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Wprowadzenie

Ku filozofii miasta

Mozna by paradoksalnie stwierdzié, ze ksigzka ta poswiecona jest fe-
nomenowi japonskiej przestrzeni miejskiej z punktu widzenia dyscypliny,
ktéra nie istnieje. W istocie, mamy do czynienia z sytuacja, w ktérej miasto
pojawia sie jako ‘cichy bohater’ wielu odmiennych narracji, nigdy jednakze
jako posta¢ pierwszoplanowa. Rownoczesnie, z wielosci poswieconych mu
tekstow autorstwa filozofow, kulturoznawcow czy architektow wylania sie
zarys czego$, co mozna by kiedys nazwaé ‘filozofig miasta’, a co by¢ moze,
biorgc pod uwage interdyscyplinarny charakter wspolczesnego dyskursu
naukowego (gdy badacze grupujg sie raczej wokot konkretnych proble-
mow, zamiast dycyplin), jest juz nig teraz. Ewa Rewers podkresla jednak-
ze, ze taka filozofia miasta, ,ktorg mozna skonstruowac z zastanych kon-
cepcji, okazuje sie z natury wybiorcza. Skupia sie na tym, co przestrzeniom
miejskim wspdlne, lecz postuguje sie w tym celu aparatem pojeciowym fi-
lozofii kultury zachodniej. Wyrasta gléwnie z idei filozofii greckiej — z po-
lis, z filozofii kartezjanskiej — miejskiego ratio, z idei o§wiecenia — przemy-
stowej wydajnosci, $wieckos$ci, umowy spotecznej, nowego spoleczenstwa,
dominacji miasta nad romantyczng naturg i wsig”!. Przez 6w fakt przyje-
cia przez badaczy perspektywy ograniczonej do zachodniego punktu wi-
dzenia to, co utozsamia sie z filozoficzng refleksjg poswiecong przestrzeni
miejskiej, bardzo czesto przybiera ksztalt zwierciadta, w ktorym przeglada
sie kultura Zachodu. Co wiecej, zwierciadlo to stwarza nieadekwatny ob-
raz, oparty na koncepcjach, ktére nie sg juz w stanie opisaé przemian we
wspdlczesnym swiecie.

1 Ewa Rewers, Post-polis. Wstep do filozofii ponowczesnego miasta, Krakdw 2005,
s. 10.
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Nie tylko Europa

Stosunkowo tatwo jest przesledzi¢ podobienstwa dotyczace przestrze-
ni miejskiej w roznych zakatkach globu, trzeba jednakze uswiadomié so-
bie, Ze przestrzen miejska istniata juz ‘tam’ duzo wczesniej, zanim do-
tart do nich ‘bialy cztowiek’ z cywilizacjg Zachodu. Mozna wyr6znié wiele
cech wspdlnych, ktore te przestrzenie posiadaja, jednakze pamietac przy
tym nalezy, Ze majg one tez swojg unikalng specyfike, ktdora zbyt czesto
jest identyfikowana w kategoriach detali charakterystycznych dla ‘dane-
go kregu kulturowego’. Wspolczesnie, pomimo ze postugujemy sie poje-
ciem globalizacji, wcigz rezerwujemy je na zasadzie wyjgtkowosci, dla ‘na-
szych czasow’. Tymczasem powinnismy by¢ swiadomi, ze z duzym praw-
dopodobienstwem podobne zjawiska wydarzajg sie w kulturze od samych
jej poczatkow. Istnieje niewiele przyktadow kultur, ktore wyksztalcily sie
w izolacji, mozna by ich szukac na obszarze Pacyfiku, gdzie w ramach jed-
nego archipelagu potrafi wystepowaé mnogos¢ jezykdéw zamieszkujacych
go luddéw. Jednakze nawet w owych niesprzyjajacych kulturowej wymianie
warunkach zaistnialy zjawiska, takie jak opisana w przez Bronistawa Ma-
linowskiego na kartach Argonautcw Zachodniego Pacyfiku rytualna wymia-
na Kula czy rozumienie znaczenia technik magicznych stosowanych przez
mieszkancéw odleglych od siebie wysp. Nie powinien wiec budzi¢ zdziwie-
nia fakt, Ze procesy przeplatania sie motywow lokalnych z ,,obcymi” wzor-
cami przesledzi¢ mozna réwniez w kontekscie, bedacej przedmiotem ni-
niejszych badan, przestrzeni miast japoniskich. Dobry przyktad w tej mie-
rze stanowg pierwsze stolice Kraju Kwitngcej Wisni, Nara i Kioto, ktére
pomimo ze powstaly na bazie niewielkich modyfikacji, jakim poddano nie-
zwykle precyzyjne plany architektoniczne pochodzace z Chin, dzi§ uzna-
wane s3 za perly japonskiej, a nie chinskiej architektury. Z drugiej strony,
powiedzie¢ mozna, ze wspoOlczesne miasta japonskie przyjely ksztalt kla-
sycznych metropolii, z typowymi dla wielkich aglomeracji calego $wiata
standartowymi systemami transportu, zamieszkiwania i pracy. Jednakze je-
sli przyjrzec sie uwazniej, dostrzec mozna, jak w ich strukture przez set-
ki lat trwania i rozwoju wpisywaly sie specyficzne tylko dla ich obszaréw
fenomeny antropologiczno-estetyczne, takie jak chocby charakterystycz-
na dla Tokio z czaséw epoki Edo kategoria I&7, ktéra definiowala zar6wno
system zachowaf mieszkaficow miasta, jak i jego architekture.
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Przestrzefi — Podmiotowos$é

Krystyna Wilkoszewska zwraca uwage na doniosto$¢ koncepcji ‘trans-
kulturowosci’ autorstwa Wolfganga Welscha, podkreslajac, ze w miejsce
idei kultur cato$ciowych wprowadza ona idee kulturowych sieci: ,, Transkul-
turowo$¢ nie zaktada relacji miedzy kulturami pojetymi jako catosci, to nie
jest spotkanie ani dialog dwdch monolitycznych kultur; transkulturowosé
calosci rozsadza i wszystkie je przenika, stajac sie istotng cechg dzisiejszych
spoleczenstw”2. Powstaje pytanie, czy transkulturowo$¢ w mniejszym lub
wiekszym natezeniu nie charakteryzowata od zarania relacji kulturowych.
Welsch zdaje sie podazad tg droga, przedstawiajac Japonie jako kraj ‘mode-
lowo’ transkulturowy, siegajac do przyktadéw z historii tego pafistwa. Po-
dejmujac intuicje Welscha, autor postara sie na kartach niniejszej ksigzki
zaprezentowal estetyczne aspekty japonskiej przestrzeni miejskiej wbhrew
niezwykle silnie zakorzenionemu posréd ludzi Zachodu podziatowi na Ja-
ponie sprzed epoki Meiji (ktéra w rzeczywisty, ale i symboliczny sposob
okresla moment ‘otwarcia sie’ Kraju Kwitngcej Wisni na $wiat), ‘zacofa-
ng’, odcietg od kontaktéw z cywilizowanym $wiatem, a pozniejszg Japonie
‘nowoczesng . Paradoksalnie bowiem, tak jak w historii tego kraju doszu-
ka¢ sie mozna przyktadow licznych kulturowych zapozyczen, tak wspot-
cze$nie, mimo niezwyklej kulturowej otwartosci Japonii, wcigz zywe pozo-
staje posrdd jej mieszkancow poczucie Japonskosci’, dotyczace zaréwno
relacji miedzyludzkich, jak i wytwordw kultury.

Sytuacja transkulturowa, wbrew temu, co na pozér mogloby sie wyda-
wad, nie zaklada stanu totalnego pomieszania, lecz zwraca uwage na hy-
brydalnos¢ i heterogenicznosc kultur, w ktérych mozliwe sg réznego typu
tozsamosci i modele doswiadczenia. Wydaje sie, ze przy takim ujeciu wy-
r6zni¢ by mozna pewien specyficzny, zdajacy sie charakteryzowac wielu Ja-
poniczykow, tzw. miekki model tozsamosci podmiotowe;j i estetycznej, ktd-
ry predestynuje ich do$wiadczenie przestrzeni oraz sposob, w jaki zgod-
nie z owym do$wiadczeniem ksztaltujg oni wlasng przestrzen miejskg. Tym
wlasnie zagadnieniom poswiecona jest niniejsza ksigzka.

2Krystyna Wilkoszewska, Ku estetyce transkulturowej, w: Estetyka transkulturowa,
red. Krystyna Wilkoszewska, Krakéw 2004, s. 14.
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O perspektywie i metodzie

Perspektywa transkulturowa, ktéra pozwala nam poréwnywaé zjawi-
ska z zakresu na pozdr odrebnych od siebie kultur, zaktada réwnoczesnie
pewng wspolnote kontekstu. Przyjecie transkulturowego punktu widzenia
pozwala z jednej strony dobrze wydoby¢ aspekty badanego zjawiska, z dru-
giej natomiast zmusza do pewnych uogdlnien; konieczne jest dokonanie
przeciwstawien, aby istota badanego zjawiska mogta by¢ czytelnie wyarty-
kulowana. Nie stanowi to jednak sprzecznosci w tonie samej metody, lecz
jest raczej sposobem na uwypuklenie inno$ci w ramach kulturowej cigglo-
$ci’. Na kartach tej ksigzki ujawni sie to na przyklad przy okazji poréw-
nania subiektywizmu i obiektywizmu w ramach japonskiej i europejskiej
tradycji estetycznej oraz w pewnym ogdlnym wymiarze, poprzez niesyme-
tryczne, zdawaloby sie, zestawienie kultury Japonii z catoscig kultury eu-
ropejskiej. Autor zdaje sobie sprawe z faktu istnienia azjatyckiego kontek-
stu dla japonskosci’, jednakze zagadnienie to samo w sobie mogtoby by¢
tematem odrebnej pracy, dlatego tez dla zachowania czytelno$ci wywodu
watki te zostang przedstawione pobocznie. Niezwykle tatwo byloby opisac
dane zjawisko, pochodzace z innej niz ,nasza” kultury, za pomocg klasycz-
nej koncepcji kultury, ktora rozwineta sie w mysli europejskiej, jako cos ra-
dykalnie innego; transkulturowos¢ jednakze stawia sobie trudniejsze za-
danie, wymaga zwinnosci poruszania sie w sieci relacji kulturowych, ktora
z racji mlodego wieku tego typu badan pozostaje w wielkiej czesci wcigz
niezbadana i niedookreslona. Nieodlaczng, zamierzong czescig niniejszej
pracy bedg tez specyficzne powtdrzenia. Autor wprowadza je, pomny swo-
jego wlasnego doswiadczenia, swiadom trudnosci w przyjeciu i utrzymaniu
rygoru ‘japonskiej perspektywy’, zwlaszcza przy okazji opisu roznic doty-
czacych odmiennego modusu doswiadczania przestrzeni. Charakterystycz-

3 Innymi stowy, przeciwstawiajgc sobie na przyktad odmienne aspekty przestrzeni
miejskiej w Berlinie i Kioto, nie stawiamy tezy o radykalnej odmiennosci tych prze-
strzeni, lecz o odmiennym uszeregowaniu, warto$ciowaniu czy rozumieniu znaczenia
pewnych konstytuujacych te przestrzenie elementéw. Ciekawym przyktadem w tej
mierze sg badania Beaty Gawryszewskiej, ktéra zwraca uwage na strukturalne podo-
biefistwo przestrzeni wejsciowych (uktad dom—ogréd—wnetrze) spotykanych w Euro-
pie i Azji. Jednakze pomimo podkreslonych przez autorke istotnych formalnych podo-
biefistw zaobserwowaé mozna réwnoczesnie serie uderzajacych réznic: zasotosowanie
odmiennej kolorystyki o r6znej symbolice, asymetrie uktadu wystepujacego w Japonii,
zaakcentowanie wejScia w ukltadzie europejskim versus podkreslenie ciggloéci prze-
strzeni w Japonii. Beata Gawryszewska, Estetyka przestrzent wejsciowey domu, na przy-
kladzie przestrzeni egzystencjalnes w Europie i Az, w: Estetyka transkulturowa, op. cit.,
s. 437-446.
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ne jest, ze owa opisywana m.in. przez japonskiego filozofa Kitaro Nishide
odmiennos$¢ w obrebie doswiadczenia przestrzeni stanowi spore wyzwanie
réwniez dla samego Japoniczyka, jest bowiem, réwniez w obrebie samej
kultury japonskiej, bardziej ideatem, celem, ku ktéremu mozna podgzad,
niz przyjetg powszechnie kulturowg norma.






1.

Japonska czy dalekowschodnia
koncepcja przestrzeni?

1.1. Pytanie o tozsamo$¢ kulturowsg
— granice definicji

Wspolczesnie, w pracach naukowych oraz wypowiedziach wielu bada-
czy zajmujgcych sie problematykg Dalekiego Wschodu, takich jak Ken-Ichi
Sasaki, czy Ching-Yu Chang, odnalez¢ mozna tendencje, aby o ogdlnych
trendach z zakresu estetyki mowi¢ w kontekscie szerszego kregu kulturo-
wego, rownoczes$nie podkreslajac wyjatkowos¢ zjawisk lokalnych?. Japon-
ski badacz Tokimasa Sekiguchi jeden ze swoich odczytéw zatytutowat Azja
nie istnieje, dowodzac w nim, ze nie ma podmiotu pojecia Azja, zarow-

I Np. w ramach konferencji ,Art in Asia — External View & Internal Response”,
2001, Kioto, Ritsumeikan Daigaku. Nie chodzi jednak o ujecie tych proceséw w po-
pularnych, lecz stosunkowo plytkich kategoriach globalizacji oraz tworzacych sie na jej
gruncie partykularyzméw, a raczej o glebsze spojrzenie na proces wymiany kulturowe;j.
Zdaniem Ewy Rewers konflikt na linii globalizm — anty(alter)globalizm, ktéry zdomi-
nowal drugg polowe lat dziewieédziesigtych ubieglego stulecia, a ktérego gléwnymi
aktorami byli ekonomisci, politycy oraz dziatacze spoleczni, skutecznie zagtuszyt dys-
kusje dotyczace wymiany kulturowej wyrastajace z plaszczyzny filozoficznej. Rewers
przywoluje opinie Zygmunta Baumana, Ze pojecia takie jak globalizacja czy wielokul-
turowos¢ (o ktérej pdzniej): ,informujg o tym, co nam sie przydarza, co jest poczynan
ludzkich nieprzewidzianym i niezamierzonym nastepstwem. Sg zatem wspdlczesnych
badan nad kulturg poziomem zero, nie za$ okreslong koncepcjg czy szczegdlnym roz-
winieciem. Z drugiej wszakze strony, globalizacja moze by¢ postrzegana jako intensyfi-
kacja i przyspieszenie wybranych proceséw i zjawisk typowych dla ponowoczesnosci”.
Ewa Rewers, op. cit., s. 200-201. Bledem byloby wiec postrzeganie mnogosci zjawisk
wydarzajacych sie w kulturze poprzez pojecia odzwierciedlajace tylko jej wybrane
aspekty.
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no w rozumieniu kartografii, jak i w ujeciu kulturowym?2. Pod pojeciem
Azji jako kregu kulturowego kryje sie, jego zdaniem, tyle sprzecznosci, ze
mamy do czynienia z ‘workiem pojeciowym’, do ktorego kazdy wrzuca to,
co dla niego wygodne. Nie mozna méwi¢ o jakiejkolwiek spojnosci do-
swiadczenia w kontekscie Azji. Jednakze réwnoczes$nie nie sposob zaprze-
czy¢ pewnej cigglosci kulturowej, wspodlnocie doswiadczenia w niektorych
rejonach Wschodu. Sekiguchi zwraca w tej mierze uwage na zasadnos¢ po-
dzielenia owej ‘mitycznej’ Azji na kilka mniejszych, definiowalnych obsza-
réw. Jak w tym kontekscie mowic o Japonii? Wydaje sie, ze z jednej strony
zarysowuje sie charakterystyczna odrebnos¢ Japonii wzgledem ‘Azji’, znaj-
dujaca swoje odzwierciedlenie cho¢by w rdzennie japonskiej, zakorzenio-
nej w lokalnosdi religii shinto, w ktérej przedmiotem kultu nie sg przykla-
dowo pewne abstrakcyjne gory czy lasy, ale konkretne japonskie gory i lasy.
Mozna by nawet pokusic sie o stwierdzenie, ze religia ta jest zaréwno kul-
tem japonskim, jak i kultem Japonii samej w sobie. Niezwykle charaktery-
styczny jest fakt, ze o ile chrze$cijanstwo konkretnych krajéw europejskich
sytuowalo te pafistwa w szerszym kontekscie kultury Europy, o tyle nasta-
wiony na lokalno$§¢ shintoizm nie posiadat elementu wspdlnego z tradycja-
mi innych krajow regionu. Zdaniem Sekiguchiego doskonale uwidocznit to
okres japoniskiego kolonializmu, kiedy okazalo sie, Ze Japonia ze swojg ofi-
cjalnie gloszong propagandg wyzwolenia narodow Azji nie miata do zapro-
ponowania krajom azjatyckim zadnej jednoczacej idei.

Mimo koniecznosci uznania japonskiej odrebnosci nie sposob zaprze-
czy¢ jednak elementarnym zwigzkom Japonii z takimi krajami, jak Chiny
czy Korea. Wspdlne korzenie pisma, przekaz buddyjski oraz wielos¢ po-
wtarzajagcych sie drobniejszych motywéw kulturowych nie umykajg oczy-
wiscie uwadze samych Japonczykdw. Mimo to istnieje wyrazna niechec¢ do
postugiwania sie terminem Azja’, ktory nie dosé, ze nie posiada swojej rze-
czywistej reprezentacji, jest w dodatku okresleniem obcym. To Europej-
czycy ukuli okreslenie Azja, aby wzmocni¢ swojg tozsamos$é, zdefiniowaé
sie wobec tego, co ‘poza’, twierdzi Sekiguchi. OkreSlenie to posiada pe-
wien trudny do wychwycenia dla Europejczyka ‘imperialny’ posmak. Nie
chcac powiedzie¢ o Japonii ‘Azja’, najczesciej siegamy po okreslenie ‘kraj
Dalekiego Wschodu’. Termin ten, co prawda, wydziela juz pewien mniej-
szy obszar w ramach ‘Azji’, jednakze réwniez nacechowany jest europo-
centryzmem; w wyrazny sposob wskazujac, gdzie dla autora tego pojecia
znajduje sie srodek $wiata, okre§la, ze Japonia znajduje sie gdzies na Da-
lekim Wschodzie od niego. W momencie kiedy wydaje sie, ze ustalenie

2Tokimasa Sekiguchi, Azja nie istnieje, wyklad wygloszony 23 maja 2007 roku
w Miedzynarodowym Centrum Kultury w Krakowie.
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przynaleznosci Japonii do szerszego obszaru okaze sie niemozliwe, Seki-
guchi wychodzi z propozycja, ktora brzmi zaskakujaco w ustach Japonczy-
ka: ,Tak naprawde my, Japoniczycy, jeste$my przedstawicielami chinskiego
kregu kulturowego”.

Usytuowanie Japonii i Korei jako spadkobiercow kultury Chin wyda-
je sie by¢ o tyle historycznie stuszne, co prowokujgce. Mimo wspdlnego
rdzenia kultury Japonia i Chiny to przeciez kraje niezwykle odmienne w jej
przejawach. Sekiguchi widzi Japonie jako kraj bardzo otwarty na wplywy
kulturowe, jednoczesnie zauwaza, ze ta nieustajgca wymiana kulturowych
motywow w bardzo niewielkim stopniu wptywa na to, co mozna by nazwac
‘istotg japonskosci’. Sekiguchi uzywa na okreslenie japonskiej kultury me-
tafory ‘ameby’. Japoniska kultura jest ‘amebowa’ w tym sensie, ze tak jak
to morskie stworzenie jest organizmem niezwykle prostym i plastycznym,
transparentnym tworem zmieniajgcym swoja forme. Jednocze$nie, mimo
bogactwa ksztattow, ktdre moze przybra¢ ameba, wlasnie przez te charak-
terystyczng dla niej plastycznosé jest doskonale rozpoznawalna. Analogicz-
nie stwierdzi¢ wiec mozna istnienie na réwnoleglych planach cigglosci ja-
poniskiego doswiadczenia w ramach ‘kregu kultury chiniskiej” oraz faktu
(odczuwanej przez samych Japonczykéw) zaskakujgcej odrebnosci trady-
cji japonskiej. Wydaje sie, ze w takiej sytuacji $mialo mozna méwi¢ o kate-
goriach ‘kultury japoniskiej’ i ‘przestrzeni japoniskiej’, jednakze biorac réw-
noczesnie pod uwage kontekst, w jaki wpisujg sie te pojecia.

1.2. Teorie kultury

Jak mozna pogodzi¢ poglad, ze pierwsze japonskie miasta, Nara i Kio-
to, powstaly na rygorystycznym chinskim planie, z twierdzeniem, jakoby
Japonia nigdy nie posiadata koncepcji miasta jako pewnej wydzielonej ca-
tosci, zabezpieczajacej interesy mieszkancow? Wydaje sie, Ze rozwigzanie
tego oraz wielu innych kulturowych paradokséw wymaga przyjrzenia sie
blizej filozoficznym modelom kultury oraz ich adekwatnosci do rzeczywi-
stosci. Wedlug Wolfganga Welscha wspoélczesne problemy z precyzyjnym
okresleniem tozsamosci kulturowej i osobowej zwigzane sg ze zjawiskiem
‘transkulturowosci’. Transkulturowos¢ jest diagnoza, a zarazem propozy-

3 Pierwsza wersja koncepcji transkulturowosci opublikowana zostata w: Transkul-
turalitit — Lebensformen nach der Auflosung der Kulturen, ,Information Philosophie”
1992, 2, s. 5-20. Tu korzystam z tekstu Trasnkulturowosé. Nowa koncepcja kultury za-
mieszczonego w: Studia Kulturoznawcze, t. 10, Filozoficzne konteksty rozumu transwer-
salnego. Wokdt koncepcji Wolfganga Welscha, red. Roman Kubicki, cz. 2, Poznaf 1998.
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cjg nowej koncepcji kultury, wyplywajacg z przekonania, ze teorie, ktorymi
postugiwalismy sie dotad do opisu zjawisk zachodzacych w kulturze, nie s3
wystarczajgce. Propozycja transkulturowa wykracza poza tradycyjng teo-
rie i przekracza tradycyjne granice kulturowe. Przedrostek ‘trans’ ma zna-
czenie podwdjne. Po pierwsze, wskazuje na fakt, ze determinanty kultury
sg coraz bardziej przemieszane (cross-culture), w tym sensie ‘trans’ oznacza
transwersalny (przekraczajacy granice). Po drugie ‘trans’ oznacza rowniez
‘poza’ w stosunku do wczesniejszych modeli kultur.

Mozna z grubsza przyjaé, ze tradycyjny model definicji kultury uksztat-
towal sie w XVIII wieku, a jego najstynniejsze sformutowanie zostato wylo-
zone przez Johanna Gottfrieda Herdera w traktacie Ideen zur Philosophie
der Geschichte der Menschheit (Riga—Leipzig 1785). Tak zwana ‘koncepcja
zderzajacych sie kul’, ktérg przedstawil Herder, zaktadata istnienie wie-
lu odrebnych kultur, ktére nie przenikajg sie wzajemnie. Kultury, w mysl
tej koncepcji, trwaja, jesli nie jest zagrozona ich homogenicznoséé. Kluczo-
wy jest tu moment miedzykulturowego kontaktu, ktéry nie byt definio-
wany przez Herdera w kategoriach wymiany, inspiracji czy wzajemnego
wplywu, lecz $cierania sie dwoch zasadniczo odrebnych, niepotrafigcych
sie porozumie¢ systemOw, co obrazowo przedstawil pod postacig wspo-
mnianego ‘zderzenia kul’. Ta prosta i obrazowa koncepcja, pomimo ze juz
w XIX wieku przestala w wystarczajacym stopniu korespondowaé z rzeczy-
wistoscig, jest wcigz zaskakujaco popularna, czego dowodem jest choéby
szeroki odzew dla, zaproponowanej przez Samuela Huntingtona, narracji
gloszacej tak zwane zderzenie cywilizacji, ktdrg $mialo postrzega¢ mozna
whasnie jako pochodng klasycznej teorii Herderowskiej. Jednakze juz na
przefomie XIX i XX wieku zaczeto dostrzegaé zjawiska, ktorych nie byta
w stanie wytlumaczy¢ tradycyjna teoria kultury. Przede wszystkim, w wyni-
ku globalnej migracji ludnosci, przestalo mie¢ stuszno$¢ twierdzenie o ho-
mogenicznosci spoleczenstwa w takich krajach, jak Stany Zjednoczone,
Wielka Brytania czy Francja. W latach siedemdziesigtych XX wieku wie-
le krajow, m.in. Kanada i USA, zaczelo wrecz prowadzi¢ tzw. multicultural
policy, odchodzac od polityki asymilacji mniejszosci.

Multikulturowo$é¢ to zaréwno styl prowadzenia polityki wewnetrznej,
jak i koncepcja kultury. Filozoficzne korzenie teorii multikulturowosci od-
naleZ¢é mozna m.in. w nurcie amerykanskiego pragmatyzmu. Juz William
James w wydanym w 1909 roku dziele, zatytutowanym A Pluralistic Uni-
verse, wprowadza pojecie ‘pluralistycznego spoleczenstwa’. Niecale dwa-
dziedcia lat pozniej uczen Jamesa, Alain LeRoy Locke, pierwszy w histo-

4William James, A Pluralistic Universe, Cambridge MA 1977 (wyd. 1 — 1909).
Jesli nie zaznaczono inaczej, w tym i kolejnych miejscach cytaty z obeych wydaf poda-
wane s3 w thumaczeniu autora ksigzki.



