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Verum est bonum intellectus
(Prawda jest dobrem umystu)

(Tomasz z Akwinu, Exp. Eth., VI, lect. 3, 1143)

Ethos anthropdi daimon
(Charakter kieruje ludzkim losem)

(Heraklit z Efezu, u Stobajosa, Anth., IV, 40, 23)
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Wprowadzenie

U podstaw tej pracy lezy pytanie, jak wyttumaczy¢ fakt, ze w dziele
tak nietragicznym jak Boska Komedia, gdyz prezentujacym chrzescijan-
ska wizje rzeczywistosci (w nieskontaminowanej postaci) w jej wymia-
rze zaré6wno historycznym, jak i eschatologicznym, gdzie kazdy epizod
pelni okreslona funkcje w realizacji gtéwnego celu, jakim jest — zgod-
nie z twierdzeniem samego poety — wskazanie zagubionej ludzkosci
drogi do szczgscia — wystepuja epizody, ktére mozna okresli¢ mianem
tragicznych. Poniewaz znajduja sie one w Piekle i dotycza postaci posia-
dajacych pewne cechy pozytywne oraz okreslona wielko$¢, mogtoby to
oznaczad, ze przyczyniaja si¢ tym samym do ostabienia catej konstrukcji
myslowe;j.

Istotnie, pewne glosy z przeszlos$ci, a mam tu na mysli prze-
de wszystkim badaczy tej miary, co Benedetto Croce i Francesco De
Sanctis', ktorych echa pobrzmiewaja w niektérych wspdtczesnych
interpretacjach, albo sklonni sg czyni¢ rozrdznienie w tym dziele
miedzy ,struktura” (konstrukcjq ideowa) a ,poezja” (Croce), dajac
tym samym do zrozumienia, ze tak naprawde dla oceny artyzmu
Dantego liczy sie tylko ta ostatnia, albo analizujg te epizody w ideo-
wym wyizolowaniu z kontekstu poematu, jak rowniez z konteks-
tu kulturowego, skupiajac sie¢ przede wszystkim na podkreslaniu
wielkosci poetyckiej Franceski da Rimini, Piera della Vigna, Ulis-
sesa i paru innych postaci pierwszej czesci Dantejskich zaswiatow,
kreujac ich na bohateréw tragicznych. Epitet ,tragiczny” (tragico)
w odniesieniu do nich pojawia si¢ zreszta czesto takze w bardziej zo-

! Zob. B. Croce, La poesia di Dante, Laterza, Bari 1958’ (1921); F. De Sanctis,
Lezioni e saggi su Dante, [w:] idem, Opere, t. 5, a cura di S. Romagnoli, Einaudi,
Torino 19672
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biektywizowanych analizach, ale na ogét i tu brak rozwiniecia ,, watku
tragicznego”?.

Ta wilasnie sytuacja skfonila mnie do podjecia proby poszukania
odpowiedzi na wyzej postawione pytanie, a ta z kolei przerodzilta sie
w pragnienie zbadania istoty i charakteru tragizmu stojacego u podstaw
szesciu epizodow, ktoére wydaly mi sie najbardziej interesujace pod tym
wzgledem. Dodam od razu, ze tragizm w arcydziele Dantego postrzegam
zaréwno jako kategorig filozoficzna, czy raczej filozoficzno-antropologicz-
na, jak i estetyczng. W pierwszym znaczeniu odnosi sie on do charakteru
i funkcji konfliktow, u ktérych podtoza stoi fakt, ze jednostki kierujace sie
w zyciu okreslonymi wartosciami wiklaja sie w sytuacje niemajaca dobrego
rozwiazania — i dla samego fenomenu tragizmu (ale nie dla jego istoty) jest
bez znaczenia to, Ze klgska ta dotyczy przede wszystkim ich obecnego losu
posmiertnego. Drugi aspekt jest obecny w ocenie przezy¢ odbiorcy danej
sytuacji, w pierwszym rzedzie samego Dantego-pielgrzyma, czyli sposobu,
w jaki odpowiada on na bolesne doswiadczenie, ktdrego jest $wiadkiem, jak
rowniez w ukazaniu strategii jezykowych i retorycznych, jakimi postuguja
si¢ owe postacie w momencie, gdy ,,odgrywaja” przed nim swoje dramaty.

Poniewaz obydwa rodzaje tragizmu sa ze sobg $cisle sprzezone
i wzajemnie sie warunkuja, w analizach stanowigcych zasadniczy trzon
pracy (a skupionych w drugim, trzecim i czwartym rozdziale jej drugiej
czesci) nie postuguje sie explicite tymi rozréznieniami, gdyz to rozbijato-
by niepotrzebnie tok wywoddw, natomiast staram si¢ mozliwie szczegd-
towo zbadac ich rézne, powiazane ze soba, aspekty.

2 Z bogatej literatury na temat Boskiej Komedii moge wymienic przede wszyst-
kim dwie monografie, zwiazane w wigkszym stopniu z problematyka tragizmu
w tym dziele: prace R. Hollandera, Il Virgilio dantesco: tragedia nella «Commedia»,
L.S. Olschki, Firenze 1983, oraz F. Masciandaro, Dante as Dramatist. The Myth of
Early Paradise and Tragic Vision in the «Divine Comedy», Philadelphia Univ. Press,
Philadelphia 1991. W pierwszym wypadku autor skupia si¢ na pewnych aspektach
tragizmu postaci Wergiliusza, ktéry wiaze z nim jako z autorem ,tragedii”
(Eneidy); poemat Dantego przeciwstawiony jest jej na poziomie tresci i formy; w
drugim wypadku uwaga autora skupia sie na analizie w kluczu tragicznym , mitu
Raju Ziemskiego” w Boskiej Komedii i ukazaniu tragicznego rytmu, w jaki wpisuje
sie wedréwka Dantego-pielgrzyma (symbolizujacego ludzkos¢), rozdartego
pomiedzy poszukiwaniem utraconej niewinnosci a niemoznoscia osiagniecia tego
stanu. Moja proba analizy i interpretacji tragizmu w dziele Dantego, o ile korzysta
w niewielkim stopniu z niektérych wnioskéw Hollandera o charakterze ogélnym,
o tyle postrzega tragizm w innych kategoriach niz czyni to Masciandaro.
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Czes$¢ analityczna (ktora otwiera rozdziat poswiecony ustaleniom
dotyczacym porzadku moralnego w Piekle oraz relacji wina/kara, funda-
mentalnej w tragedii w jej archetypicznej postaci) poprzedzona jest teo-
retycznym nakresleniem poetyki tragizmu w Boskiej Komedii. Celowe wy-
dato mi si¢ w pierwszym rzedzie ukazanie ewentualnych relacji pomie-
dzy tytutem dzieta, a priori zniechecajacym jakby do tego rodzaju badan,
a wystepowaniem w nim elementéw tragicznych. Korzystajac z nie-
ktorych wynikéw, do jakich doszli dantolodzy zajmujacy sie wyjas-
nianiem intitulatio (Comedia), pochodzacej od samego autora, tych
mianowicie, ktére w sposéb przekonujacy ukazuja jej Sredniowieczne ko-
notacje w szerszym kontekscie kulturowym i intertekstualnym, odnalaztam
w nich podstawe do twierdzenia, Ze juz samo pojecie , komedia” nie wy-
Kluczato dla Dantego obecnosci pierwiastka tragicznego w jego poemacie.

Kolejna, nie mniej wazna kwestig byto przyjrzenie si¢ charakterowi
mimesis w Komedii, a zatem naturze $wiata przedstawionego, wynikajacej
z okreslonej wizji rzeczywistosci. Synteza ta, obejmujaca dwa rozdzialy,
z ktorych drugi, odnoszacy si¢ do mimesis tragicznej w Piekle, stanowi
rozwiniecie niektérych wnioskow pierwszego w kluczu tragicznym, po-
zwolita wprowadzi¢ fundamentalne rozréznienia, pojeciaikoncepcje, na
ktorych opierajq si¢ kolejne analizy. Przy tym nie zabieram glosu w dos¢
nasilonejnie tak dawno dyskusji nad tg arystotelesowska kategoria, ktéra
wzbudza tyle kontrowersji co do istoty i samego sposobu nasladowania
rzeczywistosci, czyli odnosnie do tego, co i jak tak naprawde si¢ nasla-
duje’. Wychodze mianowicie z zatozenia, w ktérym nawiazuje implicite
do ustalen poczynionych przez niektérych teoretykow tego zagadnie-
nia, ze mimésis jest tworcza reprezentacja wyobrazonego modelu $wia-
ta, w ktorej transpozycja znakéw nalezacych do jednej rzeczywistosci
(w tym przypadku istniejacej w swiadomosci twdrcy dzieta) na znaki
jezykowe dokonuje si¢ dzieki analogii rozumianej jako okreslona techni-
ka umozliwiajgca zbudowanie wigzi pomiedzy dwiema réznymi plasz-
czyznami. Dzieje si¢ tak dzigeki zastosowaniu odpowiednich strategii
jezykowo-stylistycznych i technik retorycznych. Odwotanie si¢ do ana-
logii nie jest przypadkowe, poniewaz wtasnie ona byta w §redniowieczu
(z jego bogactwem symboliki) kluczem do zrozumienia rzeczywistosci

* Zob. na przyktad Mimesis w dyskursie literackim, pod red. C. Niedzielskiego
i J. Speiny, Wyd. Uniwersytetu im. Mikotaja Kopernika, Torun 1996; Z. Mitosek,
Mimesis. Zjawisko i problem, PWN, Warszawa 1997; R. Nycz, Tekstowy Swiat,
Universitas, Krakéw 2000* (tam dalsza bibliografia).
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nadprzyrodzonej, a takze historycznej. Bowiem panowal wéwczas po-
glad, ze swiat zmystowy stanowi odbicie ponadzmystowego, co, nota
bene, nie przyczyniato si¢ do deklasacji (na wzor platonskiej) tego pierw-
szego, ale przeciwnie, zachwyt nad jego pieknem prowadzil do domy-
$lania si¢ jego zwielokrotnionej formy w drugim. Jak wiadomo, dos¢
powszechny byt fopos $wiata jako , ksiegi zapisanej przez Stwdrce”, kto-
ra to metafora — uciekajac si¢ do sfery symbolicznej — , neutralizowata”
bariery pomiedzy interesujacymi nas sferami znakow.

Fundamentalny wniosek, jaki nasuwa si¢ po przesledzeniu charak-
teru mimeésis w Komedii, a w szczegdlnosci w Piekle, prowadzi do stwier-
dzenia, ze fenomen tragizmu mozna tam wyjasni¢ w oparciu o szczegdl-
na metode nasladownictwa, jaka jest metoda figuralna, sformutowana
w odniesieniu do dziela Dantego przez Auerbacha*, ale siegajaca swo-
imi korzeniami czaséw pierwszych Ojcow Kosciola, przede wszystkim
$w. Augustyna. Najwazniejszym bowiem konfliktem tragicznym, gene-
rujacym wszystkie pozostate, jest, jak sadze, ten zachodzacy pomiedzy
figurg (ziemskim zyciem potepionych) a jej spelnieniem (forma, ktoéra
symbolizuje jej istote w zaswiatach). Rzecz w tym, Ze tragiczny wymiar
tego konfliktu przedstawia si¢ jako taki jedynie w oczach samych , za-
interesowanych”, czyli postaci potepionych, natomiast jest on nieobecny
w perspektywie Dantego-autora. Wysitki Franceski, Piera, Ulissesa, ,ser
Brunetta” i innych, by narzucic¢ swdéj poglad Dantemu-pielgrzymowi (stad
wazna rola roznych strategii retorycznych dochodzacych do glosu w ich
wypowiedziach), rozbijaja si¢ o dyskurs prowadzony przez Dantego-au-
tora, ktéry poprzez odpowiednie uksztalttowanie ich wypowiedzi ilustru-
jacych — wbrew nim samym — Swiat wartosci, ktérym podporzadkowali
swoje zycie, dokonuje stopniowego ,,demontazu” tego, co tragiczne. Pro-
wadzi to do przewartosciowania owych wartosci, do zanegowania, jako-
by byly one wewnetrzng koniecznoscia, ktorej nie sposob sie oprzec.

Przeprowadzone analizy prowadza do jeszcze innych wnioskow.
Szczegdlnie wazny, jak sadze, jest ten, ktéry ustanawia wiez pomiedzy
,tragicznymi” grzesznikami a bohaterami greckich tragedii. Okazuje
sig, ze mamy tu do czynienia z podobnymi mechanizmami postrzegania
i przezywania wtasnej egzystencji, co wynika z jej antropocentrycznego
ukierunkowania u jednych i drugich. Béstwo czy sity wyzsze dla jed-
nych, a Bég dla drugich nie stanowia pozytywnego punktu odniesienia.
I tu, i tam dominuje etyka koniecznosci, fatalizmu, obiektywna koncep-

* Zob. zwlaszcza jego prace Studi su Dante, Universale Economica Feltrinelli,
Milano 2007°.
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¢ja winy, ktdrej sie nie popelnia, ale w ktora sie popada. Zbyteczne jest
stwierdzenie, ze Dante nie znat greckiej twdrczosci tragicznej; wiadomo
jednak, ze znat doskonale Etyke Nikomachejskq Arystotelesa, Eneide Wergi-
liusza czy poematy ,tragiczne” innych autoréw starozytnych, u ktorych
ta tradycja jest silnie obecna, a poza tym kt6z mdglby powiedzie¢, ze
podobny rodzaj twodrczej intuicji u poetdw, zwlaszcza tych najwigekszych,
zyjacych w réznych epokach, jest sprzeczny z arystotelesowska zasada
prawdopodobienistwa...

Podobne uksztattowanie Swiadomosci bohateréw Dantego i postaci
greckiej tragedii pociaga za sobg inne podobienstwa, a nie ostatnie s3 te,
ktore dotycza analogicznych — opisanych przez Arystotelesa — struktur,
w jakich uwidacznia sie sytuacja tragiczna, takich, jak pathos, anagnorisis,
peripeteia. Dlatego celowe wydato mi sie¢ umieszczenie (w czesci teore-
tycznej) syntetycznego rysu historycznego na temat ewolucji pojec zwia-
zanych z tragizmem od starozytnosci do czaséw Dantego.

Poniewaz w odniesieniu do odbiorcy mozna méwié tez o katharsis,
chociaz rézni si¢ ona zdecydowanie od katharsis klasycznej, uwypukle-
niu tego, co wspolne i odmienne, stuzy z kolei rozdziat poswiecony tej
tematyce.

,Demontaz” ze strony Dantego-autora, o ktérym byta powyzejmowa,
w najbardziej przejrzystej formie widoczny jest w odniesieniu do postaci,
ktore pretendujac do rangi tragicznych spotykaja si¢ z ,odmowa”, zanim
jeszcze zdotaty sie w te role wcielié. Taki kryzys tragizmu ma miejsce, w
moim przekonaniu, w przypadku Mistrza Adama, wrozbitéw czy Ugo-
lina della Gherardesca. Ten ostatni przypadek jest szczegdlnie ciekawy,
poniewaz jego epizod ma najwiecej cech strukturalnych i semantycznych
nawiazujacych do greckiej tragedii, mimo iz sama postac przedstawia sie
jako antytragiczna.

To skrétowe przedstawienie zawartosci niniejszej monografii oraz
nasuwajacych sie¢ wnioskéw musze zakonczy¢ refleksja, jaka towarzyszy
czesto pracy badawczej zakrojonej na wieksza skale: mam swiadomos¢,
ze wiele kwestii szczegotowych mozna by jeszcze rozwinac i poglebic
i jednoczesnie wyrazam nadzieje, ze w jakims, choc¢by niewielkim stop-
niu, mogta sie ona stac ta przystowiowq cegietka w imponujacym gma-
chu badan $wiatowych nad Dantem”.

®> Dantologia rozwingta sie jako odrebna dziedzina nauki zwlaszcza na
przestrzeni ostatnich dwoch stuleci i zaowocowala ogromna iloécia monografii,
artykutéw (miedzy innymi w cieszacych sie dobra kondycja i wysokim poziomem
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L

Wszystkie cytaty z Boskiej Komedii w ttumaczeniu pochodza — o ile nie
zaznaczono inaczej® — z przektadu Edwarda Porgbowicza (zob. Bibliografia
literatury cytowanej, I1). W przypisach i Bibliografii pominigto nazwiska ttu-
maczy opracowan (z wyjatkiem sytuacji, gdy fragment tlumaczenia jest
cytowany), natomiast figurujg tam nazwiska ttumaczy dziet literackich.
Jesli przy przektadach tekstow innych niz Boska Komedia nie zaznaczono
nazwiska ttumacza, to znaczy, ze pochodza od autorki tej ksiazki.

L

Lista osob, ktérych zyczliwe zainteresowanie towarzyszylo ko-
lejnym etapom tej ksiazki jest dtuga. Pragne wszystkim wyrazi¢ mojq
wdziecznosé.

Szczegdlne podziekowanie kieruje pod adresem prof. Laury Casarsa
z Uniwersytetu w Triescie za zaoferowana mi sua sponte pomoc w uzy-
skaniu niektorych cennych materiatéw. Wyrazam wdziecznos¢ rowniez
prof. Paoli Rigo z Uniwersytetu w Padwie za owocne rozmowy o Dan-
tem, a prof. Piotrowi Salwie z Uniwersytetu Warszawskiego za cenne
uwagi przed oddaniem tekstu do druku.

Sktadam takze podziekowanie Fundacji z Brzezia Lanckoronskich
oraz Rektorskiemu Funduszowi Stypendialnemu Uniwersytetu Jagiel-
loniskiego: dzieki uzyskanym stypendiom naukowym mogtam przepro-
wadzi¢ kwerendy w bibliotekach wtoskich.

czasopismach poswieconych twodrczosci Poety, takich, jak wtoskie ,Studi
Danteschi”, , L’ Alighieri”, , Letture classensi”, ,Dante” czy amerykanskie ,Dante
Studies”), bibliografii, stownikéw. Poemat doczekal si¢ kilku konkordancji,
a wszystkie utwory imponujacej rozmiarami szesciotomowej encyklopedii
(Enciclopedia Dantesca, Roma, 1970-1978). Do dzi$ prowadzone sa na catym
$wiecie (zwlaszcza we Wloszech, w Stanach Zjednoczonych i Wielkiej Brytanii,
ale tez na przyklad w odleglej Australii) Lecturae Dantis. W ostatnich latach
powstato kilkanascie portali internetowych, mieszczacych na swoich stronach
szeroko zakrojone projekty o charakterze naukowym, na przyktad 70 najbardziej
wartosciowych komentarzy do Boskiej Komedii, powstatych na przestrzeni 670 lat
czy obszerne bibliografie elektroniczne.
¢ Zob. Cz. pierwsza, I, przyp. 6.



15

Wykaz wazniejszych skrotow *

Aen. Aeneis (Wergiliusz, Eneidn)

Anth. Anthologia (Stobajos)

Cont. Gent. Summa contra Gentiles
(Tomasz z Akwinu)

Co Convivio (Dante, Biesiada)

De civ. Dei De civitate Dei (Sw. Augustyn,

De cons. phil.

Panstwo Boze)
De consolatione philosophiae (Boecjusz,
O pocieszeniu, jakie daje filozofia)

De finibus De finibus bonorum et malorum
(Cyceron, O granicach dobra i zia)

Ecl. Eclogae (Wergiliusz, Sielanki)

ED Enciclopedia Dantesca

Ep. Epistula(e) (np. Horacy, Seneka, Dante)

Eth. Nic. Ethica Nicomachea (Arystoteles, Etyka
Nikomachejska)

Exp. Eth. In decem libros Ethicorum Aristotelis
ad Nicomachean expositio
(Tomasz z Akwinu)

Hist. Historiarum adversus paganos libri VII
(Orozjusz)

If Inferno (Dante, Piekio)

II. Ilias (Homer, Iliada)

* Skroty biblijne w tej monografii podano wedtug Biblii Tysigclecia (zob.

Bibliografia literatury cytowanej, VI). W niniejszym wykazie podano w nawiasach
(w spolszczonej formie) nazwiska autorow i te tytuly dziet (lub ich czesci), ktore
sa zakorzenione w polskiej tradyji.
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I. Tytut dzieta a pierwiastek tragiczny

1. Dlaczego Komedia? Juz czternastowieczni komentatorzy' zastana-
wiali si¢ nad tym tytutem (Comedia), nie mogac w nim dostrzec wystar-
czajacego uzasadnienia w $wietle Sredniowiecznych Poetrie i koncepcji
retorycznych, dla dzieta rozsadzajacego ramy wszelkich przyporzadko-
wan rodzajowych i gatunkowych swoja tematyka, struktura stylistyczno-
-jezykowa oraz myslowa i olbrzymim zréznicowaniem w zakresie poe-
tyckiej ekspresji. Wyjasnienie, jakie daje w tej kwestii sam Dante w liscie
dedykacyjnym skierowanym do Cangrande della Scala (Ep. XIII), wraz
z ktérym postatl ksieciu Werony ostatnig z trzech czesci, Raj, nie mogty
inadal nie moga trafia¢ calkowicie do przekonania krytykow i, co wiecej,
sa nawet jedna z przyczyn kwestionowania autentycznosci tego pisma?

! Zob. na przyklad Benvenuto da Imola, Comentum super Dantis Aldigherij
Comoediam, t. 1, a cura di I.Ph. Lacaita, Barbera, Florentiae 1887, s. 19; G. Boccaccio,
Il commento sopra la Commedia, preceduto della Vita di Dante Allighieri, per cura di
G. Milanesi, t. 1, Le Monnier, Firenze 1863, s. 85-87. — Sady dawnych komentatorow
Dantego na temat tytutu Komedii omawia H.A. Kelly, Tragedy and Comedy from Dante
to Pseudo-Dante, Univ. of California Press, Berkeley—Los Angeles-London 1988,
s.19n.; idem, Ideas and Forms of Tragedy from Aristotle to the Middle Ages, Cambridge
Univ. Press, Cambridge 1993, s. 144-157.

2 Zob. H.A. Kelly, Tragedy and Comedy..., op.cit.,, s. 1 n.; A.A. Iannucci, Dante’s
Theory of Genres and the «Divina Commedia», ,Dante Studies”, XCI (1973), s. 23,
przyp. 1; Z. Baranski, Notes on Dante, the Epistle to Cangrande and Medieval Comedy,
,Lectura Dantis”, 7 (1990), s. 72-95. — Wéréd wazniejszych publikacji dot. tytutlu
gtownego dzieta Dantego zob. na przyklad P. Rajna, Il titolo del poema dantesco,
,Studi Danteschi”, IV (1921), s. 5-37; M. Porena, II titolo della «Divina Commedia»,
,Rendiconti dell’Accademia dei Lincei”, IX (1933), serie VI, s. 114-141; A.A. Ian-
nucci, op.cit, s. 1-25; G. Agamben, Comedia. La svolta comica di Dante e la
concezione della colpa, ,Paragone”, XXIX (1978), z. 346, s. 3-27; A. Rossi, Il ,serio-
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Dla podkreslenia czy to wymiaru duchowego Komedii, czy tez niezwy-
ktosci talentu poety Giovanni Boccaccio w swoim Trattatello in laude di
Dante (Rozprawce ku czci Dantego) okreslit ja jako Divina (Boska) i ten epitet
pojawil si¢ w tytule wydania weneckiego Giovanniego Gabriele Giolito
de’ Ferrari, opracowanego przez Lodovica Dolce w roku 1555° oraz w
kolejnych edycjach, cho¢ dzis zaczyna przewazac tendencja powrotu do
brzmienia oryginalnego.

Dante méwi o swoim utworze jako o k o m e d i i dwukrotnie
w Piekle, a obydwie te metatekstualne wypowiedzi autora-narratora’,
skierowane do czytelnika wirtualnego, pojawiaja si¢ w niewielkim od-
stepie od siebie — w Piesni XVI i XXI - co jest o tyle istotne, Ze pomiedzy
jedna i druga wypowiedzia pada jeszcze termintra g e d i a na okresle-
nie Eneidy Wergiliusza, ktora tak wtasnie nazywa jej autor:

[...] e per le note
di questa comedia, lettor, ti giuro  (If, XVI, 127-128)°

([...] i kIng sig,
Stuchaczu, na te Komedig [...])

Cosi di ponte in ponte, altro parlando
che la mia comedia cantar non cura (I, XXI, 1-2)

-comico” dantesco, ,Paragone”, XXX (1979), z. 352, s. 32-48; R. D’ Alfonso, «Comico»
e «commedia»: appunti sul titolo del poema dantesco, , Filologia e critica”, VII (1982),
s. 3-41; Z. Baranski, ,, Primo tra cotanto senno”: Dante and the Latin Comic Tradition,
,Italian Studies”, 46 (1991), s. 1-36; idem, Dante and Medieval Poetics, [w:] Dante.
Contemporary Perspectives, ed. by A.A. Iannucci, Univ. of Toronto Press, Toronto—
—Buffalo-London 1997, s. 13 n.; M. Tavoni, Il titolo della «Commedia» di Dante,
»~Nuova Rivista di Letteratura Italiana”, I (1998), z. 1, s. 9-34; S. Conte, Le finalita
del comico: una nuova proposta per l'interpretazione della intitulatio della «Commedia»,
,Critica del testo”, IV/3 (2001), s. 559-574.

3 Zob. E. Malato, Dante, Salerno Editrice, Roma 1999, s. 249.

* We wspolczesnej narratologii kategorie autora i narratora naleza do dwdéch
réznych pozioméw komunikacji, niekiedy jednak tzw. autor wewnetrzny
utozsamia sie z narratorem i ten przypadek ma miejsce w Komedii; zob.
A. Marchese, L’Officina del racconto, Mondadori, Milano 1998 (1983), s. 76-80.

> Wszystkie cytaty tekstu oryginalnego Komedii w tej monografii pochodza
z wyd.: Dante Alighieri, La Commedia secondo I'antica vulgata, Edizione Nazionale
a cura della Societa Dantesca Italiana, Mondadori, Milano 1966-1967.
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(Tak z mostu na most, méwiac rzeczy wiele,
ktére Komedia moja tu pominie)  (przet A. K.)°

[...] e cosi 1 canta

l'alta mia tragedia in alcun loco:
ben lo sai tu che la sai tutta quanta  (If, XX, 112-114)

([...] co 0 nim niemato
prawdy we wzniosta ma tragedie ktade,
wiesz gdzie, rzecz jasna, ty, co znasz ja cala) (przel. A.K.)

Takie przeciwstawienie przez Dantego swojej Komedii ,tragedii” Wer-
giliusza jest nacechowane okreslonym znaczeniem, jak zobaczymy w toku
dalszych wywoddw, zwlaszcza jesli rozwazy¢ role, jaka odegrata ta ostatnia
jako najwazniejsze zrodio inspiracji dla tematyki podrozy przez zaswiaty.

Powyzsze fragmenty, w powiazaniu z Dantejska teoria genologiczna
nakreslong w traktacie De vulgari eloquentia’ (O jezyku pospolitym) oraz
w wymienionym liscie, byty przedmiotem rozwazan dawnych komenta-
toréw oraz poézniejszych krytykow, starajacych sie znalez¢ klucz do roz-
wigzania i uporzadkowania trudnej kwestii przynaleznosci gatunkowej
dzieta. Niektore ich wnioski maja o tyle znaczenie dla naszych rozwazan,
ze pozwalaja sformutowac hipoteze na temat swiadomej obecnosci w nim
elementu tragicznego, a nawet intengji (sic!) uwzglednienia go w tytule.
Ta ostatnia kwestia znajdzie swoje sprecyzowanie w analizie charakteru
mimesis w Komedii. Mozna w niej zauwazy¢, jak sagdzimy, pewne analo-
gie — zgodnie z intencjg ukryta w dziele — z mimeésis arystotelesowska,
w szczegolnosci z ta, ktdra odnosi sie do teorii tragedii, a przez to row-
niez z sama tragedia jako fenomenem literackim i antropologiczno-filo-
zoficznym (w jego autentycznym, greckim, wydaniu), ktory oprdcz kon-
kretnego wymiaru historycznego posiada réwniez wymiar uniwersalny,

¢ Skrét A. K. odnosi sie do wyd.: Dante Alighieri, Piekfo (Boskiej Komedii czes¢
pierwsza), przel. A. Kuciak, Klub Ksiazki Katolickiej, Poznani 2002; natomiast
skrét A. S. bedzie sie odnosit do wyd.: Dante Alighieri, Boska Komedia, przel.
A. Swiderska, Antyk, Kety 1999. Pojawia sie réwniez tlumaczenia poszczegdlnych
werséw lubich czesci, pochodzace od autorki tej ksiazki tam, gdzie bedzie zachodzita
potrzeba bardziej wyrazistego oddania sensu okreslonego wyrazu lub wyrazenia.

7 Napisanym prawdopodobnie w latach 1303-1305. — Na temat jego datowania
zob. E. Malato, op.cit., s. 163.
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wpisujacy si¢ w ponadczasowy nurt europejskiej tradycji kulturowej.
Jest to tym bardziej zdumiewajace i tym bardziej Swiadczy o niezwyktej
intuicji twdrczej naszego poety, ze nie znat on Poetyki Arystotelesa, prze-
tlumaczonej z greki na tacing przez Wilhelma z Moerbecke w 1278 roku.
Zresztg ani to ttumaczenie, ani wczes$niejszy, przetozony z arabskiego na
facing w roku 1256 przez mnicha z Toledo, Hermannusa Alemannusa,
komentarz Awerroesa do Poetyki, nie wywarly wplywu na rozumienie
pojecia tragedii w facinskim $redniowieczu®.

Gdy Paul Valéry wypowiadat stowa , rien de plus original, rien de plus soi
que se nourrir des autres”’, nie przypuszczal zapewne, jak ta mys$l jest trafna w
odniesieniu do Dantego. Jednak wymagataby ona dodatkowego uzupelnienia.
Dzieto Dantego jest jak wielki palimpsest pamieci, w ktorym znaki réznych
kultur nakladaja sie jedne na drugie, autor zas zdaje sie je odczytywac w ko-
dzie, ktéry réwnoczesnie tworzy i ktdry sprawia, ze , stare” uzyskuje ,nowq”
jakos¢, zachowujaca wdzigczne wspomnienie o tym, z czego wyrosta.

Stwierdzenie Zygmunta Baranskiego, ze komiczno$¢ (comicita) poe-
matu ,sembra avvolta in una nebbia di mistero”' jest w pelni zrozumia-
fe w $wietle proby definicji komedii, jaka daje Dante w odniesieniu do
swojego ,,boskiego poematu”. W De vulgari eloquentia gtdéwnym kryterium
rozrdznienia tragedii i komedii jest styl kazdej z nich: , Per tragediam su-
periorem stilum inducimus, per comediam inferiorem, per elegiam stilum
intelligimus miserorum” (II, IV, 5-6)''. Ten tréjdzielny podziat gtéwnych
rodzajow literackich, w ktorym styl elegii wyrdzniony zostat na podsta-
wie kryterium semantycznego'?, nawiazuje do przejetej z literatury staro-

8 Zob. H.A. Kelly, Ideas and Forms of Tragedy..., op.cit., s. 117.

? Cahiers, t. 2, Gallimard, ,Pléiade”, Paris 1945, s. 1002-1003 (,,Nic bardziej
oryginalnego, nic bardziej wlasnego niz zywi¢ si¢ innymi”).

19 Dante e la tradizione comica latina, [w:] Dante e la «bella scola» della poesia. Autorita
e sfida poetica, a cura di A.A. Jannucci, Longo, Ravenna 1993, s. 228 (,,wydaje sie by¢
osnuta mgla tajemnicy”).

" Dante Alighieri, De vulgari eloquentia (testo latino a fronte), introd., trad. e
note di V. Coletti, Garzanti, Milano 2000* (1991), s. 64 (,,Przez tragedie rozumiemy
styl wyzszy, przez komedie — nizszy, przez elegie styl ludzi nieszczesliwych”:
Dante, O jezyku pospolitym, przet., wstepem i komentarzem opatrzyt W. Olszaniec,
Antyk, Kety 2002, s. 50).

2 Definicja elegii jako stilus miserorum nawiazuje prawdopodobnie do
dzielka Elegia sive miseria autorstwa Arrigo da Settimello, napisanego ok.
1190 r. Na powyzszy podzial miata niewatpliwie wplyw tzw. rota Vergilii,
przyporzadkowujaca dzielom Wergiliusza rézne style: Bukolikom — stilus humilis,
Georgikom — stilus mediocris, Eneidzie — stilus gravis.
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zytnej teorii trzech stylow. Nastepujace zaraz potem uscislenie podkresla
wymiar formalny komedii, a w nim oscylowanie pomigedzy stylem sred-
nim i niskim: ,Si tragice canenda videntur, tunc assumendum est vulgare
illustre, et per consequens cantionem ligare. Si vero comice, tunc quan-
doque mediocre quandoque humile vulgare sumatur [...] Si autem ele-
giace, solum humile oportet nos sumere” (II, IV, 6)"°. Kazdemu stylowi
odpowiada okreslona materia semantyczna, jak wynika z nastepnych
rozwazan odnoszacych sie jedynie do jego odmiany tragicznej: ,Stilo
equidem tragico tunc uti videmur quando cum gravitate sententie tam su-
perbia carminum quam constructionis elatio et excellentia vocabulorum
concordat™ [...] isto solo sunt stilo canenda [...] salus, amor et virtus” (II,
IV, 7-8)"°. Te rozwazania wpisuja sie¢ w szerszy dyskurs, w ktérym chodzi
o przekonanie odbiorcow, ze volgare illustre (literacki jezyk wiloski) moze
by¢ wyniesiony do rangi, jaka dotad zajmowata facina, jedyny , szlachet-
ny” jezyk, godny poruszania powyzszych tematéw. Termin tragedia Dan-
te stosuje ponadto, jak wynika z przytoczonego powyzej fragmentu (II,
1V, 6) oraz dalszych refleks;ji (II, VI, 8; 11, XII, 3), gdzie cytuje incipit swojej
piesni (canzone) z mlodzieniczego dzietka Vita Nuova (Zycie Nowe), ,,Donne
ch’avete intelletto d’amore” (,,Niewiasty, ktore mitos¢ pojmujecie”), takze
do tego gatunku lirycznego. Ten ostatni fakt nie pozostaje bez znaczenia
dla problematyki tragizmu w Piekle. Mianowicie na poczatku Piesni XX
pojecie canzone odnosi sig explicite do catej pierwszej czesci Komedii:

Di nova pena mi conven far versi
E dar matera al ventesimo canto
De la prima canzon, ch’ & d’i sommersi.  (If, XX, 1-3)

B Dante Alighieri, De vulgari eloquentia, op.cit., s. 64 (,,Jesli temat powinien by¢
potraktowany w stylu tragicznym, nalezy postuzy¢ sie volgare Swietnym i, co za
tym idzie, ulozy¢ kancone. Jesli w stylu komicznym, wéwczas nalezy uzy¢ volgare
$redniego, czasem niskiego [...]. Jesli w stylu elegijnym, winnismy postugiwac sie
tylko volgare niskim”: Dante, O jezyku pospolitym, op.cit., s. 50).

! Definicja ta jest zapozyczona ze znanej szeroko w sredniowieczu Rhetorica
ad Herennium.

15 Dante Alighieri, De vulgari eloquentia, op.cit., s. 64-66 (,,Jest jasne, ze stylem
tragicznym postugujemy sie woéwczas, kiedy wazkosci mysli towarzyszy zaréwno
wspaniato$¢ wierszy, jak doskonato$¢ budowy i wybornosé stow. [...] tylko w tym
stylu nalezy podejmowac tematy, ktére uznaliSmy za godne najwznioslejszego
opiewania, mianowicie zachowanie w istnieniu, mito$¢ i cnote”: Dante, O jezyku
pospolitym, op.cit., s. 50).
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(O nowej kazni rym utozy¢ musze
W pierwszego Spiewu tej dwudziestej piesni:
Spiewu, co glosi potepiericze dusze.)

Mogtoby z tego wynikac, Ze na tym etapie twdrczym poeta nie zna-
lazt bardziej odpowiedniego pojecia na okreslenie Piekfa, a postuzenie
sie nim wlasnie w tym miejscu mozna by tlumaczy¢ obecnoscig elemen-
tu tragicznego w stopniu wyzszym niz gdzie indziej w narracji odnosza-
cej sie do Malebolge (dost. Ztych Dotow, czyli dziesieciu czelusci 6smego
kregu) — na poziomie tematycznym, stylistycznym i intertekstualnym.
To z kolei mogloby sugerowac, ze Dante-autor miat Swiadomos¢ takie-
go wilasnie charakteru pierwszej czesci dzieta, ale ze wzgledu na dwie
pozostate nosi ono tytut Komedia. O ile jednak teoria stylow w traktacie
acinskim nie catkiem pozwala na takie wyjasnienie, o tyle powyzsze ro-
zumowanie nie pozostaje w sprzecznosci z definicja zawarta we wspo-
mnianym, o kilkanascie lat p6zniejszym Liscie XIII, gdzie rozwazania
,teoretyczno-literackie” (5-16) poprzedzaja uwagi o charakterze anali-
tyczno-egzegetycznym (17-33), z ktorych zdecydowana wigkszos¢ doty-
czy Raju. Kryterium rozréznienia tragedii i komedii, odzwierciedlajace
panujacy w sredniowieczu poglad na ten temat, rozpowszechniony w
dzietach o charakterze leksykograficznym's, stanowi tu tok wydarzen.
Tragedia jest zdefiniowana jako rodzaj poetyckiej narracji, ktéra rozpo-
czyna sie od spokojnego i petnego szlachetnosci poczatku i zmierza do
straszliwego konca, ,jak to ma miejsce w tragediach Seneki”; w komedii,
przeciwnie, od poczatku petnego goryczy do szczesliwego zakonczenia,
~jak sie to objawia w komediach Terencjusza”'’. Dochodzg do tego po-

16 Chodzi o dwa dwunastowieczne stowniki: autorem Liber derivationum sive
Panormia jest Osbern z Gloucester, natomiast Magnae derivationes napisal Uguccione z
Pizy; ten ostatni byt najprawdopodobniej bezposrednim zrédfem dla Dantego: jego
definicje tragedii i komedii cytuje (z Oxford Bodleian MS Laud Misc. 626, fol. 124)
P. Toynbee, Dante’s Latin Dictionary, [w:] idem, Dante. Studies and Researches, London
1902, s. 103-104; zob. H.A. Kelly, Tragedy and Komedy..., op.cit., s. 6-7; S. Locati, La rinascita
del genere tragico nel Medioevo: L'Ecerinis di Albertino Mussato, Cesati, Firenze 2006, s. 60
n.

7 Zob. Ep. XIII, 10: ,Et est comedia genus quoddam poetice narrationis ab
omnibus aliis differens. Differt ergo a tragedia in materia per hoc, quod tragedia in
principio est admirabilis et quieta, in fine seu exitu est fetida et horribilis [...] ut patet
per Senecam in suis tragediis. Comedia vero inchoat asperitatem alicuius rei, sed
eius miseria prospere terminatur, ut patet per Terentium in suis comediis” (Dante
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nadto réznice w modus dicendi, ktore sa jednak zdefiniowane inaczej niz
w De vulgari eloquentia:

Similiter differunt in modo loquendi: elate et sublime tragedia; comedia
vero remisse et humiliter [...]. Et per hoc patet quod Comedia dicitur
presens opus. Nam si ad materiam respiciamus, a principio horribilis
et fetida est quia Infernus, in fine prospera, desiderabilis et grata, quia
Paradisus; ad modum loquendi, remissus est modus et humilis, quia
locutio vulgaris in qua et muliercule comunicant (Ep. XIII, 10)*.

W $wietle tych opinii brzmi przekonujaco stwierdzenie Gian-
franca Continiego, ze , L’Inferno ¢ tematicamente la parte tragica della
Commedia”".

2. Dla wspdtczesnego odbiorcy nie jest natomiast catkiem zrozumiate
zaliczenie zaréwno komedii, jak i tragedii do form narracyjnych. Srednio-
wieczne rozumienie tragedii zaktadato istotnie ,a narrative component
and a disaster factor”?. Oba gatunki dramatyczne utracily swéj wymiar
sceniczny jeszcze w poznym antyku i zostaly zastapione przez declama-
tiones, publiczne recytacje, co przyczynilo si¢ ostatecznie do zaniku ich
formy teatralnej*. Tak wiec sposdb , przedstawiania” tragedii i epiki byt
podobny, co w potaczeniu z faktem, ze zaréwno jedna, jak i druga trak-
towaty o wielkich postaciach i znakomitych czynach, miaty czesto nie-

Alighieri, Tutte le opere, a cura di L. Blasucci, Sansoni, Milano 1993, s. 344-345). —
Na temat glebszych zrédet tych definicji, wywodzacych sie za posrednictwem
Uguccione z Pizy od gramatykéw rzymskich z IV w., Diomedesa i Euanthiusa,
szerzej pisze S. Prete, Dante e gli excerpta «De Comoedia», [w:] AA. VV., Dante nel
pensiero e nella esegesi dei secoli XIV e XV, L.S. Olschki, Firenze 1975, s. 127-136; zob.
tez R. D’ Alfonso, op.cit., s. 11 n.

18 Dante Alighieri, Tutte le opere, op.cit., s. 345 (,,Podobnie r6znia si¢ w sposobie
wyrazania: jest on szlachetny i wysoki w tragedii, natomiast swobodny i niski
w komedii [...]. I dlatego jest jasne, Ze obecne dzieto nosi tytut Komedia. Albowiem,
jesli zwazymy na materig, to na poczatku jest przerazajaca i odpychajaca, poniewaz
[ta czes¢ to] Piekto, na koncu zas pelna szczescia, pociagajaca i przyjemna,
poniewaz [ta czes¢ to] Raj; natomiast sposob wyrazania jest swobodny i niski, jako
ze dotyczy mowy pospolitej, w ktorej porozumiewaja si¢ takze proste kobiety”).

¥ Un'idea di Dante, Einaudi, Torino 1976, s. 126 (,,Pieklo jest ze wzgledu na
tematyke czescig tragiczna Komedii”).

» H.A. Kelly, Ideas and Forms of Tragedy..., op.cit., s. 146 (,,element narracyjny
i czynnik nieszczescia”).

21 Zob. P. Rajna, op.cit., s. 15-16, 25 n.
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pomyslne zakonczenie oraz pisane byly w stylu wysokim, sprawiato, ze
trudno byto odrdznic¢ jedna od drugiej i sprzyjalo uwazaniu takich dziet,
jak Eneida Wergiliusza, Farsalia (Wojna domowa) Lukana czy Tebaida Stacju-
sza za tragedie. Tym nalezy tlumaczy¢ fakt, ze Guido da Pisa, czternasto-
wieczny komentator Komedii, uznat za najlepsze tragedie dzieta Homera
i Wergiliusza®, a podobne myslenie cechowato Andrea Lancia, prawdo-
podobnie autora Ottimo Commento (pot. XIV w.), ktéry uwazat, ze materia
tak rozumianych tragedii moze by¢ wielka tak w dobrym, jak i w ztym?.

W przypadku Eneidy decydujace dla Dantego-autora (i narratora),
ktory nazwat ja tragedia w Piesni XX, bylo prawdopodobnie kryterium
stylistyczne, wazniejsze od kryterium odnoszacego si¢ do struktury
narracyjnej, sformutowanego w Liscie XIII; w tym bowiem pi$mie epos
Wergiliusza powinien byl raczej zosta¢ nazwany komedia ze wzgledu
na smutny poczatek (opowiadanie Eneasza u Dydony o upadku Troi
oraz tragiczna Smier¢ krolowej kartaginskiej) i szczesliwe zakonczenie
(zwyciestwo Eneasza w Lacjum). Bylaby to jedna z tych rozbieznosdi,
ktore zachodza pomiedzy Dantem-autorem i Dantem-egzegeta wlasne-
go dzieta, chyba Ze przyjmie si¢ teze Roberta Hollandera, ktdry opiera-
jac sie na opinii takich czternastowiecznych komentatoréow Komedii, jak
Jacopo della Lana czy Francesco da Buti oraz na pogladzie wyrazonym
w Ottimo Commento twierdzi, ze Eneide nazwatl Dante tragedia zaréwno
ze wzgledu na styl, jak i na tok narracji, konczacy sie Smiercig Turnusa,
a takze ze wzgledu na rozpowszechnione w jego czasach rozumienie
tego poematu jako dzieta o upadku Troi*.

Kwestia stylu Komedii, jednego z gtéwnych argumentéw przema-
wiajacych za takim tytutem, wzbudza nadal dyskusje krytykdéw; niekto-
re ich wnioski dotykajq rodzaju mimesis, jaka ona prezentuje, a to z kolei
posiada istotne znaczenie dla uzasadnienia obecnosci w niej elementow
tragicznych. Traktat De vulgari eloquentia wykluczal kontaminacje stylow
odpowiednich dla réznych rodzajéw poezji (tragedii, komedii, elegii),
w czym Dante okazat si¢ jeszcze ,uczniem” Godfryda z Vinsauf, Jana
z Garlandii czy Konrada z Hirschau, spadkobiercow antycznego podzia-

2 Zob. Guido da Pisa, Expositiones et glose super Comediam Dantis, a cura di
V. Cioffari, State Univ. Press of New York, Albany, NY 1974, s. 6.

2 Zob. G. Vandelli, Una nuova edizione dell’Ottimo, ,,Studi Danteschi”, XIV
(1930), s. 144.

2 Zob. R. Hollander, I Virgilio dantesco: tragedia nella «Commedia», L.S. Olschki,
Firenze 1983, s. 130.
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tu wypowiedzi wedlug trzech stylow, przejetego z poetyk starozytnych,
ktory odzyska swoja aktualnos¢ w okresie humanizmu, a wtasciwie juz
w twdrczosci jego prekursora — Petrarki. Mogto to by¢ jednym z powo-
dow, dla ktorych w Piekle, powstalym w tym samym mniej wiecej okresie
(1304-1308)*, w cytowanych fragmentach Piesni XX i XXI dochodzi do
przeciwstawienia —niezaleznie od innych wzgledow — tragedii i komedii.
List XI1II dopuszcza pewna licentia stilistica (10), powotujac si¢ na autory-
tet Horacego i cytujac kilka werséw z jego Ars poetica (Sztuki poetyckiej),
gdzie poeta rzymski, po stwierdzeniu, ze , przedmiot komiczny nie chce
tragedii jezyka” i odwrotnie, ze ,uczta Tyestesa ze zgroza unika / zwro-
téw godnych komedii czy codziennej gwary” zezwala, zeby ta ostatnia
przybrata czasem ton wysoki i odwrotnie:

Interdum tamen et vocem commedia tollit

iratusque Chremes tumido delitigat ore,

et tragicus plerumque dolet sermone pedestri,

Telephus et Peleus cum pauper et exsul uterque  (w. 93-96)

(Lecz czasem i komedia ma nieco wzniostosci,

I Chremes wydetymi ustami sie ztosci.

I w tragedii wyraza sie¢ bol w zwyklej mowie:
Tam biedny Telef, Peleus wygnany co$ powie.)*

Ale to, co dla Horacego jest wyjatkiem, dla Dantego staje si¢ regu-
13, ktéra kaze mowic¢ wrecz o pluralizmie stylistycznym?. Nie chodzi tu
jednak o bezkrytyczne pomieszanie réznych rejestréw jezyka, ale o Swia-
dome ich dostosowanie do tematyki danego epizodu czy charakteru po-
staci, o nacechowanie etyczno-duchowe szeroko rozumianej przestrzeni.

» Zob. G. Petrocchi, Intorno alla pubblicazione dell’«Inferno» e del «Purgatorio»,
[w:] idem, Itinerari danteschi, Adriatica, Bari 1969, s. 85.

% Horacy, Dzieta wszystkie (Opera omnia), t. 2: Gawedy, Listy, Sztuka poetycka
(Sermones, Epistulae, Ars Poetica), tekst tacinski do druku przygotowal, wyboru
przektadéw dokonat, komentarzem opatrzyt O. Jurewicz, Ossolineum, Wroctaw
1988, s. 430-431 (przet. J. Sekowski).

¥ Termin ten zapozyczam [z:] G. Contini, Varianti e altra stilistica. Una raccolta
di saggi (1938-1968), Einaudi, Torino 1970, s. 171. — Na temat stylu Dantego w
Boskiej Komedii zob. M. Maslanka-Soro, Pluralizm stylistyczny u Dantego, [w:] Prace
Komisji Neofilologicznej PAU, t. VII, pod red. M. Gibinskiej-Marzec i S. Widtaka,
PAU, Krakow 2008, s. 47-70.
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Z tej racji, uwzgledniajac ogromne zréznicowanie tych aspektow w kaz-
dej z trzech czgsci poematu, ktére sprawia, ze przewaza w nich odmienny
ton, niekiedy wyrdznia si¢ w nich dominujace substratum stylistyczne®.
Wspdttworzy ono odpowiedni kontekst majacy utatwic czytelnikowi mo-
ralng i teologiczna ocene nawet tych epizoddw, ktére odbiegaja od owej
jezykowej i stylistycznej ,normy” poszczegolnych czesci zaswiatow. W
mysl tej koncepgji, ktéra, cho¢ sugeruje pewne uproszczenia, jest trafna
w zatozeniach, Piekto cechowatby ton , komiczny” (remissus et humilis);
przyczynia si¢ on do uwydatnienia wizji moralnego chaosu i duchowe-
go upadku® potepionych i jest, poza tym, wyrazem pogardy i dystansu
narratora do okreslonych postaci®. Najbardziej sugestywnie wyraza sie
to w porownaniach, a mianowicie w ostrym, ironicznym nieraz realizmie
obrazu lub scenki stanowiacej jadro cztonu, do ktérego sie porownuje™.
Jednak w epizodach, ktore oscylujq wokot ,wielkich” postaci, niepozba-
wionych rysow szlachetnosci (Piera della Vigna, Brunetta Latiniego,
Ulissesa), pewnego dostojenistwa (postaci z Limbo, Farinaty degli Uber-
ti) czy delikatnosci (Franceski da Rimini), réwniez i styl ,nasladuje” owa
rzeczywisto$¢, stajac sie nieraz wzniosty, a nawet patetyczny (w znacze-
niu arystotelesowskim, a wiec podkreslajacym cierpienie) w doborze
form leksykalnych, struktur syntaktyczno-stylistycznych, w sposobie
obrazowania, co przyczynia si¢ do stworzenia atmosfery autentycznego

% Zob. A.A. Iannucdi, op.cit., s. 12.

¥ Zob. ibidem.

% Taka sama funkcje pelni styl niski w Raju (gdzie dochodzi niekiedy do
»szokujacego” wrecz polaczenia tonacji niskich i podniostych, jak na przykiad
w Piesni XXVII), w stosunkowo nielicznych epizodach pietnujacych zepsucie
wystepujace w 6wczesnej kurii rzymskieji w niektorych klasztorach czy niezdrowa
sytuacje polityczna panujaca w cesarstwie, czy w Italii. Ciekawym i trafiajagcym
do przekonania czytelnika zabiegiem retorycznym jest to, ze Dante wklada owe
gwattowne inwektywy w usta postaci swietych albo wybitnych wladcéw, a wiec
,autorytetéw” majacych do nich catkowite prawo; zob. na przyktad Raj, XVII,
127-129; XXII, 76-78; XXVII, 19-27.

3 Zob. na przyktad If, XIX, 28-30: ,,Qual suole il fiammeggiar de le cose unte /
muoversi pur su per la strema buccia, / tal era li dai calcagni a le punte” (,,Jako
to pelza puszczony na smalce / Ogien, Ze tylko po powierzchni lize, / Tak chodzit
plomien od piety po palce”); If, XXX, 100-103: , E I'un di lor, che sireco anoia / forse
d’esser nomato si oscuro, / col pugno li percosse I'epa croia. / Quella sono come
fosse un tamburo” (,Tu zgnilec, ktéry stuchat nieochotnie, / Ze go wspomniano
z takim obrzydzeniem, / W brzuch wypuczony méwce piescig grzmotnie. / Jak
beben zabrzmiat brzuch pod uderzeniem”).
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tragizmu i czyni bardziej przekonujace wypowiedzi protagonistow, kto-
rzy czuja si¢ bohaterami tragedii. To sprawia, ze odczytanie glebszego
sensu danego epizodu jest trudniejsze, tak dla Dantego-pielgrzyma, jak
i czytelnika, i wymaga spojrzenia nan z szerszej perspektywy ,komicz-
nej”, obejmujacej Czysciec i Raj. Na planie metaforycznym mozna by to
poréwnac do postaci Geriona, jednego z monstréw piekielnych o ro-
dowodzie mitologicznym, na ktorego grzbiecie Dante z Wergiliuszem
przebywaja (z rozkazu niebios) przepas¢ oddzielajaca dwa ostatnie
kregi od pozostatych siedmiu. U Dantego-autora bytby on symbolem
hipokryzji, ktérego twarz, pod maska ,uczciwego cztowieka”, ukrywa
zupelnie inng prawde®, a wedlug niektorych krytykow nalezatoby go
uznad za symbol catego Piekla, bedacego par excellence krolestwem fat-
szu i klamstwa®.

Za ,tragiczny” natomiast uznaje styl Piekfa Robert Hollander, ma-
jac na mysli ogo6lna tendencje jezykowa, tak tu, jak w wiekszym jeszcze
stopniu w catej Komedii, pisanej zasadniczo w volgare illustre, ktorego
statusu poeta bronit mniej lub bardziej explicite w poprzednich swo-
ich utworach (Vita Nuova, De vulgari eloquentia, Convivio). Poniewaz
dla Dantego ,l’eloquenza in volgare e connessa con il sublime classico
quale esso & espresso nella tragedia”?, dlatego sublimitas Komedii, do-
puszczajaca czasem zwroty ,niskie”, ma swoj znaczacy udzial rowniez
w Piekle.

Cho¢ byloby ryzykowne uznanie ,tragizmu stylistycznego”, na-
wigzujacego do pogladdéw epoki, ktdra ocenita jako tragiczne poematy

* Jego opis obejmuje 27 werséw rozpoczynajacych Piesn XVII Piekta; zob. na
przyktad w. 7-12: ,E quella sozza imagine di froda / sen venne, e arrivo la testa
e 'l busto, / ma 'n su la riva non trasse la coda. / La faccia sua era faccia d’'uom
giusto, / tanto benigna avea di fuor la pelle, / e d'un serpente tutto l'altro fusto”
(,A owy zdrady pierwowzor obrzydly / Do brzegéw tutéw i glowe wypreza, / W
dot opuszczajac ogoniaste widty. / Twarz jego niby twarz zacnego meza, / Ufnos¢
budzita sktadajac sie szczerze, / Lecz reszta cielska przypominat weza”).

# Zob. ]J.C. Nohrnberg, The Descent of Geryon: The Moral System of «Inferno»
XVI-XXXI, ,Dante Studies”, CXIV (1996), s. 137; uczony ten zauwaza, ze epizod
Geriona zajmuje centralne miejsce w strukturze Piekla i Zze szczegdtowy opis tej
postaci symbolizuje wszystkie aspekty Gérnego i Dolnego Piekla, bedac ,,a multi-
layered image of hell from top to bottom” (,, wielopoziomowym obrazem piekta
od punktu najwyzszego do najnizszego”).

*R. Hollander, op.cit., s. 121 (,Wymowa w wvolgare laczy si¢ z klasyczna
wzniostoscia, typowa dla tragedii”).
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epickie Wergiliusza, Lukana czy Stacjusza, za typowa ceche Komedii (cze-
mu przeczg przeciez przytoczone na poczatku naszych rozwazan cytaty
z Piesni XVI1 i XXI Piekta), trudno nie zgodzic¢ si¢ z innym stwierdzeniem
Hollandera, a mianowicie, ze pewne epizody jej pierwszej czesci sa , tra-
giczne” réowniez w warstwie semantycznej®. Uczony ten ma na mysli
przede wszystkim narracje niektdrych postaci, na przyktad Franceski czy
Ugolina (nie rozwijajac zreszta tej mysli), ale postaramy sie ukaza¢ w
czesci analitycznej, ze pojecie tragizmu daje sie rozciagnac rowniez na
elementy struktury, czy to samych postaci, czy tez epizodow jako takich,
co nie jest sprzeczne z faktem, Ze znajduja one ostateczne rozwigzanie
w makrostrukturze ,komicznej”. Uzasadnianie jednak tytulu poematu
rodzajem uzytego w nim jezyka (volgare zamiast faciny), a nie stylu (jako
ze volgare illustre jest stylem wysokim) prowadzi do sztucznego ustana-
wiania cezury pomiedzy jednym i drugim, co w przypadku dzieta lite-
rackiego jest trudne do zaakceptowania. Nawiasem mowiac, tego rodza-
ju préby pojawity sie u niektérych czternastowiecznych komentatorow
Dantego: Boccaccia® i Benvenuta da Imola. Ten ostatni pisal: ,Dico quod
auctor potius voluit vocare librum Comediam a stylo infimo et vulgari,
quia de rei veritate est humilis respectu literalis, quamvis in genere suo
sit sublimis et excellens”¥. Niewatpliwie bardziej stymulujace sa jego
rozwazania dotyczace przyporzadkowania materii poetyckiej Komedii
jednemu z trzech gtéwnych rodzajéw poezji, za ktére uwaza tragedie,
komedie i satyre, podobnie jak Guizzardo da Bologna®, autor komen-
tarza do tragedii Ecerinis pidra Albertina Mussato oraz komentarza do
Poetria nova, poetyki napisanej przez Godfryda z Vinsauf.

Przyznajac mianowicie, ze w Komedii mozna odnalez¢ kazdy rodzaj ,, fi-
lozofii”, ze jej spectrum semantyczne jest bardzo rozlegle, Benvenuto stwier-

% Zob. ibidem, s. 122-123.

% Zob. op.cit., s. 85.

¥ Op.cit,, t. 1, s. 19 (,Twierdze, ze autor chciat nazwac swoj utwor Komedig
ze wzgledu na styl niski i pospolity, poniewaz w rzeczy samej jest on niski w
stosunku do stylu literackiego, chociaz ze wzgledu na rodzaj, jaki reprezentuje,
jest wzniosty i wspanialy”). — Komentator ten ttumaczy znaczaco wyrazenie
metatekstualne ,la mia comedia” w Piesni XXI Piekfa jako , moja ksiega w volgare”
(ibidem, t. 2, s. 95).

¥ Pod tymi terminami rozumie on jednak przede wszystkim rodzaje
stylow: powazny, wysoki w przypadku tragedii i satyry oraz nizszy
w odniesieniu do komedii; zob. na ten temat H.A. Kelly, Tragedy and Komedy...,
op.cit., s. 2, przyp. 5.
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dza, ze moglaby by¢ nazwana zaréwno komedig, jak i tragediq czy satyra™®,
przy czym uwaza za najbardziej odpowiednie to ostatnie okreslenie:

Sicut inisto libro est omnis pars philosophie, ut dictum est, ita est omnis
pars poetrie. Unde si quis velit subtiliter investigare, hic est tragedia,
satyra, et comedia. Tragedia quidem, quia describit gesta pontificum,
principum, regum, baronum, et aliorum magnatum et nobilium,
sicut patet in toto libro. Satyra, idest reprehensoria; reprehendit enim
mirabiliter et audacter omnia genera viciorum, nec parcit dignitati,
potestati, vel nobilitati alicuius. Ideo convenientius possit intitulari
Satyra quam Tragedia vel Comedia® .

Preferencja dana satyrze wynikataby wiec z jej charakteru, ktorego
istota jest vituperatio, napigtnowanie ludzkich wad i btedéw. Mirko Tavo-
ni, poszediszy tym tropem*, doszedt do interesujacych wnioskow, ktore
pozwalatyby twierdzi¢, ze element tragiczny jest obecny w dziele Dan-
tego nie pomimo jego wymiaru , komicznego”, ale poniekad ze wzgledu
na ten wiasnie wymiar. Nie tylko eliminujq one pozorng sprzecznos¢, ale
pozwalajq dostrzec nowa wartos¢ terminu komedia.

3. W $wietle wywoddéw tego uczonego Komedia nie tylko nie ma nic
wspolnego z komedig facinska (co jest raczej oczywiste), ale — biorac za
punkt wyjscia jej tytul — mie¢ nie moze chocby z tego wzgledu, ze nasz
poeta nie posiadat prawdopodobnie jej znajomosci bezposredniej. W de-
finicji komedii z Listu XIII powotuje sig, jak widzieliSmy, na Terencju-
sza, ale znajomos¢ jego utwordw z autopsji wydaje sie raczej watpliwa*.

¥ Zob. takze Guido da Pisa (op.cit., s. 5), ktéry nazywa Dantego — przypusz-
czalnie ze wzgledu na wystepujace w Komedii elementy réznych gatunkéw
literackich —,, poeta comicus, necnon satiricus et liricus atque tragoedus”.

0 Op.cit,, t. 1, 5. 19 (,,Jak w tej ksigzce jest kazdy rodzaj filozofii, co juz zostato
powiedziane, tak tez znajduje sie w niej kazdy rodzaj poetyki. Dlatego, jesli
kto$ chcialby ja wnikliwie zbada¢, to znajdzie w niej tragedie, satyre i komedie.
Tragedie, poniewaz opisuje czyny kaptandw;, ksiazat, krélow, baronéw oraz innych
wielmozdéw i szlachetnie urodzonych, jak to wida¢ w calym utworze. Satyre, czyli
nagane, poniewaz w sposob niezwykty i $mialy pietnuje wszystkie rodzaje wad,
nie baczac na czyjas wysoka pozycje, wladze czy szlachectwo. Dlatego bardziej
odpowiedni bytby dla niej tytut Satyra niz Tragedia czy Komedia”).

4 Zob. op.cit., s. 17-34.

# Zob. ibidem, s. 12-17; takze H.A. Kelly, Tragedy and Komedy..., op.cit.,, s. 1
oraz przyp. 2. Rownie watpliwy wydaje sie¢ by¢ fakt znajomosci tragedii Seneki
przez Dantego: zob. H.A. Kelly, Tragedy and Comedy..., op.cit., s. 11 2, przyp. 3;
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Podawanie przez krytykdéw epizodu z hetera Taida z Piesni XVIII Pie-
kta (127-136) jako dowodu zaleznosci intertekstualnej od tamtego autora
(a konkretnie od sceny w Eunuchu) opiera si¢ na bardzo kruchych podsta-
wach, jako ze koncepcja postaci obydwu heter jest diametralnie rézna®.
Istotny natomiast bylby inny fakt, a mianowicie to, ze w sredniowie-
czu za jeden z dwdch wymienionych w Etymologiach Izydora z Sewilli ro-
dzajow komedii uchodzita wlasnie satyra. Ten wybitny encyklopedysta
z VII w. wymienia w ksiedze 6smej (VII, 6-7) obok , dawnych” (veteres)
poetow komicznych, takich jak Plaut i Terencjusz, réwniez ,nowych”
(novi), w poczet ktérych zalicza najwybitniejszych twércéw satyry, Ho-
racego, Persjusza i Juwenalisa, ktdrzy pietnujq w swoich utworach bledy,
zbrodnie i grzechy ludzkie (,,vitia [...] delicta [...] peccata”). Nie jest wigc
wykluczone, zwlaszcza gdy sie odrzuci autentycznosé¢ Listu XIII, jak to
czyni Tavoni, ze w tym wtasnie kierunku winny i$¢ badania nad szuka-
niem odpowiedzi co do sensu, jaki w sobie kryje tytul Komedii. Horacy
jako pierwszy przedstawiciel poezji satyrycznej (,,Orazio satiro”: If, 1V,
89) znajduje si¢ w Limbo obok czwdrki poetow , tragicznych”: Homera,
Wergiliusza, Owidiusza i Lukana. Ta swoista ,rehabilitacja” mogtaby,
zdaniem Tavoniego, wynika¢ z polemiki Dantego ze stwierdzeniem, ja-
kie pojawia sie¢ w jego czwartej satyrze pierwszej ksiegi, gdzie odmawia
statusu poety tej wlasnie kategorii twércow. Ale o ile Horacy reprezentu-
je wraz z ,tragikami” , piekna szkole” (bella scola) Homera, o tyle blizszy
naszemu poecie duchem i talentem byl Juwenalis, laudator temporis acti,
ciskajgcy gromy na zepsucie i chciwo$¢ panujace we wspdtczesnym mu
Rzymie, bedace niekiedy powodem najgorszych zbrodni wigzacych sie
z 0golnym upadkiem obyczajow, stanowiace przyczyne wielu klesk ludz-
kich. Jego utwory osiagaja nieraz tragiczny patos, a kiedy indziej ude-
rzaja pelna oburzenia inwektywa w stylu dalekim od tamtej sublimitas.
Stanowig wiec przykltad wspdtistnienia elementow tragicznych i komicz-
nych, w zaleznosci od tworzywa poetyckiego, nasladujacego rzeczywi-
stos¢ w jej roznych wymiarach*. Mozna tam dostrzec tez inng analogie
z poematem Dantego: Juwenalis, bowiem, czesto odwotuje sie do trady-

E. Malato, op.cit., s. 338. — Ten ostatni badacz przyznaje jednak, ze obecnie
zaczyna (na podstawie pewnych przestanek tekstowych) przewazac¢ stanowisko
dopuszczajace taka znajomos¢, reprezentowane juz dawniej na przyklad przez
P. Rajna, op.cit., s. 29.

# Zob. M. Tavoni, op.cit., s. 15.

# Zob. ibidem, s. 30 n.
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¢ji, do dawnych poetow, ale podporzadkowuje to swojemu zaintereso-
waniu wspdtczesnoscia.

Whnioski Tavoniego ida w parze z wynikami badan Zygmunta Ba-
ranskiego, ktérych fragment warto przytoczy¢:

It is possible to show that, of all the medieval modi, comedy was the most
elastic and wide-ranging. Thus, it also accommodated characters and
feelings of every kind [...] it had links with prose [...] and it employed
a wealth of formal registers [...] Comedy embraced every subject and
style; it could signify literature in general, not least since in the Middle
Ages it had lost its dramatic associations [...] The term also indicated
the poem’s religious dimension. St Jerome had noted comedy’s moral
force (Ep. 54, 9), while scriptural sermo humilis [...] had ties with the
‘comic’ stilus humilis — in the thirteenth century, like comedy, the Bible
was quoted as an example of both the ‘low” and ‘middle’ style®.

Wergiliusz, ktérego Dante-pielgrzym spotyka po wyjsciu z selva
oscura w momencie, gdy jest nekany przez trzy bestie, symbolizujace trzy
kategorie grzechu, i do ktérego zwraca si¢ wtedy ze stowami pelnymi
wdziecznosci i podziwu (,tu se” lo mio maestro e ‘1 mio autore”: If, I, 85),
na ktdrego wzorze ksztaltowal swdj styl i wyobrazenie o wzniostosci
w o wiele wigkszym stopniu niZ na sredniowiecznych teoriach poetyckich
iretorycznych (dzigki czemu byt w stanie ,, przetamac ciasne ramy supre-
ma constructio, narzuconej zarOwno przez poezje prowansalska, jak i przez
wspolczesna poezje wloska”)*, nie mogt pozostac jednak, ze swoja , wy-
soka tragedia”, jedynym jego mistrzem w sztuce poetyckiej. Wzbogacita
sie¢ ona — dzigki zasymilowaniu przez talent naszego poety, niezwykle

# Z. Baranski, Dante and Medieval Poetics, op.cit., s. 13-14 (,Mozna wykaza¢, ze
sposréd wszystkich $redniowiecznych modi [gatunkow literackich] komedia byta
najbardziej elastyczna i pojemna. Obejmowata, mianowicie, wszystkie mozliwe
charaktery i uczucia [...], miata zwiazki z proza [...], postugiwata sie cata gama
rejestrow formalnych [...], obejmowata kazdy tematistyl; mogta oznaczacliterature
w ogolnosci, zwlaszcza ze jeszcze przed okresem $redniowiecza utracita swdj
dramatyczny charakter [...], termin ten mogl réwniez wskazywaé na jej wymiar
religijny. Sw. Hieronim zwrécit uwage na jej moralna sile (Ep. 54, 9), podczas gdy
biblijny sermo humilis [...] mial zwiazki z , komicznym” stilus humilis — w XIII w.
Biblia, tak jak komedia, byla podawana jako przyktad zaréwno ,niskiego”, jak
i,éredniego” stylu).

 E. Auerbach, Mimesis, PIW, Warszawa 1968 (1946), t. 1, s. 338.
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chtonny, lecz zarazem bardzo twoérczy i krytyczny, szeroko pojetej tra-
dydqji literackiej i kulturowej — o nowe idee, dla ktorych znalazta nowe
formy ekspresji. Moze wlasnie w tym duchu nalezy interpretowac jedna
z tercyn Piesni XXX Raju; Dante, pragnac tu wyrazi¢ piekno Beatrycze,
bijace od niej z niewypowiedzianym blaskiem tuz przed osiggnieciem
Empireum, siedziby Boga, znajdujacej si¢ ponad pierwsza sfera niebie-
ska, a tym samym przed zakonczeniem jej misji przewodniczki po krai-
nie wiecznego szczescia i zajgeciem przez nig miejsca w mistycznej Rozy
zbawionych, czuje si¢ zwyciezony wtasnag niemoca poetycka, niezdolng -
jego zdaniem — odda¢ stowami ten widok:

Da questo passo vinto mi concedo
piti che gia mai da punto di suo tema
soprato fosse comico o tragedo.  (Pd, XXX, 22-24)

(Bardziej si¢ czuje od jej majestatu
Przybity nizli w ktérakolwiek pore
Komik lub tragik od swego tematu.)

Ostatni wers nie jest tylko efektownym, retorycznym poréwnaniem,
ale poecie chodzi tu raczej o podkreslenie, i to w momencie, gdy dopro-
wadza swe dzielo do korica, jego charakteru bedacego w stanie potaczy¢
elementy tragedii i komedii. W ten sposdb Wergiliusz, mistrz stylu wyso-
kiego, zostaje niejako ,, zdystansowany” przez swego ucznia, ktéry zdotat
osiagnad petnie doswiadczenia w mimesis tragicznej i komicznej, w nasla-
dowaniu tego, co najbardziej podnioste i tego, co najbardziej przyziemne,
tego, co jako ,trasumanar” (Pd, I, 70) wychodzi poza ludzka kondycje,
i tego, co (jak w ostatnim kregu Piekta) schodzi ponizej jej poziomu. Istote
owego wyjatkowego statusu Komedii dobrze oddaja stowa Gianfranca
Continiego, ktéry nazywa ja ,,luogo summativo di tutte le tradizioni [...]
istituto straordinario di mistioni tematiche e tonali”*. Jednym stowem
uznaje jq za dzieto godne rywalizowac tak naprawde tylko z Biblia.

¥ G. Contini, op.cit., s. 104 (,, miejscem spotkania si¢ wszystkich tradydiji [...],
nadzwyczajnym polaczeniem tematyk i tonacji”).



II. Mimeésis w Komedii

1. Komedia Dantego, bedaca z punktu widzenia $wiata przedstawio-
nego monumentalng synteza ludzkiej rzeczywistosci, zaréwno ziem-
skiej, historycznej, jak i pozaziemskiej, ahistorycznej, ktora stanowi
spelnienie sie tamtej zgodnie z Bozym planem zbawienia, stojacym tu
u podstaw samej koncepcji czlowieka, jest zarazem niezwykia konstruk-
gja ,architektoniczng”, hierarchicznego, wertykalnie ukierunkowanego
porzadku $wiata ustanowionego przez najwyzszego Architekta, jakim
jest Bog. Strukture poematu wyznacza koncepcja rzeczywistosci stoja-
ca u jego podstaw, 0w ustalony raz na zawsze porzadek swiata, ktore-
go kazda, najmniejsza nawet czastka, pozostaje w okreslonej relacji ze
swoim Stworca, gdzie dla kazdego cztowieka staje si¢ najwazniejsze to,
czym okazat sie jego byt historyczny w perspektywie ostatecznego celu
ludzkiego zycia. Dante jako autor dziela jest tym, ktory ,rozszyfrowat”
komunikat zawarty w strukturze Swiata widzialnego i niewidzialnego,
po to, by w tekscie Komedii zawrze¢ go ponownie zajmujac pozycje nie
odbiorcy, ale nadawcy tego przekazu. Swoistos¢ pozycji Dantego pole-
ga na tym, ze zajmujac niejako punkt widzenia Stwdrcy nie porzuca on
punktu widzenia cztowieka'.

Dla wyrazenia wszystkich znaczen, dostownych i alegorycznych,
jakie niesie ze sobq ta suprema constructio, Dante stworzyt w Komedii
catkiem nowy styl ,mieszany”, ktéry Swiadomie sprzeciwia sig, o czym
byta juz mowa w poprzednim rozdziale, antycznej zasadzie czystosci
styléw. Nie chodzi tu jedynie o pluralizm stylistyczny, posiadajacy, by¢
moze, w kazdej z trzech czesci (Pieklo, Czysciec, Raj) swoja dominante,

! Zob. ]. M. Lotman, Wedréwka Ulissesa w ,,Boskiej Komedii” Dantego, ,Pamigtnik
Literacki”, LXXI (1980), z. 4, s. 129.
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bedacy jednoczesnie polemicznym dialogiem z kultura antyczna, pogan-
ska, podziwiang, lecz w oczach autora stanowiacg jedynie pewien etap
w historii ludzkosci, ktérego kontynuacja jest rzeczywistosc chrzescijan-
ska. Jak zauwazyt Erich Auerbach?, ow stilus humilis to styl nasladujacy
przede wszystkim sermo humilis Biblii, zdolny wyrazi¢ wszelkie odcienie
zaréwno nedzy i upadku, jak i najwyzszego wzlotu, do jakiego zdolna
jest ludzka duchowos¢. Jego specyficzny charakter ,komiczny”, wraz
z gtownym tematem, jakim jest wizja podrézy Dantego-pielgrzyma po
zaswiatach, majacego — jako protagonista calego dzieta — wymiar za-
rowno jednostkowy, jak i uniwersalny, odnoszacy sie do catej ludzkosci,
nie tylko uzasadnia tytul, ale owq imitatio stylu biblijnego. Poprzez dwa
potezne zrddia inspiracji — Biblig i literature antyczng — poemat wyra-
za prawdy moralne i teologiczne dzigki metodzie figuralnej®, zgodnie z
ktora dana postac czy zdarzenie zachowuje w petni swdj dostowny sens,
przyjmujac jednoczesnie inne, alegoryczne znaczenie.

Ze wzgledu na owe niezwykle cechy Komedii, nie sposob ja zaklasy-
fikowaé do okreslonego gatunku literackiego: zawiera ona je wszystkie,
podobnie jak Biblia. Trafnie zauwazyt to juz Schelling, gdy odrzuciw-
szy rézne mozliwosci prostego przyporzadkowania jej ktéremus z nich,
stwierdzil, ze ten , pomnik filozofii potaczonej z poezja”, jeden z ,naj-
bardziej osobliwych problemoéw filozoficznej i historycznej konstrukgji
sztuki” jest , calkiem swoistym, niejako organicznym, niemozliwym do
wytworzenia w sposob dowolny i sztuczny, potaczeniem wszystkich ele-
mentdw tych gatunkoéw, absolutnym indywiduum, nieporéwnywalnym
zniczym innym, lecz wylacznie z sobg”. Co wiecej, dzieto to stanowi dlan
jakby synteze réznych sztuk, gdyz ,nie jest rzezbiarskie, nie jest malar-
skie, nie jest muzyczne, ale jest tym wszystkim jednoczesnie i w pelni
harmonii: nie jest dramatyczne, nie jest epickie, nie jest liryczne, a tylko
rowniez w tym wzgledzie jest catkowicie swoistym, niepowtarzalnym,
bezprzyktadnym polaczeniem”* .

Mozna by do niego roéwniez odnie$¢ wiele z tego, co pisze Edgar de
Bruyne w swojej The Esthetics of the Middle Ages na temat Biblii:

2 Zob. E. Auerbach, Jezyk literacki i jego odbiorcy w poznym antyku taciriskim
i sredniowieczu (tyt. oryg.: Literatursprache und Publikum in der lateinischen Spitantike
und im Mittelalter, Tibingen und Basel 1958), Homini, Krakow 2006, s. 29-64.

* Auerbach omawia ja w Studi su Dante, Universale Economica Feltrinelli, Milano
20073, s. 176-226. Do tego tematu powrocimy [w:] Cz. pierwsza, III, punkt 3.

*FEW.. Schelling, Filozofia sztuki, przel, wstepem i przypisami opatrzyla
K. Krzemieniowa, PWN, Warszawa 1983, s. 399-400, 401, 412.
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The books of the Bible impress us by their authority, by the truth,
dignity, and depth of their thought, by the beauty and delightfulness
of their form. They contain all the literary genres; Holy Scripture
is a synthesis of historical, didactic, juridical, and poetic writing. Its
language is sometimes that of science and reason, at other times that
of emotion and passion. It recalls the past, interprets the present, and
predicts the future. It is at once musical and poetic: musical, since it
contains metrical songs which suppose a musical accompaniment;
poetic, because of its preference for images and metaphors, parables,
and fables. The feeling which it arouses epitomizes the entire human
emotional process: it gives an immediate impression of depths and
clarity, of extreme simplicity and exuberant ornamentation, of the most
delightful pleasures and of a sacred terror. What human work of art is
capable of arousing such emotions?°.

Z punktu widzenia wspotczesnej mysli teoretyczno-literackiej
dzieto Dantego posiada schemat typowy dla epiki, zgodnie z kto-
rym zalazkiem akcji jest pewne wydarzenie zmieniajace sytuacje
poczatkowa i rozpoczynajace ciag wydarzen doprowadzajacy do
ustanowienia nowego porzadku. Bylaby nim proba wyjscia ze sta-
nu zagubienia duchowego, symbolizowanego przez obraz ciemne-
go lasu (,selva oscura”: If, 1, 2), ktora konczy sie¢ pomyslnie dzie-
ki pomocy Wergiliusza, symbolu rozumu o$wieconego Laska. Rola
przewodnika po Piekle i Czysécu zostala mu wyznaczona przez
Boga, dzigki wstawiennictwu trzech swietych kobiet: Matki Bo-

® Cyt. [za:] A.A. lannucci, Dante’s Theory of Genres and the «Divina Commedia»,
,Dante Studies”, XCI (1973), s. 19-20 (,Ksiegi Biblii uderzaja nas swoim
autorytetem, prawda, dostojnoscia, gltebiag mysli, piecknem i urokiem formy.
Zawierajq wszystkie rodzaje literackie; Pismo Swigte stanowi synteze pisarstwa
historycznego, dydaktycznego, prawniczego i poetyckiego. Jego jezyk jest
czasem jezykiem rozumu i nauki, kiedy indziej emocji i namietnosci. Przywoluje
przeszio$¢, interpretuje terazniejszos$¢, przepowiada przyszios¢. Jest zarazem
melodyjny i poetycki: melodyjny, gdyz zawiera piesni metryczne, ktére zakladaja
akompaniament muzyczny; poetycki ze wzgledu na predylekcje do obrazow i
metafor, paraboli i przypowiesci. Uczucie, jakie wzbudza, jest synteza pelnego
ludzkiego procesu emocjonalnego: daje natychmiastowe wrazenie glebi i jasnosci,
nadzwyczajnej prostoty i wybujatej ornamentyki, najwiekszej rozkoszy i swietej
trwogi. Jakie inne dzielo sztuki, wykreowane przez czlowieka, jest zdolne wywotac
podobne emocje?”).
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skiej, Sw. Lucji i Beatrycze®. W Raju prowadzi Dantego Beatrycze,
odstaniajagc mu tajniki najwyzszych prawd, dzieki ktérym osiaga
on coraz wyzszy stopien doskonatosci duchowej, oraz $w. Bernard
(w ostatnich trzech piesniach), ktéry doprowadza go do przezycia
tajemnicy mistycznego zjednoczenia z Tréjca Swieta.

Kategoria epicka jest tez narrator pierwszoosobowy, przedstawiajacy
z perspektywy czasowej przezycie Dantego-pielgrzyma. Pomiedzy nimi
istnieje dystans wynikajacy z réznego stanu Swiadomosci. Mozna tu mo-
wi¢ o nieustannym dynamizmie, gdyz zmienia si¢ on w miare uptywu
pozaziemskiej wedrowki, by zanikna¢ catkowicie w momencie konco-
wej wizji Raju i osiagniecia w peini nowego wymiaru duchowego przez
Dantego-postac.

Epicko$¢ nie wyczerpuje potencjatu genologicznego dzieta; poszcze-
gblne epizody przedstawiaja wysoki stopien dramatyzmu, stanowiac
zamkniete scenki, w ktorych dochodza do glosu silne nieraz uczucia
napotykanych przez pielgrzyma postaci, bedace reakcja na ich obecng
sytuacje (w Piekle) lub na ziemska rzeczywisto$¢ Florengji, Italii, $wiata,
wobec ktdrej wyrazaja pelng swietego oburzenia krytyke (w Czysécu, a
zwlaszcza w Raju). Owe mikrostruktury dramatyczne odznaczaja si¢ nie-
raz wysokim stopniem teatralnosci.

Dantolodzy zwrdcili uwage na owo ,powolanie dramatyczne” (,,vo-
cazione drammatica”)” poety. Typowe jest dla niego opowiadanie dialo-
giem, opis zdarzen w trakcie ich dziania sig®, czeste rozwijanie opisow
w nacechowane duzym potencjalem emocjonalnym zdania wykrzykni-
kowe’®, przedstawianie zamiast wyjasniania'®. Wszystkie te elementy do-

¢ Zob. opowies¢ Wergiliusza w If, I, 52 n.

7 Zob. T. Wlassics, Dante narratore, L.S. Olschki, Firenze 1975, s. 188.

8 Zob. tytulem przykladu If, XXX, 1-12, gdzie drugi czlon poréwnania jest
dramatyczna narracja odnoszaca sie¢ do mitycznego Atamasa, ,polujacego” na
zong i dzieci, ktore bierze za Iwice i Iwigtka w przystepie szalenstwa zeslanego
nan przez bdstwo.

? Jako przyktad moze postuzy¢ opis zawarty w poréwnaniu przez Dantego-
-pielgrzyma swojego strachu podczas lotu na grzbiecie Geriona do przerazenia,
jakie odczuwal Ikar, gdy jego ojciec dostrzegt, ze szybujacemu zbyt wysoko grozi
utrata skrzydel: ,né quando Icaro misero le reni / senti spennar per la scaldata
cera, / gridando il padre a lui «Mala via tieni!»": If, XVII, 109-111 (,,Ni Ikar, kiedy
w stonecznej pozodze / Uczut od ramion zlatujace skrzydta / I krzyk rodzica: «Na
ztej jestes drodze!»”).

19 Dobrze to ilustruje przyklad w poprzednim przypisie.



