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Jolanta Sztachelska

HENRYK STRUVE ~
ESTETYK DOBY PRZEJSCIOWE]

Cho¢ ani osoba Henryka Struvego, ani jego wielowatkowy, imponu-
jacy takze rozmiarami dorobek twérczy nie wzbudzaly nigdy — ani kiedys,
ani dzisiaj — wiekszego zainteresowania, to jego nazwisko w XIX wieku nie
tylko bylo powszechnie znane, ale tez stato sie dla kilku co najmniej po-
kolen ksztalcacej sie w Szkole Glownej (pdzniejszym Uniwersytecie War-
szawskim) inteligencji polskiej synonimem akademickosci, profesjonali-
zmu, cho¢ niekoniecznie wigzala sie z tym akceptacja dla jego pogladéw.
Struve w pamieci studentéw to przede wszystkim profesor uniwersyte-
tu, filozof, konserwatysta, uczestnik najwazniejszych sporéw o sztuke, ja-
kie przetoczyly sie przez prase warszawskg w II potowie XIX wieku. Jako
uczony — takze wielki przegrany w sporze o... dusze mtodego, formujgcego
sie podéwczas intelektualnie i duchowo pokolenia. Przegrany podwdjnie —
ijako filozof, i jako obronca okreslonej, wyroslej scisle z jego przekonan fi-
lozoficznych, estetyki. Piotr Chmielowski, nader sumienny historyk ruchu
pokoleniowego, nazwanego za nim pozytywizmem warszawskim, napisat
w swoim dziele zatozycielskim, iz Struve z teorii idealistycznych tamtego
czasu probowal ratowad, co tylko sie dalo, ale nawet dla wtasnych pogla-
déw, okreslonych jako ,idealny realizm lub realny idealizm”, ,zwolenni-
kow pozyskaé nie umial; [jego filozofia] nie budzita [...] w nikim zapatu,
nie przemawiala ani do wyobrazni, jak transcendentalny idealizm, ani do
serca, jak filozofia katolicka, ani do rozumu, jak teorie oparte na naukach
przyrodniczych; co wiecej, jej charakter, kojarzacy i godzacy sprzecznosei,
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robil jg $mieszng dla umystow rzutkich, $miatych, lubujgcych sie wtasnie
w jaskrawych kontrastach™!.

Wszyscy piszacy o Struvem, a nie ma ich tak wielu?, podkreslali, iz
pojawit sie w takim momencie rozwoju filozofii (i w ogdle nauki) w Pol-
sce, ktéry charakteryzowal sie, z jednej strony, zastojem, z drugiej nato-
miast zrodzong w pokoleniu pozytywistéw potrzebg przewietrzania umy-
stéw, gtodem nowosci, ruchu, inspiracji. Po ,,nocy postyczniowej” wykta-
dy uniwersyteckie ambitnego mlodego profesora o najnowszych pogladach
w dziedzinie filozofii i nauki zapalaly w rozgoraczkowanych mtodych lu-
dziach ,sny o potedze”, ale ku zdziwieniu studenterii profesor nie byt ich
wyznawcg. Nie ukrywal swego idealistycznego rodowodu i umiat obroni¢
swoje stanowisko. O pozytywizmie informowal, bo przestrzegat etosu na-
ukowca, ktory musi przekazywaé calg dostepna wiedze w sposdb bezstron-
ny i niezafalszowany, ale widoczne bylo, iz byt jego zacieklym przeciwni-
kiem. Przejawial naturalng potrzebe dzielenia sie wiedza, stad, jak odnoto-
wali po latach kronikarze Szkoly Gtéwnej?, zapisat sie w pamieci jako bodaj
pierwszy sposréd wyktadowcéw uczelni, ktéry zaproponowat nowy typ za-
je¢ akademickich — tzw. dysputatoria, odpowiednik dzisiejszego semina-
rium. Prowadzit je we wltasnym domu — ze wzgledu na jezyk, jak sie wydaje
—a robil to po polsku, ale tez prawdopodobnie dlatego, iz pomyst odbywa-
nia specjalnych zaje¢ polegajacych na dyskutowaniu i doskonaleniu sztu-
ki rozumowania wydawad sie mogl 6wezesnym wladzom rosyjskiego uni-
wersytetu zbyt $mialy, niebezpieczny politycznie, a moze nawet szkodliwy.

Rozpoznawalnos¢ Struvego dotyczyta jednak nie tylko jego profesor-
skiego stanowiska czy wyjatkowosci (tu: anachronizmu) pogladéw, ale réw-
niez — co doé¢ paradoksalne w odniesieniu do tego typowego klerka — sku-
tecznej proby przekraczania granic akademickosci, chociazby w tym, iZ nie
przestajac by¢ jednym z wiekszych uniwersyteckich autorytetéw, byt wyjat-

1P, Chmielowski, Zarys literatury polskies z ostatnich lat szesnastu, Wilno 1881, cyt.
wg przedruku w: Pisma krytycznoliterackie, oprac. H. Markiewicz, PIW, Warszawa
1961, t. 1, 5. 273.

2 Calosciowe ujecia: K. Kaszewski, Henryk Struve. Zarys 35-letniej dziatalnosci
Jako profesora i pisarza, Biblioteka Warszawska, Warszawa 1898, t. I11, z. 1; S. Borzym,
Poglgdy filozoficzne Henryka Struvego, Ossolineum, Wroctaw 1974. W wersji skrocone;j:
S. Borzym, Henryk Struve, w: Polska nysl filozoficzna i spoleczna, pod red. B. Skargi,
t. 2, KiW, Warszawa 1975. Zarys pogladéw filozoficznych w: A. Zieleficzyk, Henryk
Struve i jego filozofia, ,Biblioteka Warszawska” 1912, t. 3, s. 1-45.

3 Sporo cennych informacji znajdziemy w pamiatkowej ksiedze Szkola Glowna
Warszawska (1862—1869), Krakéw [s.n.] 1900, t. 1, s. 89-133.
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kowo czesto obecny na famach 6wczesnej prasy. Demokratyzujaca sie czy-
telnia warszawska miata sposobnos¢ poznacd przede wszystkim jego pogla-
dy w dziedzinie estetyki, sledzita bezkompromisowe polemiki, ale takze
systematycznie pisane artykuly z zakresu krytyki artystycznej (gléwnie ma-
larstwa), teatralnej czy literackiej. Owa podwojnosé rol i gotowosé do ko-
munikowania sie z odbiorcg byta w ogdle cechg Struvego, ktérego natural-
nym zywiolem byta prawdopodobnie dydaktyka.

Przeciwnicy Struvego zarzucajg mu, iz nie doczekalt sie naukowych
sukcesoréw, nie miat uczniow, a dorobek bardzo czesto — poza Watepen: do
filozofii — byt nie tylko druzgocaco krytykowany, ale tez podawany w watpli-
wos$¢. Z dzisiejszej, bardzo juz odleglej perspektywy sprawa ta nie jest juz
tak jednoznaczna, jak wydawata sie kiedys. Tworczos¢ Struvego, choé jako
calo$¢ pewnie nie do obrony, poddawana co pewien czas rewizji, zwlasz-
cza w dziedzinie estetyki, bedacej prawdopodobnie jego szczegdlng pasja,
odstania sie nam w catkiem innym $wietle niz to, w jakim widzieli go jego
najzagorzalsi przeciwnicy, i przynajmniej w dziedzinie nowoczesnego jezy-
ka krytycznego, ktory zainicjowal, zastuguje jesli nie na uznanie i szacunek,
to z pewnoscig na lekture.

ZYCIE, TWORCZOSC, DZIALALNOSC

Henryk Struve urodzit sie w Gasiorowie, niedaleko Kota w guberni ka-
liskiej 27 czerwca 1840 roku. Pochodzit z rodziny protestanckiej, wywo-
dzacej sie pierwotnie ze Szwajcarii. Byt synem Jerzego, niemieckiego le$ni-
ka, intendenta laséw rzagdowych w Krélestwie Polskim, urodzonego w Mo-
nachium i osiadlego w Polsce od 1827 roku, oraz Eugenii z domu de Witte,
urodzonej w Poznaniu, pochodzacej jednak z rodziny o korzeniach holen-
derskich. Rodzice ksztalcili syna w polskich szkotach, najpierw w gimna-
zjum warszawskim (1849-1852), potem w Piotrkowie. Jak glosi zyczliwa
mu legenda, a powtarzajg biografowie, w czasach tych wykazywal wybit-
ne zainteresowania polskg literatura. Wraz z kolegami, wsréd ktorych byli
m.in. Bronistaw Grabowski, Adolf Pawifiski, Mscistaw Trepka Nekanda,
zalozyl w 1854 roku stowarzyszenie literackie, ktorego celem byto dosko-
nalenie si¢ w pisaniu i znajomo$ci najnowszego piSmiennictwa. Poswiad-
czajg jg wszystkie jego prace, Struve byt erudyta i wybitnym znawcy litera-
tury, zwlaszcza za$ XIX-wiecznej poezji polskiej.
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W 1858 roku Henryk rozpoczat studia na styngcym z wysokiego pozio-
mu ksztalcenia wydziale teologicznym Uniwersytetu w Tybindze. ,Obok
wyktadéw teologicznych takich znakomitosci wspélczesnych, jak Baur
i Beck, stuchat Struve wyktadéw filozoficznych mtodszego Fichtego, Kost-
lina (estetyka) i Reiffa. Wyktady Baura o poczatku chrze$cijafistwa podko-
pywaly w mfodym umysle ufnoé¢ w dogmatyczng podstawe teologii; wykta-
dy za$ mltodego Fichtego, na ktére w ciggu dwdch lat uczeszczat, zacheca-
ly do specjalnych studiéw na polu filozofii. Stuchat tez Struve w Tybindze
wyktadéw zaréwno historykéw Dunckera i Pauliego oraz ekonomisty Helf-
fericha, prawnika Gerbera, fizjologa Luschki i innych”. Wybrawszy osta-
tecznie filozofie, edukacje kontynuowat na uniwersytetach w Heidelbergu,
Erlangen, Getyndze, Jenie, Halle i Lipsku, gdzie mial sposobnos¢ wystu-
cha¢ wyktadéw najwybitniejszych poddwczas autorytetéw naukowych, ta-
kich jak: H. Lotze, G. Fechner, H. Ulrici, K. Fischer, M. Drobisch, K. Fort-
lage. Doktoryzowal sie juz w 1862 roku (w Jenie) na podstawie rozprawy
Zur Entstehung der Seele (wyd. w Tybindze), powstatej, jak przyznawat, pod
wplywem Fichtego i Fortlagego. Jako student odby! kilkakrotnie podro-
ze do Wtoch, Holandii i Francji, gdzie rozwijal swoje zainteresowania es-
tetyczne. O tym, co wydarzylo sie potem, pisal jeden z nielicznych biogra-
fow uczonego, Kazimierz Kaszewski: ,Dyplom doktorski, pickna rzecz,
ale po tym co? W Niemczech jest wielu doktoréw filozofii, ktorzy przeciez
nie s3 filozofami; ale przeciez Struve byt filozofem nie tylko z dyplomu,
lecz z powotania [...]"™. Dzieki stosunkom rodzinnym oraz serdecznym
relacjom, ktore zawigzal w czasie studiéw z najstynniejszymi profesorami
niemieckich uczelni, mégt zapewne znalez¢ dla siebie miejsce w ojczyznie
przodkow. Ale stato sie inaczej. Na wies¢ o tym, iz na mocy reformy szkol-
nej powstaje w Warszawie Szkota Gtéwna (1862), bez namystu wrocit do
kraju, by stara¢ sie o prace na uniwersytecie. ,Nieznany nikomu — pisze
Kaszewski — obcy Warszawie, z ktorg zerwal jeszcze od nizszych klas gim-
nazjalnych, z dyplomem doktorskim i rozprawg habilitacyjng w reku, udat
sie wprost do naczelnego zwierzchnika o$wiaty, Krzywickiego, nastepnie
do rektora Szkoly Gléwnej, Mianowskiego i zostal przyjety przychylnie®.
Starajgcego sie o stanowisko wyktadowcy zobowigzano jednak dodatkowo
do przedstawienia w ciggu kilku dni jakiej§ rozprawy naukowej w jezyku
polskim. Wobec braku na tworzacej sie uczelni kompetentnych recenzen-

4 Ibidem, s. 90. Opis dziatalnosci H. Struvego wraz ze streszczeniami jego
wyktadéw zostal napisany przez H. Goldberga, A. Dygasinskiego, J. Kotarbiniskiego
i B. Chlebowskiego.

5 K. Kaszewski, op. cit., z. 1, s. 5.

6 Ibidem, s. 6.
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tow z filozofii poproszono o ocene dr. Chatubinskiego i prof. Plebanskie-
go. Juz w trakcie trwania powstania, zimg 1863 roku, Struve otrzymat no-
minacje na adiunkta w Szkole Gléwnej w Warszawie na podstawie rozpra-
wy konkursowej pt. O stanowisku Arystotelesa w historii filozofiz, mianowicie
ze wzgledu na jego metafizyke i logike.

Jeszcze w tym samym roku przyjety na stanowisko adiunkta filozof
ogtosit kilka nowych prac: odczyt wstepny Wywdd pojecia filozofiz, prace
konkursowg i rozprawe Logika poprzedzona wstepen: psychologicznym oraz
dwie prace teologiczne w ,,Zwiastunie Ewangelicznym”, z ktérym zerwat
zreszta bardzo szybko wskutek brutalnej ingerencji redaktoréw pisma
w jego recenzje dotyczacg glosnej ksigzki Ernesta Renana Vie de Jesus.

Jego whasna rozprawa wstepna pt. Wywdd pojecia filozofii stata sie na-
tomiast zaskoczeniem dla wiekszosci jego stuchaczéw, bedacych pod wply-
wem umachniajgcych sie teorii filozofii pozytywistycznej. Ujawniata typowe
dla Struvego i rozwijane przez cale jego zycie poglady: niezgode na pro-
gram fenomenalizmu, obstawanie przy wysokiej pozycji filozofii jako syn-
tezy wiedzy, probe pojednania realizmu i idealizmu w teorii poznania.

W Szkole Gléwnej Struve od poczatku dat sie poznac¢ jako cztowiek
energiczny i pracowity, a jego kreatywno$¢ i zdyscyplinowanie z pewnoscig
przekraczaly polskie przyzwyczajenia. W krotkim czasie opracowal do wy-
ktadéw 9 przedmiotéw filozoficznych, od logiki i psychologii po estetyke
i etyke, wykazujac jasno, iz nie ma dla siebie konkurencji. W listopadzie
1864 roku zostat najmtodszym profesorem nadzwyczajnym, w 1865 ozenit
sie’, a juz w 1871 byt profesorem zwyczajnym, co wigzato sie z konieczno-
$cig uzyskania (po przeksztalceniu w 1869 roku Szkoly Gléwnej w Impe-
ratorskij Warszawskij Universitet) doktoratu na ktéryms z rosyjskich uni-
wersytetow. Doktorat napisany po rosyjsku, ktorego to jezyka nauczyl sie
w rekordowym czasie (w tym celu zamieszkat w Moskwie i wynajgt prywat-
nego nauczyciela), uzyskat w 1870 roku na Uniwersytecie Moskiewskim na
podstawie rozprawy o genezie zjawisk duchowych: Samzostojatelnoje nacza-
to duszewnych jawlenij. Psichofizjologiczeskoge issledowanije (opublikowanej
w tym samym roku w ,,Russkim Westniku”, Moskwa, t. 85). Zaplacit za to
ogromng cene: po pierwsze, tuz przed obrong, a takze w jej trakcie stal sie
przedmiotem rozgrywek w rosyjskim srodowisku naukowym?® oraz obiek-
tem niewybrednej nagonki prasowej, po drugie, rozchorowal sie na tyfus

7 Ozenil sic z Polkg, Marig z Karaskiewiczéw. Ze zwigzku tego urodzila sie
corka.

8 Szczegdlowo sprawe opisuja K. Kaszewski, op. ¢it., s. 21-22 oraz S. Borzym, op.
cit., s. 14-15.
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i do czynnej pracy naukowej powrdcit dopiero w styczniu 1872 roku. Kosz-
ty osobiste zrekompensowane zostaly wkrotce uznaniem ze strony wladz
carskich, wobec ktorych byt lojalny, a nawet pewnym rezonansem w Rosji,
jaki uzyskat i jako uczony, z godnoscig bronigcy swoich pogladéw i stano-
wiska, i jako filozof®. Wiszystko to z kolei nie przyniosto mu uznania Po-
lak6w, ktérzy nader tatwo widzieli w nim karierowicza, i co gorsza, rusyfi-
katora. Stanistaw Borzym pisze: ,Nikt wlasciwie nie postawil mu zarzutu
kolaboracji, niemniej intensywnie zaczeto odczuwad, ze ten «Polak z wy-
boru» jest obcy. [...] Struve, aczkolwiek pochodzenia niemieckiego, uwa-
zal ze Polska jako kraj stowiafiski sitg rzeczy szukaé oparcia winna przede
wszystkim w Rosji, ze w interesie Rosji jest liberalna polityka wzgledem
Polski, gdyz tylko w ten sposdb moze ona z powodzeniem zrealizowac swe
panslawistyczne dgzenia”!?. Prawdopodobnie tez z tego powodu niekto-
re jego przedsiewziecia, obarczone pewnym ryzykiem, mimo szczytnych
naukowych celéw spotkaly sie z przyjeciem niechethym czy nawet probg
bojkotu. Oto w trakcie pracochtonnego opracowywania wykladow uniwer-
syteckich Struve wpadl na pomyst systematycznego i historycznego opra-
cowania zagadnien teoriopoznawczych wchodzacych w zakres logiki. Jed-
noczes$nie zamierzat da¢ pierwszy w polskiej nauce zarys historyczny tej
problematyki. Nie moglo z tym projektem rywalizowa¢ krotkie i pobiezne
opracowanie filozofii w Polsce zamieszczone przez F. Krupifskiego w do-
datku do przekladu Historii filozofii Schweglera. Niestety, mimo wielkie-
go zapotrzebowania na tego typu publikacje, niskiej ceny i zeszytowej for-
my dystrybucji Struve jako autor Wykladu systematycznego logik, czyli nauki
dochodzenia i poznania prawdy, t. 1: Czes¢ wstgpna (Warszawa 1870) poniost
spektakularng kleske. Ksigzka nie rozchodzita sie dobrze, co praktycznie
uniemozliwito jej kontynuacje, bo wydawcy odméwili druku nastepnych
czesci. Rzetelnie przygotowana publikacja Struvego ukazywata charakte-
rystyczny dla filozofa sposdb myslenia: utozsamial w niej teorie poznania
i logike, rozumiang zgodnie z tradycja, w ktorej sie ksztalcil, a wiec jako
nauke ukazujgcg ludzkie mozliwo$ci poznawcze oraz formutujacg podsta-
wowe prawa my$lenia.

2 O zainteresowaniu jego filozofig w Rosji, m.in. ze strony F. Dostojewskiego,
wspomina S. Borzym, op. cit., s. 16.

10S, Borzym, op. cit., s. 17. K. Kaszewski pisze o nim tak: ;Henryk Struve, wy-
twor obojga zywiotdw, urodzony Polak, dziedzic umystéw oddajacych sie nauce, zajat
sie naukg; pracowat dla Polski, ale pracowal po niemiecku, to jest: z zaparciem sie,
z planem z géry obmyslonym, ze Scistoscia, cierpliwoscig i systematycznie [...]”. Op.
cit., s. 3.



HENRYK STRUVE — ESTETYK DOBY PRZEJSCIOWE] XIII

Mimo obcigzenia dydaktyks, perturbacji zwigzanych z koniecznoscia
powtdrzenia doktoratu, a takze pewnego ostracyzmu, ktérego doswiadczat
w Warszawie, od samego poczatku swej kariery Struve pisat duzo i bardzo
wiele drukowatl. Uznajac psychologie za punkt wyjscia wszystkich filozo-
ficznych dociekan, opublikowat artykuly: O temperamentach. Psychologiczne
wskazowki do poznania ludz oraz O psychologicines zasadzie teorii poznania
(obie: Warszawa 1864), a takze prace z estetyki O pigknie i jego objawach
(Warszawa 1865). Wystepujac w Towarzystwie Lekarskim Warszawskim
z referatem pt. O istnieniu duszy i jej udziale w chorobach unrystowych (War-
szawa 1867), sprowokowal burzliwg dyskusje w tym $rodowisku. Zajmo-
wat takze stanowisko w kwestiach biezacych, np. w artykutach: O estetycz-
nym wychowaniu kobiety (,,Iygodnik Ilustrowany” 1867, nr 394, 396, odb.
1867) oraz O emancypacyi kobiet (,Kronika Rodzinna” 1867/68, nr 4-3,
odb. 1868) ujawnial swoje dos¢ anachroniczne (przy pozorach sprzyjania
ruchom emancypacyjnym), tradycyjne spojrzenie na role kobiet w spote-
czenstwie.

Od 1871 roku zwigzal sie z ,Bibliotekgq Warszawska”, dla ktorej pisal
systematycznie obszerne opracowania, ujawniajgc kolejno swoje niepospo-
lite pasje i zainteresowania. Tu zamiescit m.in. artykuly: O teatrze i jego zna-
czeniu dla Zycia spotecznego (1871, t. 2, odb. 1871), Filozofia pozytywna i jej
stosunek do psychologii angielskiej (1874, t. 4). W latach 1874-1876 wcho-
dzit w sktad redakcji ,Ktoséw”, w ktérych publikowal powazniejsze artyku-
ly o tresci filozoficznej (np. Sztuka, moralnosc i wiedza. Poezja, religia i filo-
zofia. Aforyzm, t. 18, nr 468 czy Przeszlosé, przysztos¢ i terainiejszosé. Aforyzm
Jilozoficzny, t. 19, nr 495), a w okresie pdzniejszym, 1875-1889, podjat sie
takze prowadzenia rubryki Przeglgd Artystycziy, w ramach ktérej dokony-
wal na biezgco oceny réznych zdarzen kulturalnych, przede wszystkim da-
wal obszerne sprawozdania z wystaw malarstwa. Tu ukazaly sie jego najwaz-
niejsze teksty z zakresu krytyki artystycznej: Malarstwo bistoryczne (1875,
t. 21, nr 523, 524, 538), Stowko o krytyce artystycznes (1875, 1. 21, nr 1027),
Obraz Matejki ,Bitwa pod Grunwaldenz” (1879, t. 28, nr 712-718) i inne.

Starajac sie by¢ na biezaco z najwazniejszymi lekturami filozoficzny-
mi swoich czaséw, skwapliwie wypetnial obowigzki recenzenta. W ,Rus-
skim Wiestniku” (1873, t. 103) oglosil oméwienie dzieta E. Hartmanna
Die Philosophie des Unbewussten pt. Noviejsee proizvedenie filozofskovo pes-
simizma v Germanii, a w ,Wieku” (R. I, 1873, nr 6206) artykut o ksigzce
H. Taine’a De l'intelligence, prowokujacy pozytywistow (Chmielowskiego
i Swietochowskiego) do dyskusji prasowych na temat wyznawanego przez
nich $wiatopogladu. W 1874 opublikowat po rosyjsku podrecznik logiki
pt. Elementarnaja logika, ktéry okazat sie jego chyba najwiekszym wydaw-
niczym sukcesem; do 1910 roku osiggnat 14 wydan i podobno nie miat dla
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siebie konkurencji w catym imperium. Polska wersja pojawita sie dopiero
w 1907 roku (Logzka elementarna. Podrecznik dla szkdt i samoukow. Z doda-
niem stownika terminéw logicznych). Summg pogladow filozoficznych Stru-
vego, wyktadem oryginalnej koncepcji w popularnej, lekkiej formie, mial
by¢ opublikowany w 1876 roku szkic Synteza dwdch swiatéw, na ogét spo-
tykat sie on jednak z nieprzychylnym stanowiskiem pozytywistow. Krytycz-
nie odniesli si¢ do niego m.in. Ochorowicz, Chmielowski, Swigtochowski.
Karol Levittoux natomiast zarzucil Struvemu plagiat w stosunku do jego
wlasnej rozprawy Zarys filozofii natury.

W latach 70. Struve nawigzat wspotprace z berlinskimi ,,Philosophische
Monatshefte”, w ktorym ukazaly sie jego najwazniejsze z tego okresu teks-
ty, bedace zastosowaniem analizy psychologicznej do poje¢ metafizycznych:
Psychologisch-metaphysische Analyse des Begriffs der Notwendigkeit, Psycholo-
gisch-metaphysische Analyse des Freiheit (Bd: 10, 1874), a takze Psycholo-
gisch-metaphysische Analyse der Grundgesetze des Denkens (1876), z pdzniej-
szych natomiast — Zur Psychologie der Sittlichkeit (1882).

W latach 80. Struve ukoficzyt w swoim opracowaniu wydanie monu-
mentalnych 12-tomowych dziet J6zefa Kremera (1881) oraz zainicjowat
wydawanie klasykow filozofii w ramach tzw. Biblioteki Filozoficznej (do
1903 roku wyszlo 8 toméw). W tym czasie napisal tez wiele rozpraw z za-
kresu estetyki. W 1886 doprowadzit do opublikowania wltasnym sumptem
obszernej monografii pt. Estetyka barw, bedacej w zamierzeniu autora pod-
recznikiem zawierajagcym podstawowe informacje na temat znaczenia bar-
Wy W zyciu i sztuce w polgczeniu ze zbiorem wskazéwek na temat prak-
tycznego wykorzystania tej wiedzy. Ksigzka spotkata sie ze sporym zainte-
resowaniem i miata wiele recenzji. Kontynuacjg dociekan estetycznych byly
tez inne prace filozofa. W zainicjowanej w 1881 roku Encyklopedii Wycho-
wawczej ukazaly sie jego artykuly-hasta: Estetyka i wyksztalcenie estetyczne,
1885; Idealizim i realizim w wychowaniu, 1901; Kremer jako pedagog, 1904.
W Wielkiej Encyklopedii Powszechnej llustrowane; Struve opracowal nato-
miast hasta: Arystoteles, 1891; Estetyka, 1897; Etyka, 1897; Kant, 1903.

W 1891 powrécit do rozprawy z pozytywizmem, stajac jak zawsze
po stronie metafizyki (Pozytywizm i zadania krytyczne filozofit, ,Bibliote-
ka Warszawska”). W roku nastepnym opublikowal rozproszone dotad po
czasopismach artykuly w tomie Szzuka i pigkno, postrzeganym dzisiaj jako
kompletny wyktad z dziedziny estetyki. W latach 1894-1895 popularyzo-
wal na tamach ,Archiv fiir Geschichte der Philosophie” polski dorobek fi-
lozoficzny. Natomiast w 1890 roku wyszlo po rosyjsku najwazniejsze jego
dzieto Enciklopedija filosofskich nauk i napravlenij v sviazi s vviedenien w fi-
losofiju. W polskiej wersji, zmienionej i rozszerzonej (Watep krytyczny do fi-
lozofti, wyd. 1 — 1896, wyd. 2 — 1898, wyd. 3 — 1903), poczatkowo finan-
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sowane przez autora, z czasem okazalo si¢ jednak sukcesem, uzyskalo nie
tylko poczytnosé, ale takze nagrode przyznawang przez Komitet Kasy Mia-
nowskiego. W pracy tej Struve nie tylko referowat krytycznie poglady r6z-
nych filozoféw, dajac popis erudycji, ale zaprezentowal réwniez najszerszy
wglad w jego wlasng koncepcje filozoficzng, obejmujaca przede wszystkim
epistemologie i metafizyke.

W epistemologii wykraczal poza aprioryzm Kanta i waski empiryzm
pozytywistow, przyjmowal wielo§¢ doswiadczen, ktéra pozwalata uznaé za
realne ciato, dusze, potoczne przedmioty materialne, Boga, wartosci, byty
matematyczne, uniwersalia. Filozofia praktyczna Struvego dotyczyta takze
estetyki i etyki. W publikacjach z lat 90. widoczne jest zainteresowanie filo-
zofa tg kwestia, wywolujacg zresztg gorace dyskusje prasowe. Dotyczylo to
zwlaszcza jego glosnego artykutu Anarchizim ducha u obeych i u nas (1899,
,Biblioteka Warszawska”, wyd. 2 osob. — 1901; wersja ros. pt. Sovremenna-
ja anarchija i ee filosof E Nicse, Charkov 1900), bedacego protestem prze-
ciwko szerzeniu sie skrajnych przejawéw indywidualizmu. Rozwinieciem
tych pogladow staly sie rowniez: Ruch etycziy nowszych czaséw (,Biblio-
teka Warszawska”, 1901), Zasadniczy charakter etyki jako nauk:i (,Prze-
glad Powszechny”, 1902) oraz O najwyzszes zasadzie postgpowania etyczne-
20 (,Przeglad Filozoficzny”, 1903). Dopelnieniem akademickiej i publika-
cyjnej aktywnosci Struvego stala sie jego inicjatywa dotyczgca wydawania
od 1897 roku ,Przegladu Filozoficznego”. Dwa lata p6zniej Struve prze-
szedl na emeryture, nie zaprzestat jednak wyktadéw na uniwersytecie. Do
1903 roku brat tez czynny udzial w zyciu naukowym i publicystycznym.
Zostal m.in. prezesem Kasy im. J. Mianowskiego, a takze otrzymat dok-
torat honoris causa na Uniwersytecie Jagiellonskim. Wszechnicy Jagiellon-
skiej dedykowat ksigzke, ktéra kiedys, na poczatku jego kariery, wydawata
sie projektem nie do zrealizowania: Historza filozofii w Polsce na tle ogdlne-
g0 rozwoju Zycia unrystowego (Warszawa 1900). Nie byla to jedyna jego wy-
powiedZ na ten temat. O filozofii polskiej pisat réwniez w jednym z ostat-
nich swoich artykutéw pt. Sfowko o filozofii narodowe; polskies (,,Ruch Fi-
lozoficzny” R. 1: 1911, nr 1). Po 1903 roku przenidst sie do Anglii, gdzie
pozostal ze wzgledu na pogarszajacy sie stan zdrowia (choroba oczu) do
$mierci. W ostatnich latach zycia stopniowo wycofywat sie z dawnych, am-
bitnych projektow, Encyklopedii nauk i szkdt filozoficzmych, Metafizyki synte-
tycznej czy chocby kontynuacji Historii filozofii w Polsce. Nawet wtedy uka-
zalo sie jednak jego kilka znaczacych publikacji. Do takich zaliczy¢ mozna
z pewnoscig artykuly dla ,Biblioteki Warszawskiej”: Herbert Spencer 1 jego
systemat filozofii syntetycznej (1904), Immanuel Kant i dziejowa rola jego kry-
tycyzmu (1904) czy Epikureizm i altruizim (1906). W czasopi$mie ,,Archiv
fiir Geschichte der Philosophie” rzetelnie oméwil rozwdj polskiej filozofii
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w latach 1894-1904 (Die polnische Philosphie der Lutzen zebn Jabre, prze-
ktad polski 1907). Przygotowywal tez do ,,Ruchu Filozoficznego” (1911)
artykul Paralelizine mysli i bytu, logiki i metafizyki, bedacy, jak twierdzi S. Bo-
rzym, powtOrzeniem jego wezesniejszych przekonan, iz jadrem wspotczes-
nej filozofii jest teoria poznania. Poglady te, zapisane wcze$niej w ksigzce
Struvego Wyktad systematyczny logiki, w przerdbce i rozszerzeniu ukazaly
sie w 1911 roku pt. Historia logiki jako teorii poznania w Polsce, zyskujac nie
tylko powszechne uznanie i nagrode im. Barczewskiego, przyznawang przez
Akademie Umiejetnosci, ale takze stajac sie najpoczytniejsza jego ksigzka.

Zmarl 16 maja 1912 roku w Etham koto Londynu. Pochowany jest na
cmentarzu w Koscielcu (Wielkopolska).

FILOZOFICZNE PRELIMINARIA

Filozofig zajmowat sie Struve przez cale pracowite Zycie, w niewiel-
kim tylko stopniu zmieniajgc zasadnicze sktadniki swoich pogladéw. Za-
réwno impuls do jej uprawiania, jak tez wszystkie zasadnicze inspiracje do
whasnych przemyslen czerpat zawsze z tego samego zrédta, odkrytego juz
w czasach uniwersyteckich, czyli ze wspolczesnego mu niemieckiego ide-
alizmu. Reprezentanci tego kierunku, wystepujacy pod stosowang przez
niego zbiorcza nazwg ,idealnego realizmu”!! lub — jak to okreslajg pod-
reczniki historii filozofii — ,teizmu spekulatywnego”, to znakomici filozo-
fowie: LH. Fichte, Trendelenburg, Ulrici, Lotze, Ueberweg. To, co taczy —
wedhug Struvego — tych réznych myslicieli, to problematyka teoriopoznaw-
cza oraz skfonno$¢ do syntetyzowania realizmu i idealizmu, juz wcze$niej
jako pewna tendencja ogdlna epoki widoczna réwniez w pogladach Schle-
iermachera, Herbarta czy pdznego Schellinga. Polskiego uczonego pobu-
dzaly do refleksji obecne w ich przemysleniach takie sktadniki, jak: krytycz-
ny stosunek do klasycznego idealizmu niemieckiego (gtdwnie heglizmu),
zwalczanie materializmu i podkreslanie zwigzku spekulacji z empiria, te-

1 By uniknaé¢ nieporozumien terminologicznych, S. Borzym stosuje zamiast na-
zwy proponowanej przez Struvego idealny realizm”, bedacej ttumaczeniem niemiec-
kiego ,,Idealrealizsmus”, termin ,ideorealizm”, objasniajgc go w sposéb nastepujacy:
,Nie chodzi tu bowiem w istocie o jaka$ idealng forme realizmu, lecz o taki realizm,
ktéry w badaniu rzeczywistosci empirycznej pragnat zaswiadczy¢ o niezaprzeczalnej
realnosci idej organizujacych to, co rzeczywiste”, w: Poglgdy filozoficzne Henryka Stru-
vego, op. cit., s. 69-70.
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izm oraz obrona wolnosci i indywidualnosci, akcentowanie roli rozumu
w doswiadczeniu wewnetrznym. Przekonywajaca byla rowniez argumen-
tacja na rzecz stworzenia caloSciowego $wiatopogladu, ktory niwelowal-
by nie tylko réznice wystepujgce we wspdlczesnych, najczesciej eklektycz-
nych kierunkach filozoficznych, ale takze sprzyjat tagodzeniu sprzecznosci
miedzy duchem i materia, religia i metafizyka, wiarg i nauka. Na tej ogdl-
nej daznosci opart Struve swéj sposdb rozumienia filozofii oraz jej specy-
ficznych zadan.

W dydaktyce uniwersyteckiej profesor zwykle zaczynal od logiki i me-
tafizyki, by przejs¢ kolejno do psychologii, etyki, estetyki i historii filozo-
fii'2. Nakreslal w ten sposéb pewng droge rozumowania od podstawy epi-
stemologicznej (logike pojmowat jako teorie poznania) przez metafizyke,
do filozofii praktycznej i zarysowania dziejow dyscypliny. Rozwoj jego po-
gladow miat jednak inny porzadek, w ogromnym stopniu odzwierciedlaja-
cy potrzeby czasu, od poczatku uwiktany byt teZz w spdr z pozytywizmem.
Biorgce pod uwage chronologie napisanych (i wydanych przez niego) dziet
filozoficznych, porzadek ten wygladalby nastepujaco: 1) prace z zakresu
psychologii i metafizyki, 2) teoria poznania, 3) estetyka i etyka, 4) histo-
ria filozofii.

By poznadé jego poglady, warto siegna¢ do jego najlepszej ksigzki z 1896
roku, gdzie najpierw definiuje sposdb rozumienia przez siebie filozofii,
a potem opisuje poszczegdlne dziedziny systemu filozoficznego (nazywat
te dziedziny encyklopedig filozoficzng), oraz do zaprojektowanej jako wy-
ktad popularny Syntezy dwdch swiatow, niestety w wiekszosci komentarzy
ocenionej wrecz druzgocgco ze wzgledu na zawilosé¢ wywodu, patos i wy-
soki, poetycki styl'®.

Thumaczac swoje poglady, Struve bardzo czesto siegal po argumenty
obrazujace rozwdj interesujacej go dyscypliny. Filozofia moze bada¢ rze-
czywisto$¢ zewnetrzng albo wewnetrzna, pisal, ale wowczas skazuje sie na
jednostronnos¢ i niepetnos¢. Cale dzieje filozofii charakteryzujg sie takg

12 Szczegblowy opis wykladéw Struvego wraz z ich zawartoscia w: Szkota Gléwna
Warszawska (1862-1869), op. cit., s. 92-133.

13 Watek pozytywnego odbioru dzieta Struvego pojawia sie w zasadzie tylko u Ka-
szewskiego. Pisze on m.in.: ,Kraszewski zwlaszcza, w «Klosach» z roku 1876, nr 558,
w szeregu pochwal oswiadczyl, Ze jest to «najwiecej méwiaca, najpickniejszg forma,
najzdrowszg myslg, najrozumniejsza i zarazem najserdeczniejsza z ksigzek, jakie sie
od dawna ukazaty u nas». Nie mniej goracym i hojnym w pochwatach byt bezimienny
autor artykutu w nr 61 «Kuriera Codziennego» z tegoz roku, réwniez jak Lewestam
w «Wieku» nr 73 oraz kilku innych. Za to krytycy nowego kierunku przyjeli te ksiazke
z lekcewazeniem [...]”. Op. cit., z. 1, s. 35.
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przemiennoscig i dwutorowoscig ujeé. Jesli w systemie filozoficznym sku-
piamy si¢ na bycie fizycznym w ujeciu zmystowym, mamy do czynienia z re-
alizmem i empiryzmem, jesli na ideach odzwierciedlajgcych sie w umysle —
z racjonalizmem i idealizmem. Te bieguny w czasach Struvego to, z jednej
strony pozytywizm, z drugiej natomiast — idealizm niemiecki. Tymczasem,
jak wywodzil, juz u Arystotelesa'® oba te ujecia, oba te $wiaty — duchowy
i materialny — w sposob niesprzeczny spotykaja sie w cztowieku. O Zadnym
bycie realnie istniejgcym nie sposéb méwi¢ w oderwaniu od tego, co kon-
kretne iidealne. Modelowy sposdb przezwyciezenia tego konfliktu, istotna
tacznoéé ducha i materii widoczna jest dopiero w chrzescijanstwie, w idei
Boga—Cztowieka. Metafizyczna celowo$¢ swiata decyduje réwniez o spo-
sobie interpretacji kazdego typu doswiadczenia.

Wspotczesna filozofia probuje oba $wiaty, duchowy i materialny, po-
znad, nie jest to wszakze mozliwe w stopniu absolutnym. Dlaczego? I ma-
teria, i duch stajg sie przedmiotem ludzkiego poznania, o ile objawiajg sie
umystowi ludzkiemu. Poznanie warunkowane jest przez percepcje. Przyro-
dzone granice umystu ludzkiego sg zatem granicami catego poznania filo-
zoficznego, rzeczywistosé zewnetrzna, dostepna zmystami, istnieje dla filo-
zofa jako jej obraz skonstruowany przez umyst. Do§wiadczenie wewnetrz-
ne i zewnetrzne $ciéle sie ze sobg laczg. By doswiadczaé whasnych stanéw
psychicznych, trzeba przejawiaé¢ wysoka samoswiadomos$¢. Jest ona moz-
liwa tylko wtedy, gdy umiemy odréznié¢ siebie od otaczajacej rzeczywisto-
$ci. Z drugiej strony, rzeczywisto$¢ zewnetrzna nie odstonitaby sie przed
nami, gdyby nie do§wiadczenie wewnetrzne. Metoda psychologiczna jest
zatem podstawg naszych czynnosci poznawczych. Stad wzieto sie u Struve-
go wstepne okreslenie filozofii jako nauki ,majacej za przedmiot umysto-
wos¢ samg w sobie i umystowos$¢ ze wzgledu na zmystowos¢, ograniczong
zakresem ludzkiej pojetnosci”; z czasem, zwlaszcza w odniesieniach prak-
tycznych, okreslenie to nieco sie uprosci i filozofie nazywaé bedzie Struve
po prostu teorig myslenia.

Filozofia — pisal uczony — pierwotnie byta ogdlem nauki i skupiata
w sobie caly, wielokierunkowy wysitek umyshu ludzkiego zdazajacy do po-
znania i wyjasnienia zjawisk rzeczywistosci. Wraz z rozszerzeniem sie wie-
dzy i wylonieniem dyscyplin szczegdtowych znaczenie filozofii nie zmniej-
szylo sie, przyswajajac sobie charakter odrebnej nauki, pozostata bowiem
tacznikiem pomiedzy nimi. W czym sie to przejawia? Filozofia bada, po
pierwsze, ,,czynnosci poznania rzeczy”, po drugie, ,przedmiotowe zasady

14 Arystoteles jest autorytetem pojawiajacym sie zaréwno u niemieckich ideore-
alistow, jak tez Struvego, choéby w jego pierwszych pracach.
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bytu, [...] przy pomocy zdolnosci poznawczych umystu”, po trzecie, ,wy-
jasnia poszczegdlne zjawiska rzeczywistosci ze stanowiska ogélnych zasad
wiedzy”?. Daje sie wiec jako nauka szczegdlna, osobliwa, bo jej znamien-
ne cechy to krytycyzm i dgznos¢ do ogdlnego pogladu na $wiat, okresli¢
nastepujgco: ,Filozofia jest naukg, badajaca ogdlne zasady wiedzy pod-
miotowe i przedmiotowe w celu wyjasnienia szczegétowych objawdw bytu
z punktu widzenia tych zasad ogdlnych, o ile jest to mozliwe przy zdolno-
$ciach poznawczych umystu ludzkiego”!°.

Z ogodlnej charakterystyki filozofii wynikaja teZ jej zadania i podzialy
wewnetrzne. Za pierwsze uznawal Struve ,krytyczny rozbior whasnej isto-
ty”, ,krytyczne okreslenie wlasnego przedmiotu” oraz objasnienie typowych
préb rozwigzania jej probleméw. Te dziedzine okreslal jako  filozofie filozo-
fii”. Druga byla w jego teorii logika jako teoria poznania. Trzecia, zasadni-
czg, stanowita metafizyka, pojmowana jako ,krytyczny rozbior zasadniczych
czynnik6w pojecia i bytu”!”. Podstawy metafizyki, taczacej sie w jego meto-
dzie — z jednej strony — z logikg, z drugiej — z psychologia, budowatl Struve
juz w dysertacji doktorskiej (1862, w wersji polskiej, rozszerzonej, O istnieniu
duszy i jej udziale w chorobach unrystowych, 1867), a takze w pracach w jezy-
ku niemieckim ogtaszanych w latach 70. (Psychologisch-metaphysische Analyse
der Notwendigkeit Und Freiheit oraz Psychologisch-metaphysische Analyse der
Grundgesetze des Denkens, obie ogloszone w ,Philosophische Monatshefte”,
1876). W tym czasie mial juz opracowane niektore rozdzialy przygotowywa-
nej Metafizyki syntetycznej, oglosit jednak tylko jej przystepny wyktad w Syz-
tezie dwoch swiatow (1876), a uzupelnienia w obronie tej pracy zostaly za-
mieszczone w ,Wieku” pt. Filozofia syntetyczna i jej krytycy (1876).

Wprowadzajac do swoich pogladdw, Struve zazwyczaj pokazywat roz-
nice pomiedzy dwoma stanowiskami metafizycznymi: realizmem i ideali-
zmem (albo materializmem i panteizmem). Jego propozycja syntezy, zwana
przez niego idealnym realizmem, miata przezwyciezy¢ nie tylko dwa aspek-
ty bytu (duchowy i materialny), ale takze dwa, rozdzielane zazwyczaj, spo-
soby dochodzenia prawdy (do$wiadczenie zmystowe — zewnetrzne i we-
whetrzne — i do$wiadczenie duchowe). Uzasadniat to jednorodnoscig bytu,
w ktérym zaréwno materia, jak i duch byly objawem czego$, co z istoty
swojej jest niepodzielne. Pisal o tym w szkicu autobiograficznym:

15 Zob. A. Zielehczyk, op. cit., t. 3,'s. 4-5.

16 1. Struve, Watep krytyczny do filozofti, cxyli rozbidr zasadniczych pojec filozofii,
E. Wende i Sp., Warszawa 1896, s. 75. Cyt. za: A. Zielefczyk, op. cit., s. 5.

17 A. Zielehczyk, op. cit., s. 10.
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»Byt jest w sobie jednorodny. Wewnetrznie, w sobie, jest $wiadomo-
$cig czynng, wiec silg, potegg rozumng, niczym innym tylko swojg wlasng
trescig ograniczong, wiec dzialajacg wedlug tej tresci: celowo, racjonalnie.
Jej wytwory racjonalne, idealne, sg zarazem rzeczywisto$cig, gdyz w samej
istocie bytu rozerwania tych dwoch czynnikéw byé nie moze. Zewnetrz-
nie, naturalnie tylko wzgledem szczegétowych swiadomych siebie objawdw
swoich, przedstawia sie byt jako $wiat zmystowy, materia. Jak szczegoto-
we mysli, uczucia, dgznosci naszego indywidualnego bytu, a tym bardziej
stany naszego ciala, nie wyczerpuja naszej istoty, naszej wlasciwej i $wia-
dome;j siebie jazni, a tym bardziej nie wyczerpujg rozumu powszechne-
go, objawiajgcego sie w tej naszej istocie, w jej racjonalnej organizacji, tak
i w istocie wszechbytu §wiadomo$¢ centralng odrézniam od jej szczegd-
lowych objawéw, wydanych przez nig i od niej zaleznych. Centralna $wia-
domos¢ wszechbytu, jego rozum, jest Bogiem, pojetym jako dusza swiata.
Swiat i wszystkie jego szczegdlowe objawy sg jej wytworem, w bezposred-
niej od niej zaleznosci, jak kazda nasza szczegélowa mysl od naszej cen-
tralnej $wiadomosci, kierujacej nig wedlug swych motywéw, intencji i ce-
léw. Jako istota §wiadoma siebie, rozumna, tworcza, Bog tworzy objawy
pochodne, wydaje istoty do siebie podobne, wiec jak on §wiadome siebie,
rozumne, swobodne, tworcze, cho¢ naturalnie ograniczone porzadkiem fi-
zycznym i moralnym, z istota Boga danym, nie nadwerezanym. Dla tych
istot pochodnych istniejg z natury rzeczy dwa $wiaty: wewnetrzny, ideal-
ny i zewnetrzny, materialny. W jednym i drugim narzuca sie jednostce po-
rzadek od niej niezalezny, boski, ktorego racje bytu jednostka zrozumieé
moze i ktory w swoim zakresie zycia i dziatania wedle sit swoich urzeczy-
wistni¢ winna. Celem bowiem wszechswiatowej boskiej tworczosci jest wy-
dawanie istot, dziatajacych swobodnie, nie niewolniczo, w duchu rozumu
powszechnego. Bez takiej swobody Bog stwarzalby nie istoty podobne do
siebie, z nim jednorodne, lecz mechanizmy, doskonale funkcjonujgce, nie-
odpowiadajgce atoli ideatlowi racjonalnej twérczosci. Ze swoboda, wolno-
$cig istot pochodnych, w granicach boskiego porzadku fizyczno-moralne-
go, dana jest mozno$¢, a nastepnie faktyczno$é ztego, oraz potrzeba prze-
zwyciezenia go przy pomocy rozumu wszech§wiatowego i jego porzadku
fizyczno-moralnego. Oto wyjaénienie tragedii ludzkiej, ale i postepu dzie-
jow ku lepszemu”!8,

18 H. Struve, Szkic autobiograficzny, rkps w Bibliotece Jagiellofskiej, sygn. 39/64.
Cyt. za: W. Lutostawski, H. Struve 7 jego ,Wstep do filozofir”. Odbitka z ,Ateneum” za
miesigc maj 1896, Druk Jan Kotty, Warszawa 1896, s. 4-5. Nieco krotszy fragment cy-
tuje S. Borzym w: Polska mys] filozoficzna i spoteczna, pod red. B. Skargi, t. 2, Warszawa
1975.
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W tym kompletnym wyktadzie swego swiatopogladu akcentuje Struve
nie tylko istnienie duszy'? jako niezbednej kategorii filozoficznej, pozwala-
jacej uwolni¢ czlowieka od determinizmu przyrody, ale takze zagadnienie
wolnosci i konieczno$ci jako proby pogodzenia konkretnego doswiadcze-
nia psychologicznego z ogdlnymi prawami metafizycznymi.

Pojawia sie tez w tym wyznaniu, prawdopodobnie przejeta przez pol-
skiego filozofa od niemieckich mistrzow, sugestia istnienia swoistego pa-
ralelizmu pomiedzy bytem a sposobem jego poznania, ontologia a logi-
ka. Struve wyjasniat: ,Zze badanie czynnosci myslowej jako pomocniczego
$rodka poznania jest zadaniem logiki, byt za§ — wraz ze swoimi objawa-
mi — stanowi przedmiot metafizyki, przeto 6w paralelizm mysli i bytu na
polu dociekan teoretycznych przyjmuje charakter paralelizmu miedzy lo-
gikg i metafizyka. Mamy [...] tylko do czynienia z dwiema réznymi forma-
mi rzeczywistosci, wewnetrznej 1 zewnetrznej, a nie z przeciwstawnoscia
miedzy nierealng myslg i niemyslowym bytem. W samej rzeczy metafizyka
wykazaé moze, ze mysl jest bytem realnym i posiada wspdlne z nim wtas-
noSci, a byt realny za$ zawiera w sobie mysl, np. celowo$¢ w rozwoju zja-
wisk 1 jestestw przyrody, prawa jej etc. W istocie tedy mysl i byt nawzajem
sie dopelniajg i ujawniajg jednolite wlasnosci rozpatrywane tylko z r6znych
stron”?’,

Takie postrzeganie rzeczywistosci sktaniato Struvego do szukania syn-
tezy, takze w naukowych procedurach dazenia do prawdy. Przejawialo sie
to m.in. tym, iz konsekwentnie logike utozsamial z teorig poznania. Byla
dla niego ,naukg o zasadach prawidlowego myslenia” i ,teorig poznania
prawdy”. Zasadnos¢ swego stanowiska wylozyl najobszerniej w najwiek-
szym swoim dziele poswieconym historii filozofii zatytulowanym Historia
logiki jako teorii poznania w Polsce (z 1911 roku). Powotujac sie na psycho-
logie, dowodzit wspdlnoty celéw logiki i teorii poznania. Psychologia ob-
jasnia dwie najwazniejsze kwestie teorii poznania, pisal, odpowiada na py-
tanie: Czy czlowiek jest w stanie poznaé cokolwiek i w jaki sposéb to czy-
ni, tzn. jak zdobywa pojecia o rzeczywistosci obiektywnej? Wedlug filozofa
proces jej poznania odbywajacy sie na podstawie danych podmiotowych to

19 Rozprawy Struvego na temat duszy, procz stynnego wystapienia na zebraniu
Stowarzyszenia Lekarskiego w 1876, na ktérym swoimi poglagdami wywotat konster-
nacje, pisane po niemiecku i publikowane w ,Philosophische Monatshefte”, a wiec
pi$mie dla czytelnika przygotowanego intelektualnie, to niewatpliwie jego najlepsze
naukowo teksty. Zob. takze: O niesmiertelnosci duszy, KiW, Warszawa 1884, odbitka
z Wieku”.

20H. Struve, Paralelizm mysli i bytu, logiki i metafizyki, rkps Biblioteki PAN
w Krakowie, sygn. 2699, cyt. za: S. Borzym, op. cit., s. 208.
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w istocie trzy momenty obrazujace rozwdj idei rzeczywistosci jako przed-
miotu naszej wiedzy. Te etapy to: 1) uznanie istnienia przyrody fizycznej, 2)
uznanie istnienia bytu podmiotowego (uznajemy siebie jako kogos$ rzeczy-
wistego, zlozonego z ciata i duszy), 3) przyjecie istnienia bytu transcenden-
talnego (w odréznieniu od transcendentnego — jest on realng, cho¢ od nas
niezalezng podstawg naszego wewnetrznego i zewnetrznego doswiadcze-
nia, dostepng poznaniu na drodze wysitku moralnego i intelektualnego).

Struve czut sie niewatpliwie synem swej epoki, stad zapewne wyczule-
nie w jego pogladach na réznego rodzaju uproszczenia scjentyzmu pozyty-
wistycznego; z drugiej strony — podkreslal nieraz swojg tacznosé z polskg
filozofig poheglowska, zwlaszcza z Kremerem i Libeltem. U Kremera znaj-
dowat filozof bliskie mu idee Boga osobowego czy paralelizmu mysli i bytu
oraz teoriopoznawczg interpretacje logiki. W pracach Libelta interesowaly
go pokrewne jego wlasnym tendencje empirystyczne. Czerpat takze inspi-
racje z jego rozpraw estetycznych.

W pozytywizmie odrzucata go przede wszystkim teza agnostyczna
i zwigzany z nig fenomenalizm. Krytykowal zwlaszcza Comte’a i Littrégo —
ktorych uwazal za szczegdlnie dla tego kierunku reprezentatywnych — za re-
dukcjonizm w dziedzinie filozofii oraz dyktat jednej, wzorowanej na przy-
rodoznawstwie metodologii. Sensualistyczny dogmatyzm, twierdzit Struve,
prowadzi zwykle na manowce, spycha badz w strone mistycyzmu (Comte),
badz metafizyki materialistycznej (Vogt, Biichner, Moleschott)?!. Doceniat
wktad filozofii angielskiej za zainteresowanie sie analizg proceséw pozna-
nia, choé przestrzegal przed relatywizmem rodzacym sie z ograniczenia sie
do zjawisk. Przy wszystkich swoich idealistycznych sktonnosciach i konse-
kwentnej obronie metafizyki poglady filozoficzne Struvego wykazujg wie-
le cech Scisle wigzacych go z epoka, w ktorej zyt 1 dziatal. Z ducha pozy-
tywistyczna jest idea filozofii monistycznej, ktéra powinna ogarnaé wyniki
nauk szczegdtowych i nada¢ im jednolito$é. Nie uniknat tez Struve fascy-
nacji scjentyzmem, stad metafizyka byta w jego pojeciu naukg o walorze
powszechnego obowigzywania. Od Spencera przejgt okreslenie , filozofia
syntetyczna”, bardzo odpowiadajgce jego pogladom, wsréd ktérych cen-
tralnym pomystem byla proba ogarniecia catoksztattu wiedzy przez filozo-
fie??. Dotyczylo to réwniez etyki i estetyki.

21 Wypowiadat si¢ na ten temat obszernie np. w artykule Pozytywizm i zadania
krytyczne filozofii, poprzedzone wstgpem do filozofii..., ,Biblioteka Warszawska” 1891,
t. 1,s. 9-41. O filozofii angielskiej zob. np. Herbert Spencer i jego systemat filozofii syn-
tetycznej, ,Biblioteka Warszawska” 1904, t. 1.

22 Poza Spencerem préby uprawiania tego typu filozofii widzial u Wundta i Al-
freda Fouillée, okreslat je jednak jako ,realizm naturalistyczny” ze wzgledu na domi-
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ESTETYKA JAKO NAUKA

Wiekszos¢ rozpraw estetycznych Henryka Struvego mialo swojg pre-
mier¢ w czasopismach warszawskich (,Ateneum”, ,Biblioteka Warszaw-
ska”, ,Echo”, ,Klosy”, ,Tygodnik Ilustrowany”, ,Swit” oraz ,Zycie”), co
autorowi dawalo znaczng popularnosé, a jego pogladom szanse szybsze-
go przebicia sie do §wiadomosci ogotu. Filozof zdawal sobie sprawe, iz es-
tetyka nie jest jeszcze dziedzing na tyle wyklarowana, by jej pojecia zna-
ne byly szeroko, stad jego znaczny wysitek popularyzacyjny, widoczny na-
wet w rutynowej praktyce recenzyjnej czy felietonowej (sprawozdania na
temat malarstwa w ,,Ktosach” publikowane w latach 18731875 czy omo-
wienia wydarzen teatralnych). Tym bardziej ujawniat sie on w wydanej wtas-
nym sumptem w 1886 roku ksigzce pt. Estetyka barw. Zasady upodobania
w barwach i ich zastosowanie do stroju, sxtuki pigknej { wychowania estetycz-
nego, bedacej polaczeniem wykladu na temat estetyki i podrecznika, oraz
w wydanym w 1892 roku zbiorze studiéw estetycznych o ambicjach synte-
zy Sztuka i pigkno, ktore pokazujg uczonego uwiklanego w dyskusje z naj-
wazniejszymi tendencjami swojej epoki, czyli naturalizmem i indywiduali-
zmem. Struve znany byt réwniez w Warszawie z odczytéw publicznych na
tematy z zakresu estetyki, zwykle oglaszanych pdzniej drukiem: O pigknie
(1865), O estetyczmym wychowaniu kobiety (1875), O teatrze (1974). Licz-
ne artykuly z zakresu krytyki i historii sztuki zamierzal opublikowac jako
Przyczynki do historii sztuki powszechnej i swojskiej, dawnej i wspotczesnes®,

nujgcy u tych filozoféw poglad, iz przyroda jest jedyng dostepng w poznaniu trescig
wszechbytu. W filozofii przyrody dopominat sie o komponente duchows. Zob. S. Bo-
rzym, Poglgdy filozoficzne Henryka Struvego, op. cit., s. 161.

23 A. Zieleficzyk podaje obszerne informacje na temat zawartosci ksigzki. Wedlug
niego sktadac si¢ miata ona z: ,,Cz. I Szzuka powszechna. Wrazenia artystyczne z podro-
zy do Grecji i Konstantynopola. Podr6z do Wioch. Leonardo da Vinci i jego Wieczerza
panska. Rafael, jego rozwdj artystyczny i znaczenie w dziejach sztuki pieknej. Michat
Aniot. Murillo. Rubens i Rembrandt. Znaczenie malarstwa holenderskiego. Sztuka
francuska: Delacroix i Delaroche, Vernet, Fleury, Gérome, Millet. Sztuka angielska.
Wrazenia artystyczne z podrézy po Anglii i Szkocji. Galeria narodowa w Londynie.
Sztuka niemiecka: Kaulbach, Piloty, Makart, Al. Wagner, Preller, Knaus, Achenbach,
Rainberg, Bocklin, Max. Wystawa berlifiska 1891. Mukadsy. Rzezbiarstwo wspoétczes-
ne we Francji, Niemczech i Wloszech. Udziat kobiet w sztukach pieknych.

Cz. 1T Sztuka polska. Ogolny poglad na rozwdj sztuki polskiej i pierwsza wysta-
wa sztuki polskiej w Krakowie 1887 r. Budownictwo Warszawy za czaséw saskich.
Architektura wspétczesna Warszawy, Krakowa i Lwowa. Sylwetki szeregu artystow—
malarzy polskich, dawniejszych i wspdlczesnych, oraz charakterystyka ich utwordw.
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ale z nieznanych blizej przyczyn do tego nie doszlo. Syntetyczne poglady
Struvego znalez¢ mozna takze w dzietach encyklopedycznych: dla Wiel-
kiej Encyklopedii Powszechnej ustrowaney (t. XIX, Warszawa 1897) napi-
sat hasto Estetyka, a dla Encyklopedii Wychowawczej (1885) — Wychowanie
estetyczne.

Swoje poglady w dziedzinie estetyki Struve formuluje, zawsze odwo-
tujac sie do historii refleksji nad nig, starajac sic podkresli¢ dtugotrwaly,
wielowiekowy wysilek filozoféw, uczonych czy artystéw w konstruowaniu
wiedzy o sztuce i pieknie. Pamietaé tez trzeba o Scistej wiezi pomiedzy
pogladami ontologiczno-gnozeologicznymi ideorealizmu Struvego a jego
przekonaniami w dziedzinie etyki i estetyki.

Estetyke pojmuje filozof jako nauke o pieknie. Podkresla role Kanta,
jednego z najbardziej wptywowych myslicieli w dziedzinie estetyki nowo-
zytnej, ktory definiowal jg jako ,,nauke o zmystowym pogladzie na rzeczy”
(w I czeSci Krytyki czystego rozumu), ale przyznaje jednoczesnie, iz spojrze-
nie to — nazbyt waskie — nie zgadza sie z opinig wspotczesnych, ktorzy ra-
czej nawigzuja do Aleksandra Baumgartena, twierdzgcego, iz jest to ,nauka
o udoskonaleniu zmystowego pogladu na rzeczy, nauka o pieknie”. Wspot-
czesne ujecia, np. Eugéne’a Vérona (gtéwnego przedstawiciela tzw. estety-
ki naturalistycznej), okreslajace estetyke jako ,nauke o picknie w sztuce”,
tez wydajg mu si¢ zbyt ograniczajace. Przystepujac do wyjasnienia wiasne-
go pogladu, Struve stwierdza, iz przedmiot estetyki, czyli pickno, moze by¢
rozpatrywane w trojakim znaczeniu: 1) ze stanowiska przedmiotowego uj-
mujemy piekno objawiajace sie niezaleznie od nas, w przyrodzie, w bycie, 2)
mozna je ujmowac jako objaw ducha, fakt Zycia umystowego zwigzany z tzw.
poczuciem piekna, czyli zmystem estetycznym; jest to ujecie podmiotowe,
oraz 3) piekno mozna rozumie¢ jako wytwér dziatalnosci cztowieka i zwa-
ne sztuka; jest to ujecie artystyczne.

Badaniem przedmiotowej strony piekna zajmuje sie mzetafizyka pick-
na, podmiotowy rozbidr jest domeng psychologiz, a refleksje nad pieknem
jako wytworem ludzkiej dziatalnosci nazywa Struve filozofig sztuki. Rozwéj
profesjonalnych badan nad estetyka, rozpoczety na dobre dopiero w wie-
ku XVIII, pokazat pewne charakterystyczne upodobania narodowe: este-
tyka angielska jest zainteresowana gtéwnie psychologia pickna, bada kwe-
stie dotyczace wrazef estetycznych i tzw. zmystu piekna, czyli smaku; fran-
cuska koncentruje sie na teorii sztuki, wspolczesnie opierajac swoje teorie

Rzezbiarstwo polskie. Znakomitsi wspotczesni rzezbiarze polscy i ich dzieta. Konkur-
sy Towarzystwa Zachety Sztuki Polskiej. Konkurs na pomnik Mickiewicza. Posagi
Zétkowskiego, Krolikowskiego i Moniuszki”. W idenz, op. cit., s. 22.
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przewaznie na pojeciach naturalistycznych; natomiast niemiecka juz od
Leibniza skupia sie na metafizyce pickna i sztuki. Z racji wyksztalcenia
i pogladéw, ale takze polskich tradycji, ten typ refleksji byt najblizszy Stru-
vemu, tym bardziej ze kontynuacje estetyki wiodgcej od Kanta i Baum-
gartena, przez Vinckelmanna, Hegla i Schellinga, dostrzegat takze u swo-
ich poprzednikéw polskich: Kremera, Libelta i Trentowskiego. Wezytywat
sie w ich prace i popularyzowal wspoétczesnych mu, bardzo wplywowych
estetykow niemieckich, szczegdlnie Ch.H. Weissego, F.T. Vischera, M.
Carriere’a, Kostlina, Herbarta i Fechnera, u ktérych znajdowal nie tylko
inspiracje, ale takze potwierdzenie wtasnych pogladéw.

Pojecie piekna definiuje Struve jako ,harmonijne zjednoczenie tresci
i formy, wywolujace czyste bezinteresowne zadowolenie” (dzisiaj powie-
dzieliby§my — przezycie estetyczne). Ta definicja obejmuje, wedlug niego,
wszystkie istniejace dotad okreslenia piekna, ktérymi dysponowata estety-
ka; syntetyczny charakter tego okreslenia tagodzi dotychczasowy sp6r po-
miedzy idealistycznymi i realistycznymi teoriami i uniewaznia spekulacje
na temat przewagi formy nad trescig czy odwrotnie. Sg to zasadnicze za-
gadnienia rozpatrywane przez tzw. estetyke ogdlng. Do estetyki szczegdto-
wej wlacza natomiast refleksje nad psychologig i metafizykg pickna oraz fi-
lozofie sztuki.

Zastanawiajgc sie nad istotg przezycia (upodobania) estetycznego, fi-
lozof rozwaza czynniki zmystowe, emocjonalne i zdolnosci imaginacyjne
(wyobrazeniowe) podmiotu, stwierdzajac, iz wysokie ich rozwiniecie decy-
duje o wyrobieniu tzw. dobrego smaku, czyli gustu.

Te same czynniki w polaczeniu z pewnym wyrobieniem technicznym,
opanowaniem jakiego$ kunsztu czy umiejetnosci, stanowia juz talent. Ta-
lent bierny o przewadze czynnikéw emocjonalnych nad innymi pozwala
czerpaé przyjemno$¢ i satysfakcje z obcowania z picknem, przezywacé je.
Talent nasladowczy dzieki zywszej wrazliwosci zmystow z tatwoscig opano-
wuje techniczng strone nasladowania i odtworzenia formalnego zewnetrz-
nego aspektu istniejacego juz piekna. Najwyzszy stopiei wydoskonalenia
tego talentu to wirtuozostwo. Ale najwyzej ceni sie jednak talent twérczy.
Jedynie tworca, jak pisze Struve: ,,obok wysokiego poczucia estetyczne-
go i wrazliwo$ci zmystow, posiada [...] Zywa i czynng wyobraznie. Wszel-
kie wrazenie, jakiemu podlega, wszelkie uczucia, dgzenia i mysli, ktore sie
w nim objawiajg, kojarzg sie z fatwoscig z obrazami. Ta tatwos¢ zas kojarze-
nia sie wszelkiej tresci umystowej z wytworami imaginacji i fantazji pocigga
za sobg nowe, uderzajace kombinacje, ktore przy odpowiednim uzmysto-
wieniu $rodkami technicznymi w stowach, dZzwieckach lub ksztattach (po-
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ezja, muzyka, sztuki plastyczne), przedstawiajg si¢ jako nowe zupelnie i ze
wszech miar samodzielne utwory piekna”?*.

Twdrczos¢ wyjasnia Struve, positkujac sie pojeciami z zakresu metafi-
zyki. Wedlug niego jedyng rzeczywisto$cig jest byt — odwieczny i nieskof-
czony, nie mozna mu przeciwstawiaé nicosci. Tak wiec nie jest mozliwe
stworzenie czego$ z niczego. Pisze tak: ,Twdrczosci [...] w znhaczeniu wy-
dania czego$ bezwzglednie nowego, niebywatego, nie ma wcale. Wszelka
tworczo$¢ jest tylko przetwarzaniem tego, co juz bylo, albo raczej tego, co
jest od wiekéw i na wieki bedzie; przetwarzaniem statych, niezmiennych
czynnikéw bytu, rzeczywistosci”. W innym znowu miejscu: ,, Tworczosé jest
z istoty swej syntezg i tylko syntetyczng dziatalno$cig umystu pojeta, odczu-
tg i zrozumiang by¢ moze”.

Nie istnieje tez bezwzgledna nowosé, oryginalnos¢ réwniez nie dotyczy
tego, co zwykle mamy na mysli: ,,Objawem widzialnym i dotykalnym wszel-
kiej takiej nowosci i twdrczosci jest nowa kombinacja jednych i tych sa-
mych czynnikéw, nowe ich zestawienie, uporzadkowanie, nowy ich uktad.
[...] tworczo$¢ ludzka podobna jest do kalejdoskopu. Jedne i te same wra-
zenia, uczucia, pojecia, obrazy, dgznosci i czyny wypetniaja, tylko w ciggle
nowym uktadzie, cale dzieje religii, filozofii i nauki, poezji, sztuk i zycia
praktycznego jednostek i spoleczenstw”?6. Tworczosé jest dla filozofa prze-
jawem dziatania w geniuszu ludzkim Twérczego Ducha, samoistng trescia
nowych dziel sztuki stawaly sie natomiast idee, niesprowadzalne jednak do
zadnej czesci sktadowej?’.

Struve, podobnie jak cala generacja postyczniowa, ogromng wage
przywigzywal do istnienia tworcow genialnych, wyrastajacych ponad epo-
ke. Uwazal, iz geniusza wyrdznia szczegdlna postaé talentu: ,wynoszacy
sie wysoko ponad zwyklg miare bogactwem i glebokoscig swej tresci umy-
stowej oraz wyrazistoscig i zywoscig obrazowania (formy) [...] geniusz jest
krélem w panstwie ducha [...]7%8.

24 H. Struve, Estetyka jako nauka, w: idem, Sztuka i pickno. Studia estetyczne,
E. Wende i Sp., Warszawa 1892, s. 352.

25 Idem, O twérczosci, w: idem, Sztuka i piekno..., op. cit., s. 67.

26 Thidem, s. 61.

27 Struve pisze, iz kazda taka nowa kombinacja ,przedstawia sie bezposrednio
jako wytwor mysli, jako kombinacja rozumna, racjonalna”. Nie jest prostg sumg swo-
ich sktadnikéw, lecz ma znaczenie wieksze dzieki myséli, idei, ktéra, jakkolwiek nie
objawia sie w zadnej z czgstek z osobna ani w ich sumie, to istnieje ,w sposobie ich
skombinowania, zjednoczenia, w ich ukladzie i ustroju”. H. Struve, O twérczosci, op.
cit., s. 62—63.

28 Idem, Estetyka jako nauka, op. cit., s. 352.
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Wielkie znaczenie nadaje tez Struve wyobraini, ktéra obejmujac fan-
tazje i imaginacje, jest zdolnoscig umystu wytwarzajaca harmonie pomie-
dzy trescig i formg. Mysli, idee i uczucia wziete z rzeczywistosci przeksztal-
ca na wrazenia zmystowe, natomiast obrazy, ktére na ich podstawie wytwa-
rza w swoim umysle sitg wyobraZni, ,,podnosi w sfere idealng, opromienia,
oztaca warto$cig duchowsg, kojarzac te obrazy z glebszg trescig umystu”?.

Pytanie o istote pigkna jest oczywiscie dla filozofa pytaniem z zakre-
su metafizyki i zaleZzy od sposobu rozumienia istoty bytu. Piekno ma we-
dhlug niego charakter dualistyczny: ,jest harmonijng spdjnig czynnikdw
zmystowych z umystowymi, formy z trescia, rzeczywistosci z idea, materii
z duchem™". Przejawia sie w najrozmaitszych formach zmystowych bytu,
ktore sg z tego wzgledu niewyczerpanym zrédlem tworczosci’! — objawy
pickna obserwowaé¢ mozna bowiem w przyrodzie (ziemia, niebo, budowa
wszechswiata), w czlowieku, jego czynach i Zyciu samym, ale zasadniczg
trescig pigkna jest duch, uzewnetrzniajacy sie poprzez te formy. Ow dualizm
(zmystowa forma istniejgca w naturze, pickna idea w duchu) powoduje,
ze ,piekno przemawia jednoczesnie do rozumu i zmystéw, do duszy i cia-
ta i podnosi nasze poczucie zyciowe jako jednolitego jestestwa, dgzacego
do wewnetrznej spojni swych sktadowych czynnikéw, do ich harmonijnego
zréwnowazenia”??. Pickno przejawia zatem réwniez walory etyczne, nig-
dy nie taczy zadowolenia zmystéw z gorycza duchows czy moralnym nie-
smakiem. W ,organicznym zespoleniu” obejmuje catego czlowieka. Tres¢
wewnetrzna, duch — jak pisze Struve — swymi pragnieniami i dgznosciami
przewyzsza stokrotnie zewnetrzne warunki bytu. Stagd wynika ,,przyrodzo-
na dgznosé cztowieka do przeksztalcania tych warunkéw bytu zmystowe-
go, do przerabiania ich wedlug wymagat tresci duchowej, do sharmonizo-
wania rzeczywistosci faktycznej ze swymi ideatami”. Jawi sie ono czlowie-
kowi jako ,,najwyzsze przeznaczenie jego bytu, jako doskonatos¢, do ktérej
dgzy¢ winien, chcac osiggna¢ dobrobyt i szczescie. Cata kultura, historia
i cywilizacja cztowieka polega na tej dgznosci”™?. Prawda w nauce, piekno
w sztuce i dobro w Zyciu to filary postepu, cywilizacji i szcze$cia ludzkosci.
W religii, nauce i sztuce widzi Struve $rodki podtrzymujace czlowieka w tej

29 Ibidem, s. 355.

30 Iden, Objawy pigkna, w: idem, Sztuka i pigkno..., op. cit., s. 18.

31 Struve pisze: ,Nie ma dziela sztuki, ktére by nie przedstawialo formy, istnie-
jacej juz poprzednio w naturze, ktére by dla uzmystowienia swej treéci idealnej nie
skorzystato z gotowych form przyrody. Stad tez formy zmystowe przyrody s typami,
pierwowzorami wszelkich form estetycznych sztuki”, ibidem, s. 25.

32 Ibidem, s. 19.

33 Idem, Estetyka jako nauka, op. cit., s. 358.
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dgznosci. Religia buduje wiare w idealy, nauka natomiast je modyfikuje,
uczac krytycznego stosunku do rzeczywistosci. Szczegolne miejsce w tym
uktadzie zajmuje sztuka, gdyz, jak twierdzi filozof, jest ona ,,obrazowg an-
tycypacjg urzeczywistniajacych sie idealdw; antycypacja lepszej przyszlosci,
wygladanej przez kazde pokolenie jako owoc jego pracy zyciowej”**. To
w niej pickno znajduje swoje najpetniejsze urzeczywistnienie. Pisal: ,Sztu-
ka z istoty swojej jest pogladowym udowodnieniem moznosci urzeczywist-
nienia ideatéw $réd danych warunkéw realnego bytu”?’.

Jednym z najwazniejszych zagadnien filozofii sztuki jest okreslenie celu
tworczosci artystycznej. Struve pisze, iz jest tym celem organiczne zespole-
nie tresci idealnej, poruszajacej uczucie i podnoszacej ducha, z formg real-
na, majacg wszelkie pozory prawdy i rzeczywistosci. Sztuka nie moze mie¢
innych zobowigzan poza tymi, ktdre wynikajg z jej istoty. Moze i powinna
mieé tendencje, ale tylko estetyczng, ktdra pomaga realizowaé idealy. Jest
Scisle zwigzana z prawda, z rzeczywistoscia, z realnymi warunkami zycia. Po-
winna je przedstawiac (nasladowac), podobnie jak nature czy stosunki dzie-
jowe, nie oznacza to jednak prostego kopiowania. Mimetyzm czy natura-
lizm stuzg sztuce, o ile taczg sie z wytworzeniem przedmiotowej formy nie-
zbednej w procesie urzeczywistniania idealu. Struve twierdzi, iz ,realizm,
pozbawiony treéci idealnej, nie ma Zadnej racji bytu [...], bo prawda i natu-
ra dla uwydatnienia swej tresci nie potrzebujg sztuki [...] Tylko w zwigzku
z treécig idealng forma realna staje sie objawem piekna w sztuce™®. Z dru-
giej strony, Struve krytykowat takze zwolennikéw symbolizmu, twierdzac, iz
wszystkie symbole i znaki bedgce wyrazem ludzkich uczu¢ i mysli dane sg
w formach przyrody i zycia, nie ma zatem potrzeby, by w imie wybujalego
indywidualizmu tworzy¢ jakie$ nowe znaczenia czy jezyki. Artysta, ktory nie
chce z tego skorzystaé, skazuje sie na niezrozumialosé.

Harmonizowanie i rownowazenie tresci i formy w sztuce moze mieé
dwa rézne kierunki, dwa punkty wyjscia. Mogg nim by¢ zaréwno tresé,
jak i forma, uczucia, idealy, dgznosci ducha szukajgcego odpowiedniego
wyrazu lub prawda, zycie, rzeczywistos¢ pojete jako formy. W pierwszym
przypadku sztuka urzeczywistnia idee, w drugim idealizuje rzeczywisto$é
i wskutek tego dochodzi do petnego wszechstronnego rozwoju swej tresci,
do wytworzenia calego bogactwa piekna artystycznego.

Na tej podstawie Struve wyrdznia dwa rodzaje sztuki: sztuke podmio-
tows, idealng, dla ktérej formg zmystows jest dzwiek (glos, mowa i $piew),

34 Idem, Sztuka i pigkno. Witep, w: idem, Sztuka i pigkno..., op. cit., s. 11.
35 Tbidem, s. 10.
36 Idem, Estetyka jako nauka, op. cit., s. 361.
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zalicza tutaj poezje, krasomOwstwo i muzyke, oraz sztuke przedmiotows,
realng, wyrazajaca sie poprzez przestrzen — tu zalicza wszystkie sztuki pla-
styczne, a zatem architekture, rzezbiarstwo i malarstwo. Najwyzszy wyraz
zespolenia tresci duchowej ze zmystowym dzwiekiem reprezentuje muzy-
ka, natomiast w malarstwie dostrzega filozof najglebszg idealizacje rzeczy-
wistosci. Jesli stojagce na przeciwlegtych biegunach poezja i architektura
(jako najbardziej uduchowione i najbardziej zwigzane z materig) pokazy-
waly poczatki sztuki w dziejach czlowieka, to malarstwo i muzyka wydajg
sie najbardziej wspotczesne. To sztuki nowoczesne — twierdzi Struve — be-
dace wyrazem idei o ,bezposredniej syntetycznej facznosci §wiata ducho-
wego ze $wiatem zmystowym”™7.

STRUVE JAKO KRYTYK ARTYSTYCZNY. POLEMIKA
Z WITKIEWICZEM

W niewielkim i bardzo specyficznym $rodowisku naukowo-artystycz-
nym Warszawy Struve byl postacig szczegdlng, charakterystyczng. Z jed-
nej strony — szanowany autorytet, moze nieco ,dziwny” i obcy, cho¢ Po-
lak; profesjonalista i akademik probujacy przyzwyczai¢ polskiego czytelni-
ka do pewnych naukowych standardéw, z drugiej — jak na klerka — jednak
niestronigcy od spordw, dyskusji i kontrowersji, kto$ zatem bardzo obecny
w tym $wiecie 1 — bynajmniej — niedajacy sie zaszufladkowaé, o czym latwo
sie przekonad, siegajac nie tylko do warszawskiej prasy lat 70. XIX stule-
cia, ale takze przekazéw wspomnieniowych z epoki. Nawet jesli nie pamie-
ta sie pogladéw Struvego, to zwykle méwi sie o jego wielkim sporze z Wit-
kiewiczem, tym bardziej ze bylo to nie tyle zetkniecie siec dwoch réznych
osobowosci, co nade wszystko zderzenie sie diametralnie r6znych spoj-
rzeh na sztuke. Spdr éw rozwingt sie jako jeden z watkéw wielopostacio-
wego dyskursu na temat sztuki i kultury w Polsce czaséw niewoli. Zaini-
cjowala go polemika podjeta przez wybitne postaci polskiej kultury z tezg
Juliana Klaczki’®, negujacego mozliwo$¢ rozwoju oryginalnej sztuki pol-
skiej, wzmacnialy dojrzewajgce samoistnie talenty realistow, a pozniej tak-
ze tezy nowej sztuki, zainicjowane jeszcze w latach 70. przez Godebskiego,

37 Ibidem, s. 363.

38 Na temat tej dyskusji zob. artykul Ireny Jakimowicz Spdr o racje bytu polskiej
sztukes narodowey (1857-1891), w: Z dziejow polskiej krytyki i teorii sztuki, PWN, War-
szawa 1961, t. 2, s. 7-38.
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a nastepnie zintensyfikowane i rozwiniete w pierwszej artystycznej awan-
gardzie polskiej, jaka stata sie grupa ,Wedrowca”. Gdy pierwsi dyskutan-
ci, zwlaszcza z kregéw konserwatywnych, podnosili zhaczenie tworczosci
takich artystow, jak Grottger czy Matejko, widzgc w malarstwie historycz-
nym kwintesencje tworczo$ci narodowej i warunek przetrwania, to dru-
dzy — najczesciej mlodzi artysci, wyksztatceni w najlepszych artystycznych
uczelniach Niemiec i Francji, z zapartym tchem obserwujacy rozwoj sztu-
ki na Zachodzie — postulowali otwarcie sztuki polskiej na wszystkie tema-
ty i rodzaje, negowali istnienie polskiego kanonu sztuki, domagajac sie jed-
noczes$nie poszanowania ich indywidualnosci i talentéw. W tym kontekscie
spor dotyczacy krytyki artystycznej rozegrany pomiedzy Struvem i Witkie-
wiczem mial rzeczywiScie znaczenie pierwszorzedne.

Whasciwa debata Struve-Witkiewicz rozegra sie w latach 80., ale pierw-
sze starcie mialo miejsce juz w 1875 roku i wywolane zostato artykulem fi-
lozofa opublikowanym w numerze 497 ,Kloséw” pt. Aleksander Wagner
7 jego obraz ,Wyscigi w Cyrku Rzymskim”. Struve mial juz w tym czasie po-
zycje uznanego filozofa i czynnego krytyka i niewielu innych mogto z nim
konkurowad, tym bardziej ze dziatal na kilku polach. W momencie ataku
obejmowatl w tym znanym tygodniku warszawskim dziat krytyki artystycz-
nej, gdzie précz aktualnej oceny wydarzen artystycznych (wernisazy, wy-
staw efc.) zamieszczaé bedzie az do zamkniecia pisma (1890) obszerne stu-
dia na temat wybranych przez siebie artystéw. Pisat zwlaszcza o tych, ktérzy,
jak Rafael, Leonardo da Vinci, Rembrandt, Delacroix, a nawet Aleksander
Lesser, stanowili w jego przekonaniu kamienie milowe w sztuce europej-
skiej. Juz sam dobér tych nazwisk $wiadczyl jednak wymownie o zacho-
wawczych upodobaniach profesora, ktory nieodmiennie wybieral artystow
o ustalonej renomie i niekwestionowanej pozycji. Z tego tez m.in. powo-
du wysoko cenit Matejke, w petni zdajgc sobie sprawe (i piszac o tym!)
z jego uchybien wobec sztuki. Wysoko umieszczat tez Siemiradzkiego, za
jego wyczucie stylu i barwy oraz wznioste tematy realizowane w specyficz-
ny, dekoracyjno-teatralny sposob. Przecenial natomiast Lessera czy Sucho-
dolskiego, w ktorych widzial inicjatoréw malarstwa historycznego, nato-
miast nie dostrzegal licznych mankamentéw natury formalnej. Oczywi-
$cie niektére upodobania Struvego dzi§ mozna potraktowad co najmniej
wzruszeniem ramion. Trzeba jednak pamieta¢, iz eklektyzmu nie ustrzegli
sie takze najwieksi oponenci filozofa, w tym Witkiewicz*®, co tylko wska-

39 Wskazuje na to chyba mimowolnie M. Olszaniecka, zaréwno w komentarzach
do pism S. Witkiewicza (Zob. S. Witkiewicz, Sztuka 7 krytyka u nas, t. 1: Pisma zebrane,
pod red. J.Z. Jakubowskiego i M. Olszanieckiej, Wydawnictwo Literackie, Krakéw
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zuje na to, jak Swiezg sprawg bylo uprawianie w tym czasie profesjonalnej
krytyki...

W 1875 w wystgpieniu Witkiewicza pierwszoplanowsg role odegraly
jednak emocje. Malarz, podéwczas homo novus na warszawskim bruku,
osmielil si¢ bezceremonialnie i bardzo ostro zaatakowad miejscowy autory-
tet. Pod pretekstem, ze Struve pokrzywdzil Chetmonskiego i M. Gierym-
skiego stwierdzeniem, iz terminowali u Wagnera, zakwestionowat nie tylko
stosowane przez uczonego narzedzia krytyki, ale tez probowal podwazy¢
jego autorytet®. Trzy tygodnie pdzniej Struve odpowiedziat Witkiewiczo-
wi, stosujac podobng technike, czyli odmawiajgc mu wszelakich kompe-
tencji w dziedzinie oceny dziel sztuki. Malarz, co prawda, nie ripostowal,
lecz nieoczekiwanie zyskal sprzymierzefica w osobie Cypriana Godebskie-
go!, ktory jakkolwiek nie stawal bezposrednio w obronie mtodego artysty,
to jednak wspart go w sposdb bardziej zawoalowany, wystepujac przeciwko
— jak to okreslal — ,dogmatyzmowi w krytyce”, co publicznos¢ warszawska
zdeszyfrowata jednoznacznie jako uderzenie w Struvego. Smiatos¢ mto-
dych artystéw pozostawita w uczonym trwaly uraz. ,Krytyk «Ktoséw» — pi-
sata Olszaniecka — musiat by¢ bardzo dotkniety zuchwaloscig Witkiewicza,
skoro niejednokrotnie powracat do tego pierwszego starcia, czy to w uwa-
gach wprost do Witkiewicza adresowanych w recenzjach z jego obrazdw,
czy tez w aluzjach anonimowych, omawiajac poruszone przez niego w za-
pamictanym Liscie problemy”#2.

Tak czy inaczej w numerze 522 z 1 lipca tego samego roku, oficjalnie
inaugurujgc objecie rubryki w ,Klosach”, Struve okreslit w syntetycznej
formie zadania krytyki**. Poprzedzit je znamiennym stwierdzeniem, iz nie
znajduje ona jak dotad naleZytego zrozumienia ani u publicznosci, ani tym
bardziej u artystéw. Wynika to przede wszystkim z braku wyksztalcenia jed-

1971), jak tez w swojej ksigzce o Witkiewiczu Dziwny czlowiek. O Stanistawie Witkie-
wiczu, Wydawnictwo Literackie, Krakow—Wroctaw 1984, s. 62-63.

40 List do Redaktora opublikowal S. Witkiewicz w ,,Opiekunie Domowym” 1875,
nr 9, s. 143-144. Struve replikowal w numerze 12. Co do terminowania lub chocby
inspiracji sztukg Wagnera Struve mogl mieé racje, czego nie dostrzegta komentatorka
pism Witkiewicza M. Olszaniecka. Zob. opinie J. Malinowskiego w artykule Henryk
Struve — teoretyk i krytyk sztukz, ,Biuletyn Historii Sztuki”, R. XXXVII, 1975, nr 1.

41 C. Godebski, Listy o sztuce, ,,Gazeta Polska” 1875, nr 276. Listy ukazywaly sie
w latach 1875-1876. Edycja wspolczesna w oprac. M. Mastowskiego, Krakéw 1970.

42 M. Olszaniecka, Dziwny czlowiek..., s. 44. Struve rzeczywiscie wielokrotnie
dawal wyraz swemu rozzaleniu. Kiedy pisal np., ze tylko ,drugorzedni i mierni artysci
lekcewaza krytyke” (,Klosy” 1875, nr 522), z pewnoscig mial na mysli Witkiewicza.

4 Przedruk tego artykutu, w nieco zmienionej redakcji, pt. Dwa slowa o krytyce,
w: idem, Sztuka i pigkno, op. cit., s. 377-384.
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nych i drugich, tymczasem w tym fachu znajomo$¢ estetyki, historii sztu-
ki, psychologii, etyki i innych dziedzin to podstawa. We wszystkich niemal
tekstach podkresla on zresztg znaczenie profesjonalizmu i plage dyletan-
tyzmu. Bardzo wazna jest tu opinia filozofa co do réznic pomiedzy artystg
a krytykiem. Sg to — pisat Struve — ,,dwa zupehie r6zne zawody, dwa prze-
ciwlegle bieguny $wiata estetycznego, majace wprawdzie wspdlny przed-
miot, lecz rézny punkt wyjscia, rézne dgznosci i cele”**. Prawdopodobnie
dlatego wielcy arty$ci rzadko bywajg krytykami, a znakomici krytycy nie
sg artystami. Dlaczego? Artysta, jak poeta, jest przede wszystkim tworcg,
tworzenie za$ to dziatalnos$¢ syntetyczna (,,zestawienie mnogosci réznorod-
nych wrazen, form, w ogdle pierwiastkéw estetycznych w jedng harmonij-
ng calo$¢”). Krytyk natomiast jest analitykiem — ,,dla niego rozbi6r catosci,
analiza jego czesci sktadowych, jest rzeczg najwazniejszg”+.Tak jak ana-
tom, fizjolog czy psycholog nie tworzg ciala, lecz rozumiejg funkcje organi-
zmu, tak tez postepuje krytyk — ,,obdarzony zdolnoscig rozbiorows i obe-
znany z warunkami tworczosci artystycznej, moze daleko glebiej wnikad
w tajniki sztuki, w jej organizacje i funkcje zywotne niz taki artysta; bo bez-
posrednia potega twdrczosci nie zamyka jego wewnetrznego oka, nie odej-
muje mu owego spokoju i rozwagi, bedgcych niezbednym warunkiem teo-
retycznego pogladu na rzeczy”4.

Obecnosé profesjonalnej krytyki — stwierdzat Struve — jest niezbedna
w rozwoju sztuki, shuzy zaréwno publicznosci, bo uczy ja jezyka i szacun-
ku dla tworczosci, jak tez potrzebna jest artyscie, bo staje sie posrednikiem
pomiedzy nim a odbiorcg. Stworzenie krytyki artystycznej na wzor literac-
kiej — uwaza filozof — uwolni nas na zawsze od upokarzajgcego artystow
systemu protekcyjnego, dowolnosci w warto$ciowaniu, a krytyce pozwoli
na stworzenie obiektywnych, majacych podbudowe w naukowej estetyce,
kryteriéw oceny dziel sztuki.

Struve rozumiat krytyke artystyczng w sposob bardzo tradycyjny, wiek-
szg wage przywigzywatl do tematu czy idei wyrazanej w dziele sztuki niz do
kwestii formalnych, tez pojmowanych zreszta w specyficzny sposéb, zgod-
ny z wlasnymi poglagdami na istote piekna. Majgc pewne przygotowanie
w technice malarskiej (byt uczniem Piwarskiego i F. Blodnera), najwyzej
cenil malarstwo religijne i historyczne za odzwierciedlang przez nie tre$é
duchowg czy historiozoficzng. Pisal, iz jest ono najwyzszym objawem sztu-
ki malarskiej, wymaga gruntownego wyksztalcenia i niebtahych uzdolnien.

A4 Ibidem, s. 379.
5 Ibidem, s. 379-380.
46 Ibidem, s. 380-381.
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A przeciez ,niewielu jest artystow posiadajacych zdolnos¢ glebszego wnik-
niecia w tajemng tres¢ historii i uwydatnienia tej tresci z nalezytg godnoscia
i powagg [...]”"". Za Heglem uznawal, iz obraz historyczny, cho¢ ilustru-
je jedynie wybrany moment dziejowy, nie moze podchodzi¢ do wydarze-
nia po kronikarsku, ale powinien zdaza¢ do oddania catego dramatyzmu
historii. Pisal: ,Obraz, malujacy sytuacje dziejows, nie jest ostatnim wyra-
zem sztuki historycznej. Historia jest ruchem, zyciem, ciagly walkg o do-
bro fizyczne i moralne, ciaglym zdobywaniem owej stromej warowni, ktéra
w lonie swoim chowa wszystkie skarby ludzkoéci. Chcac w sposdb najgteb-
szy, a zarazem i najprawdziwszy wyrazi¢ te istote dziejow, sztuka historycz-
na musi je uchwycic¢ na gorgcym uczynku, w samym akcie najzywszego ru-
chu, w chwili, gdy rozjgtrzone namietnosci z sobg sie pasuja [...] Zgroza
przejmuje Rejtan, dumg Stefan Batory. Ale pomimo to wszystkie te obrazy
przedstawiajg tylko ostatni wynzk dtugiego procesu dziejowego [...]; widzi-
my w nich tylko sytuacje historyczna, zrodzong przez czynniki przeszlosci,
przez krwawg walke dziejows. Ale same te czynniki, sama ta walka usuwajg
sie spod naszego oka. [...] [Malarstwo ukazujgce dramatyczno$é¢ dziejow]
jest najwyzszym w zakresie [sztuki], podobnie jak tragedia kréluje wsrod
utworéw poezji [...]"%.

U Matejki, niewatpliwie najwybitniejszego sposréd grona polskich ma-
larzy historycznych, cenit procz zmystu dramaturgicznego umiejetno$¢ czy-
tania duszy. ,Matejko widzi sprezyne dziejow przede wszystkim w duszy
ludzkiej i dla niej chetnie zapomina o arenie, na ktérej odbywajg sie dra-
mata dziejowe. [...] To pesymista i arystokrata ducha; cierpienia duszy,
zgryzoty sumienia, smutne przepowiednie, krwawa walka — to jego gléwny
udzial w sztuce”. Dlatego jest on takze wielkim portrecista. Portret byt
dla krytyka przede wszystkim malarskim odpowiednikiem biografii, po-
srednikiem pomiedzy dziejowoscig a zyciem codziennym, czyms, co taczy
historie z indywidualnoscia.

Rozwazania na temat estetycznych wartosci portretu stuzg Struvemu
do krytyki Taine’owskiej teorii typu w sztuce. Polski filozof podkresla, po
pierwsze, iz prawdziwa sztuka nigdy nie kontentuje sie tylko doskonato-
$cig zewnetrzna, gdyz z istoty dazy do wyrazenia sobg jakiej$ tresci ogdl-
nej, mysli czy idei. Po drugie, nie zadowala sie¢ odzwierciedlaniem typu,
gdyz ,,wybitne momenty dziejowe i indywidualno$ci samoistne” nigdy nie

47 Idem, Malarstwo historyczne, ,Klosy” 1875, nr 523, s. 30.

48 Idem, Obraz Matejki ,, Bitwa pod Grumwalden”, ,Klosy” 1879, nr 712, s. 125.

49 Cyt. za: ]. Malinowski, Henryk Struve — teoretyk i krytyk sztuki, ,Biuletyn Hi-
storii Sztuki”, R. XXXVII, 1975, nr 1, s. 64.
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sa objawami typowymi dla szerszego ogotu, lecz majg tres¢ oryginalng
w calym tego stowa znaczeniu. Te ceche indywidualizmu w najwyzszym
stopniu reprezentujg historyczne postacie z obrazéw polskiego mistrza.

7 dzisiejszego punktu widzenia najwazniejsze sg opinie Struvego na
temat malarstwa rodzajowego i pejzazowego’!. Istote malarstwa rodzajo-
wego widzi krytyk w charakterystyce zycia codziennego ludzi bedacego tyl-
ko wyrazem ogétu. ,,Sama jego nazwa wskazuje, Ze w nim gléwng role od-
grywa nie jednostka, indywiduum, lecz rodzaj, ogdl; jednostka jest tutaj
tylko wyrazem, §rodkiem dla uwydatnienia pewnych ryséw rodzajowych,
ogolnych™?2, Istnieje od niego — kontynuuje rozwazania Struve — ,caly sze-
reg przejs¢ do krajobrazdw, majacych za przedmiot przyrode, na tle ktorej
rozgrywa sie nieraz najzywszy dramat zycia ludzkiego™>. Malarstwo tego
typu realizuje sie w Polsce w dwdch odmianach: jako obrazy Zycia ludowe-
go oraz przedstawienia zwigzku czlowieka z naturg. W ostatnim cyklu tego
przegladu Struve daje interesujacy poglad na tzw. szkote polskg w malar-
stwie. Prébujac uchwycié jaka$ szczegdlng ceche tego malarstwa, stwier-
dza, iz dokonalo sie tutaj — zgodnie zreszta z duchem czasu, ktéry przeja-
wia sie skfonnoscig do syntezy — ,,artystyczne uwydatnienie glebokiego we-
whnetrznego zwigzku miedzy czlowiekiem i przyroda”*. Najwybitniejszym
przedstawicielem tego kierunku jest wedtug krytyka Maksymilian Gierym-
ski. W jego obrazach, w ktérych nastgpilo genialne zespolenie pejzazu i te-
matyki rodzajowej (Struve wymienia jako jedne z najlepszych Przejazdzke
po Wisle oraz Wiejskq droge w nocy), ,malarstwo taczy sie z pewnym nastro-
jem lirycznym, muzykalnym i wydaje utwory, ktore tylko poréwnaé moz-
na do dumki ukraifiskiej, do smetnej piesni ludowej, przelanej na ptot-
no””. Filozof nie szczedzi uznania dla kunsztu malarza. Nazywa go ,fi-
lozofem ducha i natury”, porywajaco opisuje przezycia (,budzg uczucia
imysl”), ktorych zrodlem sg jego obrazy, doskonate takze od strony formal-
nej: ,W obrazach jego nie widzimy ani nadzwyczajnych przejawéw fanta-
zji, ani scenerii teatralnej, ani wreszcie efektéw kolorystycznych; przeciw-

50 Idem, Malarstwo portretowe, ,Klosy” 1875, nr 524, s. 83.

517, Malinowski, Henryk Struve — teoretyk i krytyk sztuki (Streszczenie referatu
wygloszonego na zebraniu naukowym Oddziatu Krakowskiego Stowarzyszenia Hi-
storykow Sztukiw dn. 17.05.1974), ,Biuletyn Historii Sztuki”, R. XXXVII, 1975, nr 1,
s. 65.

52 H. Struve, Malarstwo rodzajowe i krajobrazy, ,Klosy” 1875, nr 538, s. 267.

33 Ihidem.

54 Zob. ibidem, s. 285. Cytat zmodyfikowany.

35 Ibidem.
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nie i tutaj stoi na pierwszym planie pierwiastek filozoficznej prostoty, praw-
dy i naturalnosci™®.

Réwnie dobre zdanie ma Struve na temat Chelmonskiego. Widzac
w nim pewne pokrewiefistwo ze sztukg Gierymskiego, dostrzega jednak
znaczacg odrebnosé: nie posiadajgc glebi, nie umiejac tak budowad nastro-
ju, malarstwo Chelmonskiego odznacza sie zywsza fantazja, dramatyzmem
i werwg. Struve, co prawda, za wybryki uznaje obrazy rozpedzonych koni
czy portretowanie rozneglizowanych chlopek pod ofowianym niebem, kar-
ci Chelmoniskiego za ,przesadny realizm”, ale ostatecznie nazywa go ,,zna-
komitym artystg”. Jerzy Malinowski zauwaza czujnie, Ze Struve robi to ,,na
siedem lat przed artykutem Witkiewicza”, mimo iz jeszcze ,nie potrafi zro-
zumied presymbolicznej tworczosci artysty”’. Pézniej nie umial takze do-
strzec rangi innych, Pruszkowskiego czy Malczewskiego, cho¢ cenit wyso-
ko ich niemieckiego odpowiednika, Ramberga. Zdaje sie, Ze byt to nie tyle,
jak chce wspolczesny krytyk, ,brak poje¢”, by nazwacé te kietkujace juz w re-
alizmie lat 80. XIX stulecia tendencje, co raczej upodobania osobiste. Tym
bardziej ze presymboliczng wrazliwo$¢ Struve opisat w jednym ze swoich ar-
tykuléw teoretycznych. Charakteryzujac réznice miedzy dawnym i nowym
poczuciem przyrody, tak oto wskazal na objawiajacg sie takze w sztuce ,nie-
okreslong tesknote za tajemniczg istotg przyrody i jej duchem ozywczym.
Wyszukiwanie analogii pomiedzy zmyslowymi objawami z jednej strony
a daznosciami mysli i uczucia z drugiej jest teraz gtéwnym czynnikiem po-
etycznego pogladu na $wiat. [...] Takie teskliwe przeczuwanie duchowe;j tre-
$ci natury, oparte na dalekich aluzjach i alegoriach [...] stanowi istote ro-
mantycznego poczucia piekna przyrody, w roznicy od klasycznego™®.

Wracajac do przegladu szkoly polskiej, trzeba podkresli¢, iz jako wply-
wowy krytyk Struve znaczaco przyczynit sie do legendy Aleksandra Gie-
rymskiego. Brawurowo wykonat np. analize jego dwoch obrazéw — Gra
w mora oraz Austeria rzymska®®. Warto zwrocié¢ uwage, iz Struve, jakkol-
wiek nie tai swojej niecheci do naturalizmu — z tego powodu krytykuje ar-
tyste za brak w jego obrazie jakiego$ idealniejszego rysu w zyciu wloskie-
go ludu — to jednak potrafi zdoby¢ sie na obiektywnos¢ i wskazaé zalety
dzieta. Docenia rysunek i barwe, zwraca uwage na mistrzostwo wykona-
nia technicznego, subtelnos¢ efektéw $wietlnych, znakomicie uchwycony
nastr6j. Postuguje sie — jak zauwaza Malinowski — jasnym, nowoczesnym

56 Ibidem.

577. Malinowski, op. cit., s. 65.

58 H. Struve, O poczuciu pigkna przyrody (Klasycyzm i romantyzm), w: Sztuka
1 pigkno..., op. cit., s. 72. Tekst tu przedrukowany pochodzi z lat 80.

% Jest to artykut z 1875 roku. ,Klosy” 1875, nr 502.



XXXVI  HENRYK STRUVE - ESTETYK DOBY PRZEJSCIOWE]

jezykiem, w ktorym zauwazalne sg okreslenia do dzi§ obecne w dyskur-
sie krytyki artystycznej: og6lny koloryt, barwy lokalne, malowniczo$¢ i pla-
styczno$¢ obrazu, kolorystyczny nastrdj, kolor krzyczacy czy przyttumiony,
jaskrawo$¢ i dysharmonia koloru, jednolitos¢ artystycznego wrazenia efc.
W tym samym tekscie Struve daje po raz pierwszy w Polsce, nie nazywa-
jac rzeczy po imieniu, wyczerpujaca charakterystyke naturalizmu®. Skta-
dajg sie nan wedhug filozofa: obiektywnos¢ i przedmiotowo$¢, nieche¢ do
tendencyjnoéci i sprzyjanie zawolaniu ,sztuka dla sztuki”, pesymizm i po-
cigg do brzydoty. Podobnie jak H. Sienkiewicz w odniesieniu do natura-
lizmu literackiego®® tak Struve znakomicie zdawal sobie sprawe z tego,
iz naturalizm pojawit sie jako konieczna reakcja przeciwko akademizmo-
wi i przesadnej idealizacji w sztuce, cenit w nim zmyst obserwacji, wyczu-
cie rodzajowosci, umiejetno$¢ koncentracji na detalach. Jego profesjona-
lizm przejawial sie takze w tym, iz podejmowat proby polemiki z estetyka
naturalistyczng (artykut dyskutujacy z koncepcjg E. Vérona)®?. Dat tez nie-
zwykle interesujgcy wyklad na temat brzydoty w dziejach, przyznajac, iz
odegrata wazng role w rozwoju sztuki (jako tendencja negacyjna oraz dra-
matyzujaca), lecz zaprzeczajac jednoczesnie, by samodzielnie byta zdolna
wydac z siebie prawdziwe arcydzielo®.

Wypowiadajac sie na temat tworczosci monachijczykéw, Struve za-
zwyczaj pomijat dzieta Witkiewicza. Powody, dla ktérych to czyni, wylusz-
czyt w jednym z przegladéw w sposdb nastepujacy: ,,O obrazie p. Stanista-
wa Witkiewicza, pt. Orka, niewiele powiemy. Pan Witkiewicz bowiem nie
jest tylko artysta, lecz prébuje swych sit i na polu literackim, napadajac na
wszelkg krytyke, ktora nie przyznaje sie do zasady bezwzglednej adoracji
artystow i ich dziel; nie chcgc mu zatem odptaci¢ pieknem za nadobne, wo-
limy wstrzymac nasz sad o jego obrazie. Podamy tylko tres¢ ze skrupulatng

60 Tworzenie tego pojecia w polskiej krytyce literackiej trwalo nieomal lat 30,
zob. E. Paczoska, Krytyka literacka pozytywistow, Ossolineum, Wroctaw 1988, s. 60—
94 oraz eadem, Termin ,naturalizm” w krytyce literackiej epoki poxytywizmu i Mlodej
Polski, w: J. Kulczycka-Saloni, D. Knysz-Rudzka, E. Paczoska, Naturalizin ¢ naturalisc
w Polsce. Poszukiwania, doswiadczenia, kreacje, Uniwersytet Warszawski, Warszawa
1992, s. 85-103.

0L H. Sienkiewicz, O naturalizimie w powiesci, ,Niwa” 1881, t. 2. Zob. takze: idem,
List z Paryza, w: idem, Dzieta, pod red. J. Krzyzanowskiego, PIW, Warszawa 1950,
t. 44, s. 147-157.

62 H. Struve, Indywidualizm i przedmiotowosé w sztuce. Talent i szkota, w: idem,
Sztuta 1 pickno..., op. cit.

03 Idem, Szpetne w sztukach pigknych, op. cit.
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sumiennoscig, pozostawiajgc czytelnikom ocene”®*. Nastepujace po tych
stowach streszczenie, przy wszystkich pozorach bezstronnosci, oczywiscie
bylo streszczeniem interpretujacym, podobnym do tego, jakie powszech-
nie w czasach Struvego stosowano w rozbiorze dziet literackich. Metoda
Struvego — na co tak bardzo zzymat sie Witkiewicz — rzeczywiscie nasu-
wala analogie z krytykg literacks, filozof zresztg tego nie ukrywat. Obraz
sczytal” jak ksigzke, jak napisze w innym swoim stynnym rozbiorze na te-
mat Bitwy pod Grunwaldern: (1879) Matejki. Wtasnie metoda analizy dziet
malarskich, po zagadnieniach zwigzanych ze sposobem rozumienia krytyki
w ogdle, byla najwazniejszym punktem, na ktérym koncentrowal sie atak
Witkiewicza.

Dalszy cigg sporu o sztuke miedzy artysta i filozofem rozegrat sie juz
w latach 80., kiedy w Warszawie zawigzala sie grupa artystyczna wokot
prowadzonego przez Gruszeckiego pisma artystycznego ,Wedrowiec”. Od
1884 roku na tamach tego pisma regularnie ukazujg sie artykuly Witkiewi-
cza, zrazu o charakterze informacyjnym (Sztuka 7 krytyka u nas), potem na-
bierajace juz wlasciwego rozmachu interpretacyjnego szkice o E. Meisso-
nierze i A. Bocklinie, ujawniajace zainteresowania krytyka, a nade wszyst-
ko ukazujace jego sposdb rozumienia sztuki nowoczesnej, a nastepnie cykl
Malarstwo 1 krytyka u nas, najmocniej nacechowany polemicznie. Witkie-
wicz mial w tym momencie silnie wspierajgce zaplecze. Procz wspomnia-
nego weze$niej Godebskiego wspomagat go takze Antoni Sygietynski, kto-
ry juz w 1878 roku w blyskotliwym artykule na temat sztuki na Wystawie
Powszechnej w Paryzu, a potem w serii polemik z lat 1878-1883 i artyku-
tach na temat najwickszych indywidualnosci literackich we Francji (1881—
1883)%, wypowiedziat si¢ przeciwko krytyce akademickiej, a naturalizm
uznal za najbardziej nowoczesny kierunek w sztuce XIX wieku.

Zasadniczg rozprawe ze Struvem zawiera ostatni z artykuléw z cyklu
Malarstwo 1 krytyka u nas. Jak syntetycznie ujmuje to Olszaniecka: ,Wit-
kiewicz [...] przeprowadza globalng rozprawe z estetykg i dziesiecioletnig
praktyka krytyczng Struvego”. Jest przy tym przeciwnikiem groZniejszym,
bo zradykalizowanym i bezpardonowym, nie zawsze grajacym fazr, niekie-

4 Idem, Malarstwo rodzajowe i krajobrazy, ,Klosy” 1875, t. 21, nr 539, s. 286.

05 Zob. A. Sygietytiski, Wystawa Sztuk Pieknych w Paryzu w roku 1879, ,Ateneum”
1879, t. IV, z. 1; idem, Wspdlczesna powies¢ we Francyi. Gustaw Flaubert, ,,Ateneum”
1881, t. IT; idens, Alfons Daudet, ,Ateneum” 1881, t. I1I; idem, Emil Zola, ,Ateneum”
1882, t. II; idem, Bracia Goncourt, ,Ateneum” 1883, t. II. Przedruk wspot. fragmen-
tow, w: idem, Pisma krytycznoliterackie, wstep i wybor T. Weiss, Wydawnictwo Lite-
rackie, Krakéw 1971.



