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18 Od Melancholii do Zniwiarek

$wiadomosci, ze oto niemal nagle wojng przegrali wszyscy zaborcy —
z mapy Europy znikly wszystkie trzy okupujace terytorium Polski ce-
sarstwa®. Nowe panstwo wigc do pewnego stopnia zostalo jakby dane
Polakom i tutejszym mniejszo$ciom narodowym przez zbieg szcze-
sliwych okoliczno$ci historycznych, zaczeto funkcjonowaé w zupet-
nie innych warunkach niz te, ktore sobie wyobrazano w czasach walki
o niepodlegtos¢ w XIX wieku. Zmieni¢ si¢ tez musiaty ramy ,,kwestii
narodowej”. Nacjonalizm nie jest bowiem, jak pisze Rogers Brubaker,
substancja, immanentnie istniejacym elementem narodowej $wiado-
mosci, lecz praktyka, w jakiej nardd dziala. Jest konstrukcja kazdo-
razowo powolywana, strategia osiagania celu. Jego badacz wigc wi-
nien si¢ koncentrowac na analizie sposoboéw funkcjonowania nacjona-
lizmu, instytucjach i praktykach, w jakich si¢ on przejawia, powinien
pyta¢, ,,jak” on istnieje, pyta¢ o jego polityczne, ekonomiczne i kul-
turalne konstrukcje’. Odzyskanie niepodlegtosci przez Polskg w 1918
roku przemodelowato potrzebg samoidentyfikacji narodu, wymusito
zmiang strategii budowania tozsamosci, stawiajac przed tego rodzaju
polityka i praktyka dyskursywna konkretne, ale tez inne niz wcze$niej
cele. Kraj byl podzielony. Poszczegdlne dzielnice nowego panstwa,
tereny dawnych zaboroéw, miaty rozmaite doswiadczenia polityczne,
ekonomiczne i kulturalne. Funkcjonowaty tez w oparciu o rozmaite
systemy prawne. Inaczej ksztaltowata si¢ mentalnos¢ Polakoéw zyja-
cych pod rzadami Rosjan, inaczej w sektorze niemieckim, jeszcze in-
aczej austriackim, gdyz — po prostu — inne byly strategie ,,wynarodo-
wienia” Polakow przez panstwa okupujace terytorium dawnej Rzeczy-
pospolitej. Ideologia narodowa wszelkich odcieni pomagata wigc scali¢
kraj. Pozwalata odwota¢ si¢ do wspolnych wartosci, stosunkowo pro-
stych i przekonywujacych, dajacych mozliwos¢ przekroczenia dzielni-
cowych podzialow. Dawata mozliwo$¢ odnalezienia tozsamosci. Po-
nadto, na arenie migdzynarodowej nowe panstwo takze nie czulo sie
zbyt pewnie. Granice byly kwestionowane, a pozycja dyplomatyczna
kraju bardzo staba. Ideologia narodowa takze i w tym konteks$cie oka-
zywala si¢ przydatna; potwierdzata konieczno$¢ utrzymania i utrwala-
nia niepodleglego panstwa. Nie wchodzac w zréznicowanie nacjonali-
stycznych koncepcji formutowanych przez rozmaite obozy polityczne

6 Por. H. Wereszycki, Historia polityczna Polski, 1864—1918, Wroctaw: Zaktad Na-
rodowy im. Ossolinskich, 1990.

7 R. Brubaker, Nationalism reframed. Nationhood and the national question in the
New Europe, Cambridge: Cambridge University Press, 1996.
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tamtego czasu, podkreslmy jedynie, Ze jej funkcja byta zgota inna niz
w poprzednim wieku: stuzyla innym celom, wpisywata si¢ w inne stra-
tegie i taktyki polityczne oraz — mimo podobnej nieraz (czasami wrgcz
identycznej) retoryki — formutowana byta w innych praktykach dyskur-
sywnych. Pytanie, jakie nalezy zadac, to pytanie o jej zwiazek ze sztu-
ka nowoczesna, o to, jak przejawiala si¢ ona w sztuce nowoczesne;.
Zanim zaczniemy analizowac¢ t¢ kwestig, sformutuje kilka uwag
natury historiograficznej, dotyczacych rozumienia problemu polskie-
go modernizmu i sztuki nowoczesnej. Przyjmuje tu bowiem pewne-
go rodzaju wymiennos$¢ pojecia modernizm i nowoczesnos¢, po czesci
wbrew polskiej praktyce badawczej, w ktorej czgsto pierwsze z wymie-
nionych poj¢é, zarowno na gruncie badan historyczno-artystycznych,
jak literackich, kojarzone jest z tworczoscia symbolizmu i wczesnego
ekspresjonizmu. W tym artykule zaktadam niejako perspektywe od-
wrotng: modernizm, wzglednie sztuka nowoczesna, albo ,,nowa sztu-
ka”, wyrastal z krytycznej dyskusji z tradycja polskiego symbolizmu —
debata ta, najogolniej rzecz biorac, sprowadzata si¢ do odrzucenia ,,li-
terackich” elementow dziela sztuki i podkreslania jego warto$ci par
excellence plastycznych, w ktorych dostrzegano esencje tworczosci ar-
tystycznej. Przyjmujac takie zatozenie, naturalnie pojawia si¢ pytanie
o datg graniczna polskiego modernizmu, historyczna cezure, swoiste-
go rodzaju poczatek historii polskiej sztuki nowoczesnej. Na ten te-
mat istnieja juz gotowe sugestie. Na przyktad: poczatek nowoczesnosci
w polskiej sztuce Piotr Lukaszewicz i Jerzy Malinowski widza w roku
1912, kiedy w tworczosci Zbigniewa Pronaszki i Tytusa Czyzewskiego
widoczne sg pierwsze ,,indywidualne” interpretacje kubizmu®. W isto-
cie rzeczy, analizujac ten — w duzej mierze stabo zachowany — mate-
rial, mozemy powiedzie¢, ze w tej sztuce nastgpuja zmiany swiadcza-
ce o wyraznym wplywie nowoczesnego sposobu przedstawiania, op-
artego na swoistego rodzaju kuboekspresjonistycznej redakcji obrazu,
ktora z kolei Andrzej Turowski podkresla jako zasadnicza dla ksztat-
towania si¢ polskiej sztuki nowoczesnej, cho¢ petniejsze oddzialtywa-
nie kubizmu dostrzega on ,,dopiero” w rysunkach Tytusa Czyzewskie-
go z 1915 roku®. Przywotujac jednak wczesniejsza cezurg, wymienmy
projekt oftarza koSciota oo. Misjonarzy Zbigniewa Pronaszki (1912),

8 Ekspresjonizm w sztuce polskiej, red. P. Lukaszewicz, J. Malinowski, Wroctaw:
Muzeum Narodowe, 1980, s. 8.

9 A. Turowski, Czym byt kubizm w Polsce, w: idem, Awangardowe marginesy, War-
szawa: Instytut Kultury, 1998, s. 62.
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rysunki Tymona Niesiotowskiego, Zygmunta Waliszewskiego oraz
Madonne Tytusa Czyzewskiego z 1913 roku (ktorej jednak takie dato-
wanie nie jest pewne), a takze — wspominane przez Turowskiego — nie-
co pozniejsze realizacje artysty, w tym obrazy wieloptaszczyznowe,
oraz pochodzace mniej wigcej z tego samego czasu rysunki Gustawa
Gwozdeckiego. Aby z kolei poszuka¢ jakiego$ istotnego i jednoczes-
nie bardziej spektakularnego, czy tez przynajmniej wyraznego wy-
darzenia, ktéore mogloby swiadczy¢ o pojawieniu si¢ w Polsce sztu-
ki nowoczesnej, zwlaszcza w skali miedzynarodowej, wskazatbym na
pokazywane jeszcze przed wojna wystawy sztuki modernistycznej,
w tym przede wszystkim wystawe Futurystow, kubistow i ekspresjo-
nistow we Lwowie w 1913 roku, zorganizowang we wspotpracy z ber-
linska galerig Der Sturm (A. Jawlensky, W. Kandinsky, O. Kokoschka,
B. Kubista i in.). Przyjmuj¢ zatem, w $lad za powotywanymi wyzej
historykami polskiej sztuki, iz w przededniu I wojny §wiatowej roz-
poczyna si¢ historia polskiego modernizmu, rozumianego jako kry-
tyczna polemika z tradycja tworczosci symbolistycznej, zwlaszcza jej
literackimi warto$ciami. Z kolei wydaje si¢, ze koniec tej fazy ,kla-
sycznego” polskiego modernizmu — co zostanie podkreslone w kon-
cowej czesci niniejszego artykutu — przypada na rok 1950, wiencza-
cy przygotowania wtadz PRL do wprowadzenia realizmu socjalistycz-
nego i eliminacji z polskiego zycia artystycznego tradycji awangardy,
czego z kolei spektakularnym przyktadem moze by¢ likwidacja opra-
cowanej przez Wiladystawa Strzeminskiego w t0dzkim Muzeum Sztu-
ki tzw. ,,sali neoplastycznej”. Pojawiajaca sig z kolei w czasie odwilzy
sztuka nowoczesna to juz zupetnie inna formuta modernizmu, uwol-
nionego z dyskutowanego w tym tekscie napigcia migdzy nacjonaliza-
cja i socjalizacja formy. W istocie rzeczy wigc ramy tej ,,klasycznej”
(w odréznieniu od ,,odwilzowej” i ,,poodwilzowej”’) formuty polskiego
modernizmu wyznaczalyby okolice dat: rok 1913 z jednej strony oraz
1950 z drugiej'®. W konsekwencji wigc analizowany na poczatku tego
artykutu obraz Jacka Malczewskiego powigzany by zostal z formuta
sztuki przedmodernistycznej, podobnie jak wyrazany przez niego ro-
dzaj nacjonalizmu, w rozumieniu przywotanej na wstgpie terminologii
Anthony’ego Smitha.

10 Por. E. Grabska, Lata 191418 i 1939—-49. Z probleméw periodyzacji okresu zwa-
nego dwudziestoleciem, w: Sztuka dwudziestolecia miedzywojennego. Materialy z Sesji
Stowarzyszenia Historykow Sztuki, red. T. S. Jaroszewski, Warszawa: Panstwowe Wy-
dawnictwo Naukowe, 1982.
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Wracajac do problemu relacji zachodzacej migdzy sztuka nowo-
czesna a potrzeba narodowej ekspresji, sformutujmy na poczatku uwa-
ge natury bardzo ogolnej: sztuka zawsze stanowila jeden z przeja-
wow wyrazu uczu¢ narodowych, albo tez — mowiac inaczej — zawsze
stanowita obszar, w ktorym te uczucia mogly (cho¢ nie musiaty) si¢
ujawniaé. Kreowane byly one zaréwno w intencjach artystow, jak tez
w strategiach interpretacyjnych. Dotyczy to obu wyrdéznionych wyzej
formut nacjonalizmu: zaréwno tego tworzonego poza strukturami pan-
stwa, jak w jego ramach'!. Melancholia Jacka Malczewskiego ukazu-
je ich XIX-wieczne oblicze, etniczno-kulturalne. Jednak w okolicach
roku 1918, w okresie tworzenia nowoczesnego panstwa, ta konstruk-
cja wydawata si¢ do§¢ anachroniczna i bezuzyteczna. Ideologia naro-
dowa w zmienionej sytuacji historycznej musiata pojawic si¢ inaczej;
miast rozdrapywania otwartej rany obolatej tozsamosci narodu musiata
uwzgledni¢ zupetnie inne cele — budowg nowoczesnego panstwa w no-
woczesnej Europie. Nowoczesno$¢, wola budowy tego, co nowe, raczej
aktywno$¢ nastawiona na zycie niz zaduma nad znaczeniem $mierci —
to nowe warto$ci narodowe. Przejawiaty si¢ one, rzecz jasna, w sztuce,
ale na innej zasadzie niz dotychczas. Artysta—melancholik, romantycz-
ny misjonarz gloszacy odrodzenie zycia po klgsce i $mierci, okazat si¢
mato przydatnym modelem tworcy. Cho¢ nie wszyscy ideolodzy nacjo-
nalizmu tamtego czasu sobie to uswiadamiali, w istocie rzeczy nowe
panstwo potrzebowato innej ekspresji ideologicznej — bardziej nowo-
czesnej. Mimo wigc, ze spora czgs$¢ rzecznikow ideologii narodowe;j
wspierata raczej sztuk¢ nienowoczesna, czasami wrgcz anachroniczna,
wyprowadzang z konserwatywnej tworczo$ci XIX wieku, niemniej
bardziej dynamiczne oraz skuteczne konstrukcje wyrazu ambicji na-
rodowych rodzity si¢ w tym czasie na gruncie sztuki modernistycznej,
odstaniajac jednoczesnie zupelnie inna praktyke funkcjonowania po-
jecia narodu, zwiazana z organizacja panstwa, a wigc modernistyczna,
a nie — jak w wieku XIX — z uczuciami zwiazanymi z pamiecia, kultu-
ra, jezykiem, funkcjonujacymi poza strukturami administracyjnymi.

Odpowiedzi na tego rodzaju nowe zapotrzebowanie, zapotrzebowa-
nie nowej, czy wreez nowoczesnej formuty sztuki narodowe;j, udzieli-
fa m.in. grupa Formistow. Chociaz niektorzy artysci tego srodowiska,

1 Takie dwa typy nacjonalizmu, zarbwno w sensie teoretycznym, jak historycz-
nym, uwzgledniajacym réznice w rozwoju spoltecznym Europy Zachodniej i Wschod-
niej, analizuje Eric Hobsbawm: E. Hobsbawm, Nations and Nationalism since 1780,
Cambridge: Cambridge University Press, 1990. Por. tez: A. D. Smith, op. cit., s. 121 n.
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zwlaszcza Tytus Czyzewski i Zbigniew Pronaszko, zaczgli przejawiac
zainteresowanie nowoczesna forma w przededniu I wojny Swiatowej,
a w czasie jej trwania w Zakopanem zorganizowana zostala wystawa
czesto okreslana mianem swoistego rodzaju ,,prapremiery” Formistow,
to faktycznym poczatkiem dziatalnosci srodowiska (ktore nigdy nie
przyjeto formuty sformalizowanej grupy) byta I Wystawa Ekspresjoni-
stow Polskich w listopadzie 1917 roku w Krakowie. Dla stawianej w tym
artykule problematyki symptomatyczne sa dyskusje toczone w latach
1917-1919 wokoét nazwy grupy. Otdz istotne wydaje sig to, ze wowczas,
tzn. w koncu 1917 roku, grupa wystepowata pod szyldem ,,ekspresjo-
nistow polskich”. Przy czym nalezy podkresli¢ oba czlony tej nazwy.
»Ekspresjonizm” jako sygnat przynaleznosci do szeroko i ogodlnie ro-
zumianej nowoczesno$ci artystycznej oraz ,,polski” jako wskazoéwka
narodowego charakteru ugrupowania. Nazwa ta jednak niosta w sobie
pewna sprzeczno$¢, napigcie migdzy czynnikiem ogdlnym (kosmopo-
litycznym) i lokalnym, narodowym. Sprzecznos¢ t¢ rozwiazano, prze-
suwajac punkt cigzkos$ci na strong ,,polska”. W 1918 roku zaczeto wigc
rezygnowac z pojecia ,,ekspresjonizm” na rzecz dos$¢ symptomatyczne-
go neologizmu: ,,formizm”. P6zniejsze wystawy, przede wszystkim juz
te w 1919 roku, a wigc po odzyskaniu przez Polske¢ niepodlegtosci, od-
bywaty si¢ pod nazwa ,,Formistow”. Podkreslanie w licznych publika-
cjach problematyki formy (przedtem ekspresji) miato zaznaczaé tacz-
no$¢ z europejska nowoczesnoscia, ale przyjecie nowej nazwy (,,for-
mizmu”), nie majacej wszak swojego odniesienia w jezyku dwczesnej
krytyki artystycznej innych krajow europejskich, sygnalizowato ory-
ginalny i narodowy charakter tej nowoczesnej formacji. Joanna Pol-
lakéwna twierdzi, ze oddalenie nazwy ,,ekspresjonisci” na rzecz ,,for-
misci” dyktowane byto wola odcigcia si¢ od grupy poznanskiej Bunt,
w pewnym sensie par excellence ekspresjonistycznej!?. Irena Jakimo-
wicz idzie jeszcze dalej i sugeruje, ze chodzilo tu o ,,zaznaczenie na-
rodowej odrebnosci od ruchu wyraznie niemieckiego™!3. Niezaleznie
od tego, ktora z tej wersji przyjaé (raczej pierwsza, gdyz w Krako-
wie, skad wywodzita si¢ grupa, nie bylo tak silnych jak w Poznaniu
nastrojow antyniemieckich), trzeba to odnotowac z duza uwaga; arty-
stom chodzitlo mianowicie o polski ruch nowoczesny — sztuke jedno-

12.J. Pollakowna, Formisci, Wroctaw: Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, 1972,
s. 71.
13 Formisci, red. 1. Jakimowicz, Warszawa: Muzeum Narodowe, 1989, s. 9.
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cze$nie polska i nowoczesna. Byta to wigc droga w strong nacjonaliza-
cji nowoczesnosci.

W polskiej literaturze historyczno-artystycznej panuje mniej wigcej
zgoda, ze krakowskim artystom wyraznie zalezato na manifestowaniu
polskiej tozsamos$ci w sztuce wspoltczesnej, cho¢ wigkszo$¢ z cztonkow
tego srodowiska nie wypowiadata si¢ na ten temat wprost lub w ogole
si¢ nie wypowiadala. Niemniej juz pierwsza ich wystawa (podowczas
jeszcze ,,ekspresjonistoéw’) gromadzita nie tylko wlasne prace, ale tez
ludowe obrazy malowane na szkle. Odwotanie si¢ do folkloru znaczy-
o tu — zgodnie z tradycja rozumienia sztuki ludowej w poprzednich
dziesigcioleciach — odwotanie si¢ do polskosci. Ikonografia zaczerp-
nigta z krggu podhalanskiej kultury ludowej, a wigc z okolic Krakowa,
czgsto pojawia si¢ w tworczosci niektorych cztonkow tego kregu. Licz-
ne Madonny Tytusa Czyzewskiego oraz jego stynnego Zbojnika (1917—
18) (nawiazujacy do ludowej legendy o szlachetnym rozbojniku Janosi-
ku, ktoéry w pobliskich gorach okradat bogatych i rozdawat ich majatek
biednym) mozna interpretowaé w tej perspektywie. Irena Jakimowicz
pisze wregcz, ze jest to ,,$§wiadectwo polskosci formizmu™'4. Sadze jed-
nak, ze w procesie nacjonalizacji nowoczesno$ci wazna jest nie tyle
ludowa ikonografia oparta czgsto na tematyce religijnych ,,Swiatkow”
(w gruncie rzeczy w tworczosci innych artystow — z wyjatkiem An-
drzeja Pronaszki — raczej nieeksponowana), nie tylko powotanie sztu-
ki ludowej pojmowanej jako ,,skarbiec” narodowej kultury, co przede
wszystkim to, ze sztuka ludowa operowata formami, ktére nie zosta-
ty ,,skazone” cywilizacja (ktora z kolei utozsamiano z klasyczna trady-
cja obrazowania artystycznego), byty ,,prymitywne”, a wigc jednoczes-
nie ,,prawdziwie polskie” i ,,nowoczesne”. Krakowscy artys$ci szukali
W ,,prymitywie” inspiracji nowoczesnego ksztattowania formy i jed-
nocze$nie manifestowali przez to pozaartystyczne wartosci, z drugiej
jednak strony poszukiwali wyrazu o charakterze narodowym, szukali
narodowej ekspresji. Co wigcej, jak sugeruje Pollakéwna, chodzito im
wre¢cz o odnalezienie w goralskim folklorze zrédet nowoczesnego sty-
lu narodowego'®. Jeden z recenzentéw pierwszej wystawy formistow
(,,ekspresjonistow polskich™) napisat: ,,formizm polski wyrosty na ro-
dzimej glebie i kontrolowany przez wytacznie polskie prymitywy staje
si¢ zagadnieniem sztuki narodowej (...) po raz pierwszy w dziejach my-

14 Ibidem, s. 6.
15 J. Pollakowna, op. cit., s. 45.
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$li artystycznej w Polsce zjawia si¢ kierunek, ktory okazuje checi do
wyodregbnienia si¢ w samodzielny styl polski™®.

Zauwazmy, ze ten proces nacjonalizacji nowoczesnos$ci, a doktad-
niej: nacjonalizacji formy nowoczesnej, jest postawa charakterystycz-
na dla srodowiska krakowskiego, dla kultury miasta, ktére przed woj-
na nalezato do imperium Austro-Wegier. W Poznaniu, ktory przed
uzyskaniem niepodlegtosci z kolei byt stolica prowincji pruskiej, rela-
cje migdzy sztuka nowoczesna, a wigc nowoczesna forma i problema-
tyka narodowa, rozwijaty si¢ zupetnie inaczej. Wida¢ to na przykta-
dzie grupy Bunt, jedynego w gruncie rzeczy awangardowego srodo-
wiska artystycznego w tym miescie, jednoczes$nie jednak o znacznie
bardziej migdzynarodowym zasiggu niz krakowscy Formisci. Bunt
powstat w poczatku 1918 roku przy zatozonym rok wczesniej przez
Jerzego Hulewicza czasopismie ,,Zdroj”. Przewazajaca wigkszo$¢ ar-
tystow wchodzacych w jej sktad miala bardzo silne kontakty z Niem-
cami. Stanistaw Kubicki, najwybitniejsza posta¢ tego srodowiska, uro-
dzit sig i wyksztalcit w Niemczech. Zreszta w Poznaniu przebywat bar-
dzo krotko: miedzy rokiem 1917, kiedy zdezerterowal z niemieckiej
armii, a 1919, kiedy z kolei powrocit do Berlina. Przyjezdzat, co praw-
da, p6zniej do Polski, lecz jedynie okazjonalnie, bez jakichkolwiek re-
perkus;ji artystycznych. Jego zona, Margarete, byta Niemka. W Niem-
czech przebywali tez Adam Boderski, Stefan Szmaj, Jerzy Wroniecki
oraz August Zamoyski. Znacznie krocej znajdowat si¢ tam Wiladystaw
Skotarek. Takze animator catego tego literacko-artystycznego Srodo-
wiska, Jerzy Hulewicz (podobnie jak jego brat Bohdan), rowniez jakis
czas przybywal w Niemczech. Co wigcej, juz w momencie zawiaza-
nia si¢ w Poznaniu grupy utrzymywano bardzo silne kontakty z berlin-
skim czasopismem ,,Die Aktion”, ktore z okazji rozmaitych ,,polskich”
wystaw wydalo dwa specjalne, poswigcone Buntowi zeszyty. Utrzy-
mywano réwniez stosunki z galeria Der Sturm, ktora z kolei ekspono-
wala szereg ,,poznanskich” prac, m.in. Stanistawa Kubickiego. Te nie-
mieckie powiazania wyraznie okreslaty pozycje Buntu. Z drugiej jed-
nak strony wigkszo$¢ jego tworcow byta uprzednio zwigzana (zaréwno
w Polsce, jak w Niemczech) z narodowymi i patriotycznymi organiza-
cjami, mniej czy bardziej tajnymi'”.

16 Cyt. za: H. Anders, Rytm. W poszukiwaniu stylu narodowego, Warszawa: Arka-
dy, 1972, s. 127-128.

17 Na temat ugrupowania, jego historii, ideologii oraz tworczosci artystycznej por.
J. Malinowski, Sztuka i nowa wspolnota. Zrzeszenie artystow ,, Bunt”, 1917—1922, Wro-



