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1. W stron¢ intymnosci

W zaproponowanym projekcie podejmujacym refleksje nad tekstami zwiazanymi z sze-
roko pojeta kategoria teatralnosci wazne wydaja si¢ ustalenia Jean-Pierre’a Sarrazaca,
ktéry precyzyjnie i wszechstronnie sformutowal ide¢ ,teatru intymnego™'. Francuski
dramatopisarz, krytyk i teoretyk teatru zredefiniowal pojecie intymnosci, abstrahujac
od konkretnego modelu teatru kameralnego, ktéry pod koniec XIX wicku stworzyt ide-
alne, praktyczne warunki dla inscenizacji ,,malego” dramatu. Sarrazac, odsuwajac na
plan drugi kwesti¢ rozmiaru przestrzeni inscenizacji, zajat si¢ zréznicowanymi formami
introspekgji ludzkiego wnetrza; teatralnym odkryciem tego, co sekretne i wewnetrzne.
Istotnym aspektem sceny intymnej stala si¢ w jego koncepcji problematyka poglebiania
bytu odstanianego w akcie projektowanej inscenizacji.

Autor Théitres intimes pojeciem ,teatru intymnego” okreslit model dramatu powsta-
ly na przefomie XIX i XX wieku i wpisana wen sceniczno$¢, ktéra koncentruje si¢ na
wewnetrznym $wiecie jednostki, ukazanym z intrygujaca przenikliwoscia. Dzicki temu
bogactwo, a czasem niedostatki ludzkiej egzystencji duchowej zostaja wypowiedziane
w oryginalnej formie teatralnego projektu. Prébie skrystalizowania rozmaitych postaci
intymnosci w teatrze sprzyja szeroki wachlarz znaczen, jakie pojeciu intime przypisuje
jezyk francuski, uaktywniajacy serie senséw leksykalnych i kontekstowych tego stowa.
Chodzi tu bowiem nie tylko o to, co stuzy oznaczeniu sekretnego, osobistego, poufnego,
lecz takze o odstonigcie tego, co glebokie, zwiazane z ukrytymi — nawet nieswiadomymi
— doznaniami, a co moze by¢ takze w szczeg6lnych okolicznosciach odnoszone do poje-
cia duszy czy sumienia. Teatr intymny , dramatyzuje” istnienie. Niejednokrotnie kieruje
model formy scenicznej w strong tragizmu.

U J.-P. Sarrazac, Théitres intimes. Essai, b.m. 1989; J.-P. Sarrazac, Théitres du moi, théitres du monde, Rouen
1995. Rozwinigte w niniejszym wstepie uwagi zostaly oparte przede wszystkim na pierwszej z wymienionych po-
zycji oraz czgsci pierwszej Thédtres du moi, théitres du monde zatytutowanej Sur le drame moderne et contemporain
(de Strindberg & Koltés). Fragmenty cytowane w thumaczeniu autorki — K.E
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Sarrazac w swej ksiazce Thédtres intimes, ktorej tytut podkresla pluralizm teatralnych
form intymnosci, zwraca uwagg, ze intymny (intime) nie zawsze oznacza ,intymistycz-
ny” (intimiste), a wigc zwigzany z wewnetrznymi przezyciami i doznaniami. Mamy do
czynienia z wyrazem o ztozonej semantyce. Stowo to kieruje ku ukrytym zasobom psy-
chicznym i duchowym jednostki, ktére czgsto przekraczaja indywidualng umystowosc,
swiadomo$¢ i uczuciowosé. W jezyku francuskim pojecie ,intymistyczny” oznacza na
przyktad malarza dobrze ujmujacego wnetrze modela oraz pisarza intymistycznego,
poete wyznajacego whasne uczucia. W jezyku polskim okreslenie ,intymistyczny” wy-
stepuje rzadko, znamy je ze stownika obejmujacego gatunki wypowiedzi, jest bowiem
zwigzane z literatura ,intymistyczng” zrodzona na gruncie autobiografistyki®. Sarrazac,
ktéry wyréznit takze gatunek teatralnego autoportretu, zainteresowat si¢ przede wszyst-
kim poszerzaniem kregu zjawisk artystycznych, ktérym pojecie to moze przystugiwac.
Intymny ma zatem szersze pole znaczeni niz intymistyczny.

Teatr intymny jest zwiazany z ludzkim, niedookreslonym wnetrzem, bogactwem
umystowych i uczuciowych $wiatéw, ktére pozwalaja budowa¢ i ewokowaé sceniczne
wizje obszaréw podmiotowych i subiektywnych. Zdaniem Sarrazaca by} to teatr zrodzo-
ny z tradycji Henryka Ibsena i Augusta Strindberga, prowadzacy w strong tworczosci
Eugene’a O’Neilla, Samuela Becketta, Thomasa Bernhardta, Marguerite Duras. Mowa
wiec o dramaturgii wykorzystujacej elementy psychoanalizy Freuda i rézne ujecia feno-
menologii istnienia, twérczosci odstaniajacej postmodernistyczne zagrozenia podmioto-
wosci rozumianej jako zanikajaca badZ utracona glebia ludzkiego bytu.

Sarrazac intime — intymne definiuje w swych studiach jako obszary zréznicowane,
z uwagi na wybrane, autorskie egzemplifikacje dramatycznej intymnosci, ktérej udaje
sic nada¢ pewien wspélny kierunek. Stowo to nazywa sfere najbardziej esencjonalna dla
jakiego$ bytu. Jest to, mozna by rzec, ,wnetrze-wnetrza”. Jednak w koncepcji zwiazanej
ze sztuka sceny intymne nie musi pozosta¢ definitywnie ukryte, albowiem nie ma w nim
powolania do tego, by by¢ zatajonym. Przeciwnie: intymne zwraca si¢ ku zewngtrzno-
§ci, odslania si¢ na spojrzenia i odbiér ,tego innego, ktérego wybrato”. Dialektyka we-
whnetrzne/zewngtrzne, ktéra operuje teatr, sprawia, ze tajemnica ludzkiego wnetrza staje
sic gotowa, by wejs¢ w sfere interakgji. Procesy dramatyczno-inscenizacyjne daja dostep
do sfery ukrytej, zamknigtej, niewyrazalnej. Sarrazac przypomina takze, ze czasownik
intimer oznacza wywolywanie na wokandg, poddawanie ocenie autorytetu, co sugeruje
taki charakter uzewnetrzniania, ktéry moze uzyska¢ sens zdobyty na gruncie szczegélne;
komunikacji. To inny, czyli partner dialogu w dramacie oraz odbiorca dziela scenicz-
nego, bedac $wiadkiem odstaniania si¢ $wiadomosci i ujawniania si¢ pod$wiadomosci,
obiektywizuje jej wymiar, przyczynia si¢ do jej pelnoprawnego zaistnienia w $wiecie
ludzkich znaczen, a nawet wartosci.

Henryk Ibsen, zdaniem Sarrazaca, byt pierwszym twoérca dramatu, ktéry dokonat
znaczacego zwrotu zwigzanego z pojeciem intymnosci w teatrze. To pod jego piérem
dramat mieszczariski, dramat rodzinny, rozwijany od czaséw Denisa Diderota i Fryde-

% Na temat réznych okreslert uzywanych do nazwania pism autobiograficznych pisze M. Czerminiska w: Lize-
ratura dokumentu osobistego, [w:] idem, Autobiograficzny trdjkat. Swiadectwo, wyznanie i wyzwanie, Krakoéw 1998,

s. 14-17.
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ryka Schillera, uzyskal nowe wecielenie. Dzi¢ki Ibsenowi sztuki domowe, obejmujace
mieszczariskg prywatno$é, sekrety zycia toczacego si¢ w mieszkalnych wnetrzach, zostaly
przeksztalcone w dramaturgie ,intymnosci” i zwrdcily si¢ ku wewnetrznosci bohateréw,
wylaniajac przy tej okazji przesztos¢ ukryta w umysle. A zatem autorowi Upiordw nie
tylko chodzito o odstoniecie tajemnic mieszczariskich salonéw, lecz takze o gest intro-
spekeji, ktdry zostal przez niego wpisany w dynamike zycia wewnetrznego postaci, zanu-
rzonych w catoéciowo pojetej egzystencji. Teatr intymny karmi si¢ pamiecia, ktéra dzigki
niemu staje si¢ niezwykle wazna wartoscia ludzkiego bytu. Koncepcja uwewngtrznione;
przesztosci, z ktéra czlowiek pozostaje w intymnym kontakcie, jest istotnym pierwiast-
kiem wspdlczesnej idei tragizmu.

Sarrazac uwaza, ze Peter Szondi w swej pracy poswigconej teorii nowoczesnego dra-
matu nie docenilt roli intymnosci i subiektywnosci w dramaturgii Ibsena, w ktérej to, co
wewnetrzne, czyli zwigzane takze z nieSwiadomoscia bohaterdw, faczy si¢ z intersubiek-
tywnym stosunkiem do wspélnoty’. W mowie Ibsenowskich bohateréw pojawiaja si¢
elementy wyznari. Norweski dramaturg przygotowat oryginalne polaczenie zewngtrzne-
go dialogu i intymnego solliloquium, zespolit plan rzeczywistosci obiektywnej i subiek-
tywnej, $wiat zewnetrzny i wizyjny, tak, aby widz mégt doswiadcezy¢, czym jest ukryta
egzystencja bohateréw, aby za mieszczariskim realizmem odkryt i zobaczyt inna scene.
Ponadto — pisze Sarrazac — niezwyklym wynalazkiem Ibsena bylo osobliwe naznaczenie
wnetrz i domostw. Z pozoru ich wyglady sa precyzyjnie opisywane w epickich didaska-
liach, jednak — jak wiemy z licznych przyktadéw — ulegaja one ré6znym zabiegom defor-
macji. Stopniowo zostajg naznaczone obecnoscig tego, co skryte. Osobowe rysy postaci,
ich nawyki, leki i odruchy wyciskaja pi¢tno na niezmiennej, wydawac by si¢ moglo, ma-
terii przedmiotowego $wiata. W Ibsenowskiej aranzacji, te pozornie zwyczajne terytoria
codziennej egzystencji nacechowane sg rysami upiornymi i grobowymi. Sarrazac powie
wprost: to mieszkania-grobowce. Podobnie zreszta — doda¢ mozna — Antoni Czechow
przechodzil w swej obiektywnej technice do zindywidualizowanych form $wiata, nazna-
czanego cieniem smutku, bezradnosci, przemijania. Czytelnik, a takze widz odczuwaja,
ze ostatnie zamkniecie drzwi domu w Wisniowym sadzie, ktéry w pierwszym akcie byt
catkowicie utozsamiony z dziecinnym pokojem, jest jak zatrzasnigcie wicka trumny. Na
naszym gruncie proceder ten wykorzystywali Stanistaw Przybyszewski, Tadeusz Rittner,
Jan August Kisielewski. W sztukach Stanistawa Ignacego Witkiewicza emanacja wnetrza
reorganizuje $wiat przedstawiony i uzmystowiony scenicznie. Chwyt ten tworzy niezwy-
ke mozliwosci rozwijania relacji rzeczywistosci osobowej i przedmiotowej. W Pragma-
tystach nieruchomy trup Kobietona i nagle pojawienie si¢ Mumii sprawia, ze przytul-
ny, mieszczariski salonik zieje groteskowa groza i poteguje poczucie osaczenia Mamalii.
Uaktywnienie wizji wewngtrznych moze si¢ uniezalezni¢ i uprzedmiotowié.

Wedlug Sarrazaca w takim nacechowaniu przestrzeni teatralnej niemalg role miata
rozéwietlona przez Freuda analogia pomiedzy ,ja” i domem. Uzyskata ona sens metafo-

% Chodzi o klasyczng pozycje P Szondiego, Zeoria nowoczesnego dramatu 1880/1950, przel. E. Misiokek,
Warszawa 1976. Wprowadzajac kategori¢ intymnosci i autobiografizmu teatralnego, Sarrazac uzywa opozycji
intymnosci i ekspresji, widzianej m.in. przez dychotomie zapisang w dziele dwdch dramaturgéw: Strindberga
i Brechta.
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ryczny: dom to ,wicksze ja’, bywa odczuwany zewnetrznie, cho¢ de facto jest zwiazany
ze sferg wewnetrzng, nad ktdrg cztowiek nie panuje, ktérg przeczuwa, z ktdra zmaga si¢
w réznych prébach psychicznych walk. Sg to procesy prowadzace do wyzwolenia nieza-
leznej tozsamosci badz — co czgste w wariancie tragicznym — do destrukeji $wiata ludz-
kiego. W sztukach Ibsena, Czechowa i Strindberga, mimo ze osoba podejmuje zmagania
o samostanowienie, dominujace oddzialywanie przesztosci i podswiadomosci przeksztal-
ca egzystencj¢ postaci w zycie pozorne, w fantom bytu. I cho¢ widzenie ,malego” $wiata,
ktéry posta¢ nosi w swym wnetrzu, z reguly wiaze si¢ z rzeczywistoscia wspélnotowa
ksztaltowana w bogactwie relacji, wladza czy parcie ,nieSwiadomego” jest w tej drama-
turgii zapisane jako proces niezwykle intensywny a czgsto przemozny. Sarrazac zauwazyl,
ze zarébwno Ibsen, jak i Strindberg, czyli

Wspdlczesni Freuda dwaj geniusze dramatyczni przyjmuja dominujaca role nie§wiadomych po-
pedéw. Obaj podkreslaja, ze w zwiazku z tym w rozwoju dramatu intrasubiektywne odegra wick-
sz role niz intersubicktywne. Méwiac krétko, instalujg dramat w intymnosci bycia®.

Skrajnie pesymistyczna konkretyzacja horyzontu $wiatopogladowego dramatéw Ibsena,
zapisana w pracy Sarrazzaca, wprowadza cickawe jej ujecie jako domkniecie linii tragedii
zapoczatkowanej przez o$wieceniowy optymizm, gestem zatobnej apoteozy przesztosci.
Pamie¢ o niej sprawuje totalng wladze nad cztowiekiem.

Mimo ze Ibsen — inaczej niz Strindberg — nie traktowal swej dramaturgii jako narze-
dzia autoekspresji, w jego sztukach natrafi¢ mozna na formg autorskiego ,wyznania”. We-
dle réznych opinii testamentalng wypowiedzia artysty jest ostatnie dzieto dramatyczne:
Gdy powstaniemy z martwych z 1899 roku, swoiste zwiericzenie odchodzacego stulecia.
W utworze tym Ibsen zawarl swe poglady na temat mitosci i $mierci. Nota bene obaj
skandynawscy pisarze, doceniajac w konstrukeji dramatu ,epilog funebralny™, zapisali
w ponurej wizji $wiata osobisty swiatopoglad. Melancholijna postawa bardziej ekstrawer-
tycznego Ibsena, w poréwnaniu ze zdecydowanie introwertycznym Strindbergiem, powo-
lywala w $wiecie przedstawionym dramatéw pejzaze wewnetrzne naznaczone $miercia.

Sarrazac zatytulowal esej poswigcony Augustowi Strindbergowi Dramaturgia jako
autoportret. Zostal w nim podjety znany kierunek interpretacji twérczosci autora Do
Damaszku, podkreslajacy w jej ewolucyjnej formie rys osobisty i oryginalny. W réz-
nych interpretacjach tego okresu twérczosci na ogét podkresla sig, ze rozwéj osobo-
woscl artystycznej autora, przezywajacego wewnetrzng izolacje w tak zwanym okresie
Inferna (1897), wprowadzit rewolucyjne efekty. Artysta musial zmierzy¢ si¢ ze szcze-
gblnym przezyciem samotno$ci. Do$wiadczyt tego, ze ,Struktura §wiata gestnieje; czas
i przestrzen stapiaja si¢ w jeden wymiar; traci sens rozrdznienie na »tu« i »tame, na
to co wewnatrz i na zewnatrz, na »ja« i »nie-ja«, podmiot i przedmiot™. Strindberg

4 J.-D Sarrazac, Théitres intimes. Essai, s. 28. W swej drugiej pracy ].-P. Sarrazac podkresla, ze cho¢ Strindberg
prawdopodobnie nie znat pism Freuda, znat artykuly Charcota i Bernheima; zob. 7hédtres du moi, théitres du
monde, s. 130.

5> Ibidem, s. 27.

¢ M. Kalinowski, Zraktat o siarce, [w:] A. Strindberg, Inferno, przel. i postowiem opatrzyt M. Kalinowski,
Warszawa 1999, s. 209.
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tworzyl wowczas sztuki, ktdre w petni oddaja jego osobowos¢, z cal jej komplikacja
wewnetrzna, zwiazang miedzy innymi z procesem interioryzowania relacji z innymi,
a takze z tworzeniem skomplikowanych zwiazkéw z whasnym ,jja’. Dramaturg rozwinat
nowe mozliwosci sztuki scenicznej: po drugiej stronie naturalizmu odkry} parabole dra-
matyczna. Twérczos¢ Ibsena domykata diugi etap rozwoju form teatralnych XIX wieku,
wyobraznia Strindberga kierowala si¢ ku nieznanym scenicznym formom. Wielkim od-
kryciem szwedzkiego pisarza — co podkreslit Sarrazac — bylo powiazanie oryginalnej wizji
onirycznej z trywialng codziennoscia. Od dramaturgii autoportretu Strindberg przecho-
dzi do form sericte wizyjnych, w ktérych przedstawia swa samotno$¢ artysty doswiad-
czajacego halucynacji i widzen. Operuje obrazami podmiotowosci ogarnigtej lekiem,
eksterioryzuje cierpienia rozdartej psychiki. Mimo ze Sarrazac nie eksponuje motywu
choroby umystowej Strindberga, wskazuje na znamienna cechg jego ,,intymnosci”, ktéra
pozwolita wprowadzi¢ w obreb wypowiedzi dramatycznej swoiste barbarzyfistwo psy-
chicznych doznari, wewngtrznos¢ wyrywajaca si¢ z form ztabuizowanego $wiata spofecz-
nych konwencji. Artysta odstonit podmiotowos$¢ niepanujaca nad jaznia, keéra ujawnia
pierwotne instynkty.

Warto doda¢, wychodzac poza uwagi autora 7héitres intimes — iz Karl Jaspers, anali-
zujac osobowos¢ Strindberga przez jego pisma autobiograficzne, dramaty i swiadectwa
z epoki, podkreslit, ze proces postgpowania choroby miat udzial w radykalizacji jego
szezero$ci, w stosunku do siebie i innych: ,Strindberg posunat si¢ do bezwstydu, ktéry
miat jednak gdzies irracjonalnie wyznaczone granice™. Artysta, nie dajac si¢ zaszuflad-
kowa¢, przemawiajac wieloma jezykami, wyznajac wielo$¢ religii, zmierzat do tego, by
poprzez sztuke przestaé istnie¢®. Diagnoza Jaspersa zdecydowanie wychodzi poza uwagi
Sarrazaca. Staje si¢ jednak wazna z uwagi na mozliwe nast¢pstwa, ktdre pozwalaja jesz-
cze w inng strong rozwinaé wykorzystane przeze mnie pojecie intymnosci. Akt przekro-
czenia normy i ekspansja osobliwych stanéw Strindberga staly si¢ zapowiedzia ,teatru
okrucieistwa” Artauda, tak jak go okreslita, migdzy innymi, Susan Sontag, wskazujac
na role ,sztuki zamknietej w umysle”, wynikajacej z dostownych fizycznych i ducho-
wych cierpiet twércy Teatru i jego sobowtdra’. Sontag widzi Artauda jako istote, ktéra
jednocze$nie umacnia swe ,ja’ i dezorganizuje wlasna podmiotowo$¢. Doswiadcza swej
intymnosci jako przeznaczenia, ktére czyni zeri ofiarg. Tworca idei ,teatru okrucien-
stwa” byl przekonany, ze jego wewnetrzna turbulencja, specyfika systemu nerwowego,
ktéra uniemozliwia tak zwana normalna egzystencj¢, wspomaga proces tworczy, stwa-
rza szans¢ na odnajdowanie nowych form sztuki. Dzi¢ki temu wnetrze — przynajm-
niej w jakiej$ mierze — podlega ekspresji poprzez werbalizacje. W jego przeswiadczeniu
mentalno$¢, nad ktéra cztowick nie ma ostatecznej wladzy, lecz ktéra pobudza w ak-

7 K. Jaspers, Strindberg i Van Gogh. Préba analizy patograficznej z pordwnawczym przywotaniem Swedenborga
i Holderlina, przel. R. Reszke, Warszawa 20006, s. 137. Jaspers podkresla, ze autor /nferna dysponowal niezwykly
umiejetnoscia analizowania swych stanéw.

8 Ibidem, s. 115. Jak to sformulowat Kalinowski, ,Osia /nferna jest paradoksalne bezimienne »ja« wyzute
z tozsamosci; nie silne podmiotowe »jac, lecz pusta rama — poletko »ziemi niczyjej«”. M. Kalinowski, Traktat
o siarce, s. 213.

7 S. Sontag, Artaud, [w:] Antonin Artaud. Selected writings, edited, and with an Introduction by S. Sontag,
Berkeley—Los Angeles 1988, s. XXIV.
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tach introspekgji, stwarza nieograniczone mozliwosci wewngtrznej ekspresji. W umysle
mozna wszystkiego dokona¢, mozna przemawia¢ kazdym tonem glosu, nawet tym,
ktéry jest niedozwolony™.

W konsekwengji stan ten, mimo ze nie zaowocowat konkretyzacjg w inscenizacji,
stat si¢ Zrodlem oryginalnej koncepcji form scenicznych. Zostata ona okupiona bolesna
egzystencja Artauda i miaka ostatecznie ogromny zasieg, wplywajac na mentalnos¢ i wy-
obrazni¢ innych twércéw. W tym sensie, co nalezy podkresli¢, intymno$¢ rozgrywajaca
sic w obszarze catkowicie wewnetrznej sceny ujawnionej w obrebie przestrzeni pisma,
ktéra nigdy, albo prawie nigdy, nie uzewngtrzni si¢ w inscenizacji, ograniczona do jed-
nostkowego bycia, moze by¢ Zrédtem ,epidemii”, moze staé si¢ inspiracja duchowa i roz-
wija¢ koncepcje innych artystéw teatru.

Strindberg konsekwentnie w swej dramaturgii eksplikowat i przyblizat wszelkie
sprzecznosci wewnetrznego ,ja’, operowal nieograniczong jaznia, ktéra nie tyle wyrazata
wszechmoc, ile u$wiadamiala zagrozenia. Autor Sonaty widm chcial, by widzowie jego
teatru, nie tylko projektowanego w dramacie, lecz takie urzeczywistnionego scenicz-
nie, doswiadczyli walki, niezgody, rozdarcia we wlasnym $wiecie intymnym. Wida¢ to
szczegblnie w tekstach powstajacych po kryzysie Inferno, takich jak Sonata widm, Gra
snéw, a nade wszystko Do Damaszku, w sztukach przywolujacych halucynacyjne wizje,
obrazy mroczne i narkotyczne. Artysta zawart w nich, miedzy innymi, Iek ,ja” wobec
$mierci, ktéra odczuwa si¢ we wlasnym wnetrzu jako ake agresji i okrucieristwa. Warto
— jak sadze — podkresli¢, ze dramaturg stworzyt po raz pierwszy w dziejach teatr mitosci
i $mierci, w ktérym uczestnicza duchy, fantomy, mumie, lalki, postaci nierzeczywiste,
a ktéry réwnoczesnie sigga do obrazéw powszedniej egzystencji cztowieka. Parafrazujac
uwagi Sarrazaca, skonstatowa¢ mozna, ze byty upiorne i niezwykle wychodzg ze swych
kryjéwek w trakcie poglebiania indywidualnego zycia, ktére schodzi pod powierzchnig
rzeczywistych zjawisk.

Autor dramatéw subiektywnych i onirycznych podjat radykalng droge ,,autoportre-
tu” oraz scenicznego wyznania. Teatr pozwolit mu na szczegdlny gest wiwisekeji, ktd-
ra jest drazeniem wnetrza oraz prowadzi do multiplikacji ,ja’. Znamiennym etapem
Strindbergowskich poszukiwan i eksperymentéw artystycznych byl moment fascynacji
fotografia. Sarrazac uwaza, ze twérca Sonaty widm zainspirowany wywoltywaniem swo-
ich zdje¢, w tym licznych autoportretéw, obmyslat réwnoczesnie wazny dla jego teatru
ruchomy punkt widzenia, ktéry sprawil, ze autor wypowiedzi moze by¢ réwnoczesnie
w $§rodku wlasnego dzieta i na zewnatrz. Uzycie samowyzwalacza, zwielokrotnienie wia-
snej osoby na kliszach, dawaly mu wglad i oglad, pozwalaly na studiowanie siebie
maksymalnie wszechstronne, w réznych rolach i postaciach. Wedtug Strindberga autor
moze by¢ prawodawca teatru, jego czescia, poddad si¢ presji whasnej kreacji, wyzwoli¢
si¢ z jej wplywu, zniszczy¢ siebie w dziele. Fotografia — jako nowoczesny typ obrazu
— ugruntowala $wiadomo$¢ zmiennosci, mozliwo$¢ zobaczenia w autoportrecie kogos
innego. Jak podkreslit Hans Belting, udzialem ciala, ktére doswiadcza czasu, przestrzeni
i $mierci w obrazach, staje si¢ przeswiadczenie, ze czlowiek nie tyle jest panem obrazéw,

10 Thidem, s. XXIII.
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ile ze jest ich miejscem i ze to one okupuja jego ciato: ,,Obrazy, ktére stwarza”, dowodza,
ze jedyna ciaglodcia jest ,zmienno$¢”!!.

Podkresli¢ nalezy, ze podobny eksperyment fotograficzny bedzie dla Stanistawa Igna-
cego Witkiewicza droga do projektowania whasnej tozsamosci w utworach scenicznych
i powiesciach. W jego twdrczosci pojawi si¢ cala galeria postaci sobowtérdw, bogaty
wachlarz rél odnoszonych do osoby autora, do rozbitej i problematyzowanej tozsamosci.
Znana jest analogia — wskazana onegdaj przez Lecha Sokota — miedzy teatralng kon-
cepcja Strindberga a pomystem, by dzielo sceniczne byto ,,mézgiem wariata na scenie”,
o ktérym moéwita Witkacowska teoria Czystej Formy w teatrze'?.

Powolana przez Strindberga sztokholmska scena — jego Intima Theatern — staka si¢
ostatnig siedziba artysty, jego wlasnym domem. Przestrzen ta stanowita dla pisarza, kt6ry
wedle réznych sygnaltéw byt swiadom zblizajacej si¢ Smierci, ostatnie miejsce, gdzie mogh
powieli¢ w postaci ,fantoméw” whasna $wiadomos¢ i podswiadomos¢. Teatr Intymny byt

[...] jego ,milczacym domem ciszy”. Miejscem kameralnym (sto sze$¢dziesiat miejsc z widokiem
na waska sceng), gdzie ,chwyta si¢ w putapke caly wszech§wiat”. Jest to miejsce intymnosci
z samym sobg i z widzami, gdzie teatr ,ja” i teatr §wiata wchodza ze soba w dramatyczny zwia-

zek® [podkr. K.E].

Idee Strindberga doprowadzily do stworzenia na malej scenie dramatu pelni, jednocza-
cego problemy jazni i wszechs$wiata, splatajacego tematy trudne, osobiste, wewngtrzne,
z zagadnieniami ,kosmicznymi” o uniwersalnym zasiegu. Stad jego czgste nawigzania
do Szekspira i szekspirowskiej ,sceny $wiata”, z kt6ra koncepcja teatru intymnego nie
koliduje: wrecz przeciwnie, zdaje si¢ ja wchlania¢. W ujeciu Strindberga teatr intymny
prébuje odzwierciedli¢ wszystko to, co w $wiecie wyjatkowe i fundamentalne. Przejmuje
takze funkcje ,metateatralne” — jego dramat chetnie opowiada o odstanianiu wnetrza na
wz6r sceny. Wedle Strindberga theatrum mentis moze operowa¢ sensami podobnymi do
theatrum mundji. Subiektywnos¢ chce si¢ wyraza¢ nie tylko we wlasnym imieniu: tworzy
reguly majace obja¢ caly $wiat.

Jak zauwazyta Malgorzata Sugiera, Strindberg narzuca widzowi taka perspektywe od-
bioru wydarzen scenicznych, ,ktdra ake teatralnej percepcji zmienia w aktywne wspét-
tworzenie $wiata przedstawionego jako analogonu metafizycznego i egzystencjalnego
dos$wiadczenia postaci na scenie. Doswiadczenia $wiata jako palimpsestu”'*. Nalezaloby
dodac¢, ze droga zwigzana z redefinicja struktury theatrum mundi, przywotana na przeto-
mie XIX i XX wicku w refleksji nad sztuka Szekspira i Calderona, nadata — w pewnym
wariancie zwigzanym z dramatem i teatrem symbolicznym — modelowi budowanemu
pierwotnie na spéjnym fundamencie §wiatopogladowym znaczenie subiektywne i jed-
nostkowe. Dowody przynosi twérczo§¢ Williama Butlera Yeatsa, Paula Claudela oraz
Hugo von Hofmannsthala — poetéw projektujacych theatrum mundi jako sceng wizyjna,

" H. Belting, Antropologia obrazu. Szkice do nauki o obrazie, przel. M. Bryl, Krakéw 2007, s. 13.

12 L. Sokét, Witkacy i Strindberg — dalecy i bliscy, Wroclaw 1995.

13 J.-P. Sarrazac, Théitres intimes, s. 67.

14 M. Sugiera, Zobaczy¢ niewidzialne, [w:] idem, Upiory i inne powroty. Pamie¢ — historia — dramat, Krakéw
2006, s. 303.
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zwigzang z oryginalng jednostkowa wyobraznia, ktéra w indywidualnym gescie twor-
czym dociera do archetypicznych i mitycznych Zrédel poznania®.

Théitres intimes zwraca szczeg6lna uwage na odstaniajacy si¢ w dramatach dwudzie-
stowiecznych horyzont zwiazany z psychoanaliza, jednak Sarrazac nie stroni od interpre-
tacji symbolicznych'®. Ten zwrot od psychoanalizy do lektury symbolicznej sygnalizuje
we francuskiej refleksji nad sztuka nazwisko Gastona Bachelarda, ktéry podwazyt psy-
choanalityczne préby niemotzliwej jego zdaniem obiektywizacji niepowtarzalnego $wiata
podmiotu. Zaapelowat do tego, by zwréci¢ si¢ ku ,dziennej” stronie ludzkiego istnienia
prezentowanego przez twércze i Swiadome marzenie, przeciwstawione mrokom nieswia-
domych popedéw. Na marginesie zaznaczy¢ warto, ze Bachelard w swych pismach, two-
rzacych koncepcje ludzkiej mikrostrukeury, zwraca uwagg na role przesztosci i dziecin-
stwa jako podstawowej determinacji ludzkiego wnetrza. Filozof widzi w owej zaleznosci
sife, a nie ograniczenie. Osadzenie bytu podmiotowego w czasie ujmuje w kategoriach
pozytkéw kreacyjnych plynacych z okreslenia wewngtrznosci jako fenomenologii wy-
obrazen, ktdre spetniaja funkcje pobudzania rozwoju:

Wyobraznia prébuje przysziosci. Jest przede wszystkim czynnikiem nieostroznosci, ktéry odry-
wa nas od przyciezkawej stabilizacji. Zobaczmy, ze niektdre marzenia poetyckie sa hipotezami
zycia, ktére rozszerzajg nasze zycie i wzbudzaja w nas zaufanie do wszech$wiata".

Bachelardowska koncepcja dziela sztuki rodzi ogromne zaufanie do form podmiotowe;
kreacji, czemu sprzyja ,$wiadomy zachwyt wobec otwierajacego si¢ [...] nowego $wiata
obrazéw”. Mozna je dzigki wgladowi w proces twérczy percypowaé w akcie narodzin'®.
Whnetrze jest zatem nawiedzane przez zagrozenie i przez rozwdéj, przez leki i przez pra-
gnienia, przez poped $mierci i przez popedy zycia.

W twérczosci Maurycego Maeterlincka, by¢ moze najwazniejszego patrona idei ,wne-
trza”, ktory wywarl wplyw na cale pokolenia modernistycznych pisarzy, teatralna intym-
nos¢ odzwierciedlata kosmiczny porzadek swiata. Jego idea uniwersum pozwolita stworzy¢
nowoczesna koncepcje fatum. Zgodnie z linig rozumowania, przedstawiona w Théitres In-
times, mozna na nig spojrze¢ jak na polaczenie idei Boga chrzescijaniskiego, ktérego pojecie
przenika antyczny fatalizm, z koncepcja natury i jej niezbadanej sity. Maceterlinck rozwaza-
jacy reguly dramatéw Ibsena zwracat uwage na ,wybuch” dusznej atmosfery w eleganckim
wnetrzu salonu, keéry sprawil, ze tajemnica ludzkiego istnienia zostata odstonicta. Idac
Sladem Sarrazaca — uzupelniajac jednak jego dywagacje, z uwagi na specyfike polskiego
teatru — pragng podkresli¢, ze wedlug autora Skarbu ubogich przeczucie $mierci nie jest
aktem beznadziejnym, lecz koniecznym. Tak naprawde bowiem to ,,nocne moce”, majace
nad cztowickiem wladze, odkrywaja jego intymnos¢. Autor Intruza, zatascynowany misty-
ka Jana van Ruysbroecka i antropozofig Novalisa, faczyt wizje ludzkiej tajemnicy z odkry-

15 Poetyka oraz struktura kameralnych dramatéw, uwzgledniajac kategorig theatrum mundi, w odniesieniu do
Yeatsa, Maeterlincka i Hoffmansthala zajmuje si¢ M. Rusek, Miniaturowe swiaty. Z dziejow jednoaktswki w Miodej
Polsce, Krakéw 2007, s. 66—84.

16 Na ten temat zob. I. Stawiniska, Teatr w mysli wspétczesnej. Ku antropologii teatru, Warszawa 1990, s. 67-70.

7" G. Bachelard, Poetyka marzenia, przeklad, oprac. i postowie L. Brogowski, Gdarsk 1998, s. 16.

18 1. Stawiriska, Teatr w mysli wspétezesnej..., s. 70.
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