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Jorgos Seferis

Eurypides, Atericzyk

Zestarzal si¢ miedzy pozarem Troi

i kamieniotomami Sycylii.

Lubit jaskinie na wybrzezu, obrazy malowane przez morze.
Widziat zyly ludzkie

jako sie¢, w ktéra bogowie chwytaja nas jak dzikie zwierzeta:
usitowat jg przedziurawic.

Cierpki byl, niewielu mial przyjaciol.

Kiedy nadeszta pora, rozszarpaty go psy.

(przekt. Zygmunt Kubiak)






Z programu do spektaklu






Was there another Troy for her to burn?

(No Second Troy, William Butler Yeats)

Jest 416 rok p.n.e., od pietnastu lat trwa bratobdjcza wojna pelopo-
neska. By zademonstrowac swoja sile, Atenczycy pacyfikuja Melos,
niewielka wyspe na Morzu Egejskim, ktérej mieszkancy naiwnie
mysleli, Ze zachowaja niezaleznos¢ wobec hegemona Hellady. Za-
bijaja wszystkich mezczyzn, a kobiety i dzieci sprzedaja w niewole.
Nikt nie potepia dzialan Ateniczykéw - a oni, na fali imperialnych
ambicji, zaczynaja planowac wielka wyprawe na Sycylie. Okaze si¢
ona najwieksza katastrofg w historii wojny peloponeskie;...
Wiosna nastepnego roku Eurypides zglosit do konkursu trage-
diowego trylogie zawierajaca dramat Trojanki. Jest to jeden z jego
najdrastyczniejszych utwordw, bezkompromisowe wystapienie
przeciwko wojnie, dzi$ zaliczane do arcydziel §wiatowej dramatur-
gii. I przegral. Wynik konkursu jeszcze sze$¢set lat pozniej wzbudzat
oburzenie Klaudiusza Eliana, jednego z rzymskich retoréw:

Wspdtzawodniczyli ze sobg Ksenokles i Eurypides. I miejsce otrzy-
mal Ksenokles — a kimze on w ogéle byl? — z Edypem, Likaonem, Bak-
chantkami oraz dramatem satyrowym Atamas. Dopiero drugi po nim
byl Eurypides z Aleksandrem, Palamedesem, Trojankami i dramatem
satyrowym Syzyf. Smieszne to doprawdy — czyz nie? — ze Ksenokles
zwyciezyl, a Eurypides zostal pokonany, i to z takimi dzietami! Mu-
siato zatem zaj$¢ jedno z dwojga: albo sedziowie okazali si¢ gtupcami
i ignorantami niezdolnymi do wydania stusznej opinii, albo zostali
przekupieni. Niestychane jest i jedno, i drugie, i zupelnie Atenczykow
niegodne!

(Klaudiusz Elian, Opowiastki rozmaite, (2,8), przekl. M. Borowska)
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Elian nie wzial pod uwage jeszcze jednej mozliwosci — Atenczy-
kom nie wypomina sie ich niewlasciwego postepowania.

Eurypides - cho¢ bezposrednio nie angazowal si¢ w Zycie pub-
liczne swojego miasta — cechowal si¢ ostrym zmystem publicysty.
Mial odwage zadawac¢ trudne, niewygodne pytania, czgsto dalekie
od politycznej poprawnosci, i nigdy nie podpowiadat swojej wi-
downi btahych odpowiedzi. Wykorzystywal w swoich tragediach
dobrze znane mity, doswietlal je z nowej strony i proponowal nowe
interpretacje, by méwi¢ na tematy aktualne. W Trojankach poka-
zal to, o czym Homer nie mowi w Iliadzie. Jak wygladal poranek
po zdobyciu Troi. Dla wszystkich siedzacych na widowni bylo
oczywiste: moéwimy — Grecy, ale myslimy - Atenczycy. Spadko-
biercy Homera, przepelnieni pycha (0ppig) wlasciwg zwyciezcom,
przekroczyli granice barbarzynstwa.

Trojanki to bardzo mocna krytyka militarystycznej polityki
Aten. W tym dramacie dym unosi si¢ znad werséw. Eurypides
pokazal: dowddcoéw ogarnietych szalem mordowania, bezsensow-
nos¢ $mierci za Hellade. Atena podpowiedziata Odyseuszowi pod-
step, by Grecy zbudowali wielkiego drewnianego konia, i... spowo-
dowata kolejng rzez. Homeryckie bostwa byly wyjatkowo ludzkie.
Atena jest wiec humorzasta, msciwa i bezlitosna, odwrdcita si¢ od
tych, ktérym do tej pory sprzyjata; ,,chce zgotowa¢ im powr6t nie-
powrotny” (80cvoctov avToig vooTtov EuParely Oéhw; Trojanki,
w. 75). Eurypides jasno pokazal, ze w zadnym konflikcie zbrojnym
nie ma podziatu na zwycigzcow i zwycigzonych. W niedlugim cza-
sie Trojanki staly sie symbolem ,everywar”, a Hekabe - antyczng
ikong cierpienia, nad ktérej losem ptakal nawet krolewicz Hamlet.

Eurypides w swych tragediach upominat si¢ o stabszych, o ko-
biety i dzieci. Tytutowe Trojanki, do tej pory przedstawicielki kro-
lewskiego rodu, w wyniku wojny zostaly zepchnigte na samo dno
ludzkiej egzystencji. (W jezyku greckim okreslen zwigzanych
z niewolnictwem jest tyle, ze w stowniku zajmujg cztery strony).
Obserwujemy wigc strategie przetrwania kobiet, ktore wiedza,
ze czeka je los najgorszy z mozliwych. Wydaje sie, ze sa bez szans
w konfrontacji z mezczyznami, bohaterskimi zdobywcami Troi.
W przedstawieniu ich loséw widzimy realizacje antycznego moty-
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wu pathei mathos (maBet nabog — nauki poprzez cierpienie); przy-
gladamy sie procesowi, jak ofiary dojrzewaja do zemsty na swoich
oprawcach. Czy przejecie meskiej narracji nie jest jednak przegra-
ng kobiet? Przyzwoleniem, by zlo dalej wzrastalo?

W odréznieniu od wspoélczesnych mu artystow, Eurypides prze-
tamywat dotychczasowe konwencje tragediopisarskie i w sposob
zupelnie nowy przedstawial postaci kobiece, ktore czesto stawaly
sie protagonistkami jego utworéw. Wbrew obiegowej opinii wyra-
zonej z czasem przez Arystotelesa, iZ nie jest wlasciwe, by kobieta
byta mezng lub tez rozumng. Tak sie akurat sklada, ze bohaterki
Eurypidesa niejednokrotnie w sposdb znaczacy przewyzszaly inte-
ligencja swoich scenicznych partnerdw, a jezeli mamy w pamieci,
ze o wyniku konkursu tragediowego decydowali mezczyzni, tym
bardziej nie powinny nas dziwi¢ kolejne kleski Eurypidesa...

Pracujac nad tym spektaklem, staraliSmy si¢ zachowac grecka
metaforyke oraz chropowatosci oryginalnego stylu. Do naszych
czasow w tekstach antycznych tragedii zachowal si¢ istny katalog
eksklamacji bolu, miedzy innymi: feu feu (ped @ed), ottotototototoi
(0tToToTOTOTOTI), 0immoi (oipol), popoi (momot). Wiszystkie stuzyly
wyrazaniu cierpienia, dla ktérego nie ma juz stéw, a nie mozna
pozostaé w ciszy, bo ta oznacza zgodg na to, co si¢ wydarzylo. Tro-
janki faczy przezywane cierpienie, lek przed nieznanym. Tworzona
przez nie wspdlnota, stanowiona wokot lamentu, grobéw i ofiar,
otwiera przestrzen do stawiania pytan: co nas jednoczy?, za co wal-
czymy? Mozliwe, ze jak u Eurypidesa: to dla widziadla byly nasze
trudy (vepéAng dp’ dAlwg glxopev movoug mépt; Helena, w. 706).

Olga Smiechowicz
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17 lipca 2018, pierwsza proba czytana, fot. Bartosz Barika
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Tu bije jedno z serc polskiego teatru

Rozmowa z Janem Klatg






Przemyslaw Gulda: Wracasz do Gdanska po latach, by zrealizo-
wac kolejny spektakl w Teatrze Wybrzeze. Jakie to uczucie?

Jan Klata: Przewiewnie ekscytujace, moze dlatego, ze w Gdansku
jest takie $wieze powietrze. I, mowigc juz calkiem powaznie, cho-
dzi mi o specyficzny rodzaj otwartosci, ktéry dostrzegam w tym
miejscu i z ktérym jest mi bardzo po drodze. Niezwykle cenie so-
bie tutejsza publicznos¢, ktorg znam bardzo dobrze. Bo przeciez
nie spotkalem si¢ z nig tylko podczas pracy w Teatrze Wybrzeze
wiele lat temu, za dyrekcji Macieja Nowaka. Potem bywalem tu-
taj wielokrotnie ze spektaklami realizowanymi w innych teatrach.
Rok temu, podczas przegladu Wybrzeze Sztuki, Stary Teatr przyje-
chal z Weselem. To byt dla nas wszystkich bardzo wazny wyjazd -
pierwsza prezentacja tego przedstawienia poza macierzysta sceng.
Nie wiedzieliSmy wtedy jeszcze, jakie beda jego dalsze losy, bali-
$my sie, ze to moze by¢ wyjazd pierwszy i zarazem ostatni, i ze juz
nie bedziemy mogli gra¢ tego spektaklu. Nie moge nie wspomnieé
tez o Festiwalu Szekspirowskim — Profesor Jerzy Limon, jego szef,
chetnie zapraszal do Gdanska moje szekspirowskie realizacje:
drezdenskiego Titusa Andronikusa, Hamleta z Bochum, Miarke
za miarke. Na scenie Teatru Wybrzeze graliSmy Krola Leara ze
swietej pamieci Jerzym Gralkiem, pamigtam fantastyczne spotka-
nie z widzami po spektaklu. Za sprawg tych wszystkich wizyt moge
$mialo powiedzie¢, ze dobrze sie znamy z tutejsza publicznoscia
i, mam wrazenie, dobrze si¢ tez rozumiemy. Ceni¢ sobie ten kon-
takt i kiedy tylko moge, robi¢ wszystko, zeby go podtrzymywac.

Co sie zmienilo w Teatrze Wybrzeze od 2004 roku, kiedy reali-
zowales tu H.?

W jaki$ sposob wszystko sie zmienilo: zmienit si¢ zespét teatru,
zmienila si¢ Polska, ja sam si¢ zmienitem, ale tak naprawde to nie
ma wielkiego znaczenia, najwazniejsze jest to, ze przyjezdzajac tu,
nadal mam poczucie, ze pracuje w miejscu z wielka, wazna i zywa
tradycja — jeszcze niezaprzepaszczong przez prawg i sprawiedliwa
»polityke kulturalng” Z zachwytem i wielkim szacunkiem codzien-
nie patrze na korytarzach na zdjecia z dawnych przedstawien. To
daje do myslenia: wazna cze$¢ historii polskiego teatru w pigulce,
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wielkie nazwiska, wielkie spektakle. Swiadomo$¢ tej przesztosci
jest wazna. A gdanska scena ma przeciez wielka historie. I to sie
tu czuje. Moze nie bedzie to spostrzezenie Sciste w sensie kardiolo-
gicznym, ale mysle, ze polski teatr ma wiele serc i jestem absolutnie
pewien, ze jedno z nich bije wtasnie tu. To si¢ czuje od razu, kiedy
tylko sie tu przyjedzie i zacznie prace.

Realizujesz tym razem w Gdansku tekst antycznego dramatu.
Nad tragediami greckich mistrzéw pochylali si¢ ostatnio mie-
dzy innymi Michal Borczuch czy Krzysztof Garbaczewski. Twoj
spektakl jest czescia wiekszego zjawiska?

Ja sie generalnie nie wpisuj¢ w cudze trendy. Natomiast realizowa-
tem Oresteje, Krola Edypa, oba zreszta w Starym Teatrze w Krako-
wie. Druga z tych realizacji byla swoistym kulturowym remiksem
teatralno-muzycznym: Strawinski/Piernikowski/Sofokles. Antyk,
starozytnos¢, jest wiec swiatem, ktéry od dawna przez caly czas
za mng chodzi, a wrecz staje si¢ coraz bardziej fascynujacy.

Byl Ajschylos, byl Sofokles, czas na Eurypidesa. Co ci¢ w nim
fascynuje?

Z jednej strony jego odwiecznos¢, méwimy przeciez o tekscie
z 415 roku p.n.e. A z drugiej co$, co — zwlaszcza w kontekscie se-
dziwego wieku tych materialéw - jest fascynujace: ich ,,pasowanie”
do wspdtczesnosci, uniwersalnoé¢ prawd, ktére mozna w nich zna-
lez¢, ponadczasowos¢ ich przekazu.

Dlaczego postanowiles$ zrealizowa¢ wlasnie Trojanki?

Gwoli $cistosci — mdj spektakl, cho¢ w tytule ma rzeczywiscie Tro-
janki, sklada si¢ z fragmentéw trzech dramatéw Eurypidesa: Troja-
nek, ale takze Hekabe i Heleny. One wszystkie aczg sie ze soba i sta-
nowig przeplatajacy sie opowies¢ na temat rezultatéw wojny trojan-
skiej, zaczynajaca si¢ w momencie, w ktérym swojg narracje skon-
czyt Homer. Wojna wygasa, za sprawg fortelu z koniem trojanskim
greccy zolnierze dostaja sie do Troi, znienawidzonego portowego
miasta o wielkiej kulturze, pustosza i niszcza, zabijaja mezczyzn,
a kobiety rozlosowuja miedzy sobg - kazdy z wielkich wodzow
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wybiera sobie branki. To uklada si¢ w dramatyczng opowies¢
o dziejowej sprawiedliwosci, z luboscig dokonywanej czystymi re-
kami zwycigzcow.

To wizja daleka od stereotypow dotyczacych antycznego swiata.

I to wlasnie by¢ moze jest najbardziej fascynujace w tekstach Eu-
rypidesa. Ten kontrast dwdch wizji rzeczywistosci antycznej. Jed-
na to ta, ktorg chcemy sie zywi¢: cywilizowany $wiat, zbudowany
na filozofii, sztuce, szlachetnie realizowanej demokratycznej po-
lityce, zloty wiek ludzkosci. Konserwatywne $rodowiska z checig
kultywuja taka wizje, kompletnie nieprawdziwg pétprawde. Reali-
zuja tym samym, w sposob zaskakujaco spdjny z wizjg Eurypidesa,
swoisty mechanizm spolecznego oszustwa. To dzialanie, za spra-
wa ktorego wspolnota ,,robi sobie dobrze”, zaklamujac przesztosé
i prezentujac jej wygtadzony propagandowo obraz. Z drugiej stro-
ny jest natomiast ten obraz epoki antycznej, ktéry u Eurypidesa
jest na pierwszym planie: greccy bohaterowie jako zbrodniarze
wojenni. Probuje sobie wyobrazi¢, jaka trzeba bylo mie¢ odwage,
zeby cos takiego powiedzie¢ publicznie, rzuci¢ taki spektakl przed
oczy atenskiej, upojonej imperialnymi wizjami widowni.

Na czym polegal radykalny gest Eurypidesa, zrywajacy z oficjal-

nym tonem moéwienia o wojnie trojanskiej?

Postugujac sie dzisiejszym jezykiem, mozna powiedzie¢, ze bardzo
wyraznie opowiadal si¢ po stronie wykluczonych. Dawat glos z jed-
nej strony tym, ktorzy przegrali, czyli mieszkancom Troi, z dru-
giej — tym, ktorzy nie mogli si¢ broni¢, byli w systemowy sposob
ostabieni, a wiec — kobietom. W jego czasach to musiat by¢ bardzo
mocny protest wobec oficjalnego przekazu i dominujacych w Ate-
nach nastrojow. Nie jest przy tym tak, ze Eurypides buduje jedno-
stronny komunikat: owszem, opowiada o losie ofiar, ale mowi tez
o ich zemscie. Krélowa Troi, Hekabe, patrzac na bezmiar zbrodni
dotykajacych jej wspdlnote, sama przechodzi na strone zla, przy-
gotowujac krwawg zemste. To wazny i bardzo wspoélczesny watek
tekstow Eurypidesa: zto krazy, przechodzi ze strony na strone, jest
w jakims$ sensie wszechobecne, namnaza sig.
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