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WSTEP

We wstepie do Information Art Stephen Wilson umiescit krotki quiz,
w ktérym poprosit czytelnikéw o odpowiedz na pytania: do jakiej
dziedziny zaliczy¢ ,,plodne biustonosze”, ktére — dzigki receptorom
feremonowym — zaczynaja $wieci¢, gdy uzytkowniczka jest ptodna;
toalety z biosensorami, analizujace uryne pod katem zawartosci nar-
kotykoéw 1 poziomu pobudzenia emocjonalnego; oraz eksperymenty
z zakresu inzynierii genetycznej, kodujace informacje w bakteriach?
Do jakiej dyscypliny wilaczy¢ takie eksperymenty, jak: ,.dzielenie
robota” przez kilkoro uzytkownikéw kontrolujgcych jego ruchy za
pomoca stymulacji elektromagnetycznych; hodowle myszy zywigcych
si¢ kablami komputerowymi czy kolonie samouczacych si¢ maszyn
zdolnych do komunikowania si¢ ze sobg i srodowiskiem?!

Pytania postawione przez Wilsona wprawiaja w zaktopotanie. Nie
tylko dlatego, ze nie mamy na nie prostych odpowiedzi (a cze¢sto
nie mamy zadnych), ale przede wszystkim z powodu ich niesystemo-
wosci. W wigksze zaktopotanie wprawiaja nas wyzwania klasyfika-
cyjne — przed ktorymi postawit nas ich autor — niz same eksperymenty.
Nie pasujg bowiem do tego, co wiemy o sztuce, nauce i technologii.
Odnoszg si¢ do rzeczywistosci nicoswojonej. Uswiadamiaja, ze kate-
gorie pojeciowe, ktoérymi si¢ postugujemy — i ktére w duzym stopniu
stanowig fundament naszego myslenia o §wiecie — sg mato elastyczne
i nieznos$nie binarne. Pozwalaja na opisanie rzeczywistosci, do ktorej

1 Zob. S. Wilson, Information Arts. Intersections of art, science and technology,
Cambridge 2002, s. 1-3.
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si¢ przyzwyczailiSmy, ale zawodza, gdy usilujemy za ich pomoca
scharakteryzowac eksperymenty wykraczajace poza horyzont zna-
nych spotecznych praktyk.

Innowacje technologiczne — niezaleznie od pozytkdéw cywilizacyj-
nych, ktore im przypisujemy — prowadzi¢ mogg réwniez do technolo-
gicznej apatii. Dotyczy to nie tylko pytan z quizu. Premiera nowego
iPhone’a — niezaleznie od skali zapowiadanych udoskonalen — nie
wywotuje w nas emocji porownywalnych z tymi, jakie towarzyszyty
uzytkownikom pierwszych telefonéw analogowych, a technologia 10K
nie dostarcza wrazen, ktore byly udzialem widzoéw ogladajacych
Wjazd pociggu na stacje w La Ciotat braci Lumiére. Technologiczna
apatia wynika zaréwno ze skali innowacji — za ktérymi coraz trudniej
nadazyc¢ — jak tez z tego, ze nasz wptyw na nie jest znikomy.

O podobnym procesie zoboj¢tnienia pisal Eduardo Kac we wstepie
do Signs of Live?, powiadajac, ze przys$pieszenie technologiczne przy-
zwyczaito nas do innowacji, ktore jeszcze kilka dekad temu uwazane
bylyby za ekscytujace. Nie czujemy si¢ zaskoczeni, widzac koloro-
wy pieprz na pdlce supermarketu, sztuczne migso czy czarng paste
do zgbow. Towarzyszy nam raczej zdziwienie... ze nie odczuwamy
zdziwienia. Powszechna dostgpnos¢ nowych technologii oraz poziom
ich zaawansowania zmienity nasze oczekiwania. Kolorowy pieprz stat
si¢ niewidoczny, poniewaz przystonily go: modyfikacje genetyczne, ro-
botyzacja ustug, sztuczna inteligencja, rozszerzona rzeczywistos¢, samo-
uczace si¢ maszyny, Internet rzeczy, a takze walka z ociepleniem klimatu,
poszukiwanie odnawialnych Zrodet energii i medialne pandemie.

Niezaleznie od tego, Ze innowacje zmierzaja w réznych kierunkach,
wystepuja migdzy nimi pewne podobienstwa. Wszystkie one tworza
rozwigzania niesystemowe i umozliwiaja budowanie mostow migdzy
oddalonymi od siebie praktykami naukowymi, technologicznymi
i artystycznymi. Otwierajg dostep do laboratoriow i pozwalaja na upu-
blicznianie wynikdéw badan, zmieniajg obieg wiedzy, a takze stosunek
do niej. Sprawiaja, ze jej tworcami mogg by¢ nie tylko przedstawiciele
elitarnych $rodowisk naukowych, ale takze amatorzy, nieposiadajacy
licencji badawczych.

2 E. Kac, Art That Looks You in the Eye. Hybrids, Clones, Mutants, Synthetics,
and Transgenics, w: Signs of Life. Bio Art, and Beyond, red. E. Kac, Cambridge
2007, s. 4.
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Wielodziedzinowe eksperymenty — powstajace zarowno w obrgbie
instytucji, jak tez poza nimi — musza walczy¢ o prawo obywatelstwa.
Nierzadko tez przechodzg do poznawczego podziemia, a za niezalez-
nos¢ ptaca marginalizacjg. Nie oznacza to, ze tworcy undergroundu
nie podejmujg wspoltpracy z instytucjami. Nie oznacza to jednak row-
niez, ze jej nieustannie poszukuja. W tym zakresie mamy do czynienia
z dwiema praktykami. Pierwsza polega na tym, ze niezalezni artysci
i badacze realizujg swoje projekty w instytucjach i osrodkach nauko-
wych (czgsto w ramach specjalnie tworzonych w tym celu rezydentur).
Druga — przeciwnie — polega na kontestowaniu znaczenia instytucji
i ich metod. Wchodzi z nimi w polemike, spor, rywalizacjg. Stosuje
ironi¢, podstep i absurd. Atakuje organizacje wytwarzajace wiedze,
podwaza uznane autorytety i procedury badawcze.

Przyktadem praktyk pierwszego typu moze by¢ eksperyment Soni
Landy Sheridan. W roku 1970 artystka rozpoczgta testowanie kolo-
rowej kserokopiarki C-in-C3. Interesowaly jg zaktdcenia powstajace
w trakcie przesytu danych i mozliwo$¢ tworzenia, za ich pomoca,
nowych funkcji, poszerzajacych zakres pracy urzadzenia opracowany
przez producenta. Deformowanie kolorow i obrazéw stalo si¢ spraw-
dzianem technicznej wydajnosci sprzgtu i doprowadzito do odkrycia
jego nowych zastosowan+.

Kontynuacjg eksperymentu byt projekt Xerox. Sheridan i wspot-
pracujacy z nig Stan Van DerBeek przekonali wladze Instytutu Sztuki
Uniwersytetu w Chicago do wynajgcia (a ostatecznie nabycia) dwoch

3'W 1950 roku Joseph Wise, pracujac dla 3 M (Minnesota Mining and Manu-
facturing Company), opracowal metode transferu kolorowych pigmentow na
karte papieru. Pod koniec lat 60., razem z Douglasem Dybvigiem i Donem Con-
linem, stworzyli prototypowy model kolorowej kserokopiarki. W 1968 roku 3M
ogtlosita powstanie pierwszej kserokopiarki C-in-C (color in color). Zob. P. Firpo,
L. Alexander, C. Katayanagi, S. Ditlea, Copyart. The first complet guide to the
copy machine, New York 1978, s. 10—11; zob. takze: https://mediarchaeology.files.
wordpress.com/2014/01/copy-art-scan.pdf (dostep: 10.10.2019).

4 Okazja do zaprezentowania wynikéw eksperymentu (w ramach ktorego
z artystkg wspotpracowali Don Conlin i Douglas Dybvig) byta wystawa Softwere
zorganizowana przez Jacka Burnhama w Muzeum Zydowskim w Nowym Jorku
(mieszczacym si¢ w budynku Felixa i Fridy Warburgow, przy Piatej Alei 92 ulicy,
i zaprojektowanym przez C. P. H. Gilberta), zob. http:/artandsciencemeeting.
pl/teksty/the notion of program in 1960s_art concrete computer genera
ted_and_conceptual art-6/ (dostep: 10.10.2019).
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kserokopiarek (model 400 Variable Remote Copiers). Potaczone siecia
telefoniczng urzadzenia (jedno znajdowalo si¢ w Instytucie Sztuki,
a drugie w domu artystki) stanowily gtowne narzedzie uniwersy-
teckiego kursu Generative System w roku akademickim 1971/1972.
W ramach eksperymentu — polegajacego na modyfikacji czasu prze-
sytu danych — artySci stworzyli wydtuzone i pofalowane obrazy oraz
opisali, w jaki sposob wptywaly na nie zmieniajace si¢ parametry
przesytu informacji. Wyprébowywali rowniez mozliwos$ci wspotpracy
kserokopiarek z takimi urzadzeniami, jak: polaroidy, monitory wideo,
generatory czestotliwosci (zarejestrowali takze dzwigk wytwarzany
przez kserokopiarki, ktory zostal wykorzystany podczas publicznej
prezentacji wynikow badan)3. Eksperyment zakonczyt si¢ opraco-
waniem i przestaniem do producenta listy koniecznych modyfikacji,
zwigkszajacych efektywnos¢ pracy kserokopiarki i poszerzajacych
zakres jej funkcji. Projekt Sheridan i Van DerBeek’a mial réwniez
znaczenie symboliczne. Byt dowodem na to, ze akademickie zajecia,
prowadzone przez artystow, moga przyczyni¢ si¢ do usprawnienia
pracy urzadzenia — zaprojektowanego przez wyspecjalizowany zespot
inzynierow — a wigc, ze sg w stanie odkry¢ deficyty — a takze mozli-
wosci — ktorych producenci nie dostrzegli.

Przyktadem praktyk kontestacyjnych moze by¢ natomiast Terato-
ma®—instalacja internetowa zrealizowana migdzy 2000 a 2007 rokiem
przez artystow nalezacych do grupy SymbioticA7. Teratoma polegata
na stworzeniu fikcyjnej korporacji o nazwie Bioteknika, ktéra na
profesjonalnie przygotowanej witrynie internetowej oferowata swoje
produkty. Uzytkownicy odwiedzajacy strong zachgcani byli do kupna
artefaktow biotechnologicznych — kontaminacji tkankowych wyhodo-

5 Zob. Art and Innovation, red. C. Harris, Cambridge 1999.

6 Samo stowo feratoma pochodzi od greckiego tépag, téparog — co znaczy ,,po-
twor”, ,,dziwo”, oraz sufiksu §ykog, oznaczajacego guz, tumor. Zob. https:/books.
google.ca/books?id=p2VzWIBpHDAC&pg=PA508#v=onepage&q&f=false
(dostep: 20.08.2019); a takze: https://www.cancer.gov/publications/dictionaries/
cancer-terms/def/teratoma?redirect=true (dostep: 20.08.2019).

7 SymbioticA jest transdyscyplinarnym laboratorium, zatozonym w 2000 roku
przez artystow: Orona Cattsa i lonat Zurr oraz biologdéw i neurobiologdéw: Mirande
Grounds i Stuarta Bunta. Program grupy SymbioticA realizowany na University of
Wertern Australia w Perth skierowany jest do artystow, projektantow, architektow,
naukowcow i humanistow angazujacych si¢ w badania biologiczne. Zob. http://
www.symbiotica.uwa.edu.au/research (dostep: 30.08.2019).
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wanych z pluripotencjalnych komorek germinalnych (wielopotencjal-
nych komorek zarodkowych, ktore rozrastaty si¢ i réznicowaty liniowo,
to znaczy zawieraty cechy zarodkowe ektodermy, endodermy i mezo-
dermy) wytwarzanych na bazie nowotworowego guza — potworniaka,
zawierajacego tkanki wlosdw, skory, zebow i uktadu naczyniowego$.
Nawigacja na stronie internetowej, jak tez sama strategia zakupu nie
dawaly pewnosci, czy kupujacy nabywaja obickt artystyczny, czy
zmian¢ nowotworowa o niejasnym przeznaczeniu. Polzywe organi-
zmy parodiowaly znaczenie naukowych procedur i strzegacych je in-
stytucji oraz kontestowaty proces wytwarzania i dystrybucji wiedzy?,
wywotujac przy tym skojarzenia z czarnym rynkiem organdw i sztuka
abiektu!l©,

Softwere 1 Taratoma — niezaleznie od dzielacych je réznic — wy-
rastalty z silnego przekonania, ze przekraczajac granice dziedzin,
dyscyplin i subdyscyplin, jesteSmy w stanie tworzy¢ wiedze inaczej
niedostepnag (albo trudno dostepna). Zwracaty przy tym uwage na to,
ze zmienity si¢ nasze poznawcze potrzeby, a takze ze poszerzyt si¢
zakres samej wiedzy, ze powstaty jej nowe odmiany, kwestionujace
dawne podziaty i specjalizacje!!, a badania naukowe — ktore coraz
cze¢sciej eksploruja obszary graniczne i stabo o$wietlone — wymagaja
taczenia licznych metodologicznych kompetencji'2.

8 Zob. http://www.symbiotica.uwa.edu.au/residents/willett (dostep: 30.08.2018).

9 Zob. https://sites.google.com/site/knight6616/projects/bioteknica (dostep:
30.08.2019).

10, Kristeva, Potgga obrzydzenia. Esej o wstrecie, ttum. M. Falski, Krakow
2007.

11'To przesuniecie wida¢ wyraznie w kontekscie tradycyjnych podziatow wie-
dzy. Wsrod gtownych jej odmian wymienia si¢ najczgsciej: naukowa (opierajaca
si¢ na specyficznych metodach i procedurach, ktorych celem jest dotarcie do praw-
dy mozliwej do udowodnienia), potoczng (powszechng, zdroworozsadkowa, ktora
jest najstarszym zrodlem wiedzy wykorzystywanej przez przedstawicieli naszego
gatunku), spekulatywna (wystepujaca w systemach religijnych i mitologiach, takze
filozoficznych), irracjonalng (odnoszaca si¢ do doswiadczen mistycznych i ezote-
rycznych — nieuchwytng dla rozumu, a niejednokrotnie z nim sprzeczna), a takze
artystyczng (opisujaca praktyczne umiejetnosci zwigzane z uprawianiem sztuki:
jest to wiedza o metodach, formach, srodkach, stylach i technikach wytwarzania
dziet sztuki). Zob.: J. Such, M. Szcze$niak, Filozofia nauki, Poznan 2006, s. 43—44
oraz J. Such, O rodzajach wiedzy, ,,Cztowiek i Spoteczenstwo” 1986, nr 2, s. 5-19.

12 Por. m.in.: H. Butterfield, Rodowéd nauki wspotczesnej 1300—1800, thum.
H. Krahelska, Warszawa 1963; A. R. Hall, Rewolucja naukowa 1500—1800. Ksztal-
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Eksperymenty artystow, naukowcow i inzynierow pozwalaty nie
tylko na tworzenie nowej wiedzy, ale opisywaly tez mechanizmy jej
wytwarzania. Mowity o tym, ze rozluznieniu ulegly procedury, na
jakich si¢ opiera, i kryteria umozliwiajace jej weryfikacje!3. To, co
wspotczesnie nazywamy wiedza, sktada si¢ zaréwno z logicznych
argumentow i odpowiadajacych im procedur, jak tez z mnieman, ktore
nie opierajg si¢ na ratio, lecz na poznaniu pozarozumowym. Przekona-
nie, ze wyniki badan mozna interpretowac na rézne sposoby, stato si¢
zrodlem rosngcego zwatpienia w nicomylnos¢ naukowych twierdzen,
a testowanie wiedzy, falsyfikowanie teorii i podawanie w watpliwosé¢
aksjomatéw okazato si¢ ulubiong konkurencja zarowno wyspecjali-
zowanych zespotow badawczych, jak tez amatorow, wymieniajacych
opinie na internetowych forach 4.

Eksperymenty, powstajace na granicy sztuki, nauki i technologii,
stanowity jednocze$nie odzwierciedlenie procesu — okreslonego przez
Rosi Braidotti mianem konwergencji posthumanistycznej — w ktorym
krzyzujace si¢ idee kwestionowaty dotychczasowe sposoby definio-

towanie si¢ nowozytnej postawy naukowej, ttum. T. Zembrzuski, Warszawa 1966;
M. Planck, Jednosé fizycznego obrazu swiata, thum. i oprac. R i S. Kernerowie,
Warszawa 1970; E. Pietruska-Madej, W poszukiwaniu praw rozwoju nauki, War-
szawa 1980; S. Amsterdamski, Miedzy historig a metodq, Spory o racjonalnosé¢
nauki, Warszawa 1983; idem, Tertium non datur, Warszawa 1994; P. Zeidler,
O relacjach miedzy wiedzq teoretyczng a wiedzq proceduralng w procesie ksztat-
towania sie nowozytnej chemii, ,,Filo-sofija” 2017, nr 1, s. 381-395.

13 W naukach formalnych postawienie problemu polega na sformutowaniu
hipotetycznego twierdzenia w jezyku danej dyscypliny lub kilku konkurencyjnych
hipotez, z ktorych tylko jedna moze by¢ prawdziwa. Rozwigzaniem problemu jest
formalny dowod hipotezy oparty na regutach dedukcji, ewentualnie jej obalenie, row-
noznaczne z udowodnieniem jej zaprzeczenia. W dowodach wykorzystuje si¢ jedynie
aksjomaty 1 wczesniej udowodnione twierdzenia. Wszystko, czego mozemy si¢ do-
wiedzie¢ o «$wiecie» badanym przez teori¢ formalna, jest wiec niejako zawarte w jej
aksjomatach. «Swiat» badany przez dowolng nauke empiryczng nie daje si¢ zamkna¢
w granicach jej aparatu formalnego. «Swiat» ten potrafi mowié «whasnym glosemy.
Zmuszenie rzeczywistosci do mowienia w sposob artykutowany (tzn. w formie da-
nych) jest zadaniem badacza-teoretyka. Sama teoria do tego jednak wystarczy¢ nie
moze. W naukach empirycznych mowa faktow stanowi dla uczonego drugie, nieza-
lezne Zrodlo informacji. Doktadniej, faktom przypada podwdijna rola: generatora
problemoéw i weryfikatora rozwigzan”. T. Sozanski, Co to jest nauka?, w: Nauka.
Tozsamosé i tradycja, red. J. Go¢kowski i S. Marmuszewski, Krakow 1995, s. 24-25.

14 Por. A. P. Kowalski, Myslenie przedfilozoficzne, Poznan 2001.
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wania czlowieka. Przedmiotem krytyki stal si¢ tu antropologiczny
paradygmat wyrazajacy przekonanie o wyjatkowej pozycji cztowie-
ka i jego dominacji nad innymi gatunkami, a w dalszej kolejnosci
usprawiedliwiajacy seri¢ wykluczen w obrgbie wlasnego gatunku, ze
wzgledu na pleé, ras¢, pochodzenie klasowe, miejsce zamieszkania
czy wyznawang religie!>.

Znaczenie zaproponowanego przez Braidotti dyskursu wykracza
poza dobrze znane rozwazania na temat technofilii i technofobii !¢,
Przenosi akcent na etyczne i ekologiczne konsekwencje technolo-
gicznego wyscigu i nawigzuje do problematyki antropocenu!’, ktory
obnazyl ciemng stron¢ technologii i pokazal, ze w ludzkich rekach
moze by¢ ona przyczyna dewastacji $srodowiska naturalnego oraz
eksterminacji licznych gatunkow!8. Antropocen méowit o uwiktaniu
cztowieka w technologie. Pokazywal, ze uczyniliSmy z niej czgs$¢
wlasnej socjosfery, rodzaj gatunkowego habitatu pozwalajacego na
zaspokajanie licznych potrzeb, a takze mechanizm nadzoru i opres;ji'°.

15 Zob. R. Braidotti, The Posthuman, Cambridge 2013; zob. takze wyktad Rosi
Braidotti z marca 2019 roku w Harward Graduate School of Design: https:/www.
youtube.com/watch?v=0CewnVzOg5w (dostep: 1.05.2019).

16 Symbolami skrajnych postaw wobec technologii mogg by¢ Teut — technofil
i Tamuz — technofob. Neil Postman przypomina o nich w Technopolu, cytujac Faj-
drosa Platona. Teut — przedstawiajac krolowi egipskiemu Tamuzowi najwicksze
wynalazki ludzkoéci — wychwala mozliwos$ci pisma. Tamuz nie podziela optymi-
zmu Teuta i odpowiada niespodziewanie, ze 6w wynalazek zniszczy mysl ludzka.
,»Posigda bowiem wielkie oczytanie bez nauki i bedzie im si¢ wydawato, ze wiele
umieja, a po wickszej czegsci nie bedg umieli nic i tylko obcowaé z nimi bedzie
trudno, to beda medrey z pozoru, a nie ludzie madrzy naprawdg”. N. Postman,
Technopol. Triumf'techniki nad kulturg, ttum. A. Tanalska-Dulgba, wstep M. Czu-
baj, Warszawa 2008, s. 15-17.

17 Termin wprowadzony do obiegu w 2000 roku przez Eugene’a F. Stoermera
oraz Paula J. Crutzena — opisywat zmiany zapoczatkowane w okresie epoki prze-
mystowej i nasilajgce si¢ w kolejnych stuleciach. Zob. P. J. Crutzen, E. F. Stoermer,
The Anthropocene, ,,Global Change Newsletter” 2000, nr 41, s. 17-18. Zob. takze:
E. Binczyk, Dyskursy antropocenu a marazm srodowiskowy poczqtku XXI wieku,
.Zeszyty Naukowe Politechniki Slaskiej” 2017, s. 49, https:/www.polsl.pl/ Wyd
zialy/ROZ/ZN/Documents/z%20112/04%20Binczyk.pdf (dostep: 9.05.2019).

18 Dhugg liste ,,cenow” (takich jak: phagocene, oliganthropocene, polemocene,
homogenocene, thanatocene) scharakteryzowat Franciszek Chwatczyk, zob. An-
tropocen, kapitatocen — urban age, urbanocen? Czyli nie tylko , kto” oraz ,jak”,
ale i, gdzie”, ,Kultura i Historia” 2018, nr 2 (34), s. 89—121.

19 Zob. R. Braidotti, M. Hlavajova, Posthuman Glossarry, Bloomsbury 2018.
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Technologia, opisywana za pomoca systemu przesytu danych, algo-
rytmoéw i urzadzen, stala si¢ nie tylko samonapg¢dzajacym si¢ mecha-
nizmem postgpu?’ — ale zblizyta si¢ do biologicznej natury czlowieka.
Okazatla si¢ koniecznym dodatkiem do jego ontologii.

Nie jest to catkowicie nowe oblicze technologii. Pod wieloma
wzgledami nawigzuje bowiem do praktyk dawnych — przedrenesanso-
wych — w ktorych technologia wraz z nauka i sztuka tworzyty potezny
wiedzotworczy paradygmat?!. Ich rozdzielenie, ktore dato poczatek
specjalizacji wiedzy — co thumaczono koniecznos$cig sprostania rosng-
cym wymaganiom cywilizacyjnym — mialo tez szereg negatywnych
skutkow. Zerwato taczno$¢ miedzy wspotpracujacymi ze soba dzie-
dzinami i doprowadzito do marginalizacji tych, ktére nie miescity si¢
w granicach wyznaczonych przez kompetencje nowych dyscyplin.
Nawet jesli artystom wloskiego cinquecento udato si¢ przemodelowac
antyczng hierarchie, ktora stawiata &y vy (techné) znacznie nizej niz
nauke, i doprowadzi¢ do integracji sztuki z matematyka oraz anato-
mig, to nie byli w stanie powstrzymac procesu segmentacji wiedzy?2.

Najbardziej ucierpiala na tym wspotpraca artystow i uczonych.
Wraz z dekonstrukcja dawnego paradygmatu utrwalito si¢ bowiem
przekonanie, ze sztuka nie podlega regutom naukowym, poniewaz
nalezy do sfery ducha i metafizyki, a wigc tworzy rzeczywistos¢ ode-
rwang od materii oraz wiedzy empirycznej (cho¢ rzecz jasna czyni
znich podstawe swoich kreacji)23. Poglady takie wzmocnili romantycy,
a nastepnie modernisci, wyrazajacy opinig, ze artysta tworzacy dzieta

Zob. takze: N. Srnicek, Platform Capitalism, Cambridge 2017; oraz: http://www.
minorcompositions.info/wp-content/uploads/2018/06/organizationaftersocialme
dia-web.pdf (dostep: 10.10.2019).

20 E. Kac, Art That Looks You in the Eye..., op. cit., s. 4.

21 Zob. N. Postman, Technopol..., op. cit.

22 Piotr Celinski charakteryzuje wptyw renesansowych do$wiadczen na zwrot
cyfrowy w trzech planach: holistycznym ogladzie $wiata, wymuszajacym integra-
cj¢ roznych dziedzin, dyscyplin i kompetencji, w sytuacji badacza jako aktywnego
podmiotu, wspottworzacego rzeczywistos¢ (a nie tylko dokonujacego jej opisu)
i w rozszerzeniu prawa do wytwarzania wiedzy na inne, pozainstytucjonalne
podmioty. Zob. P. Celinski, Renesansowe korzenie cyfrowego zwrotu, w: Zwrot
cyfrowy w humanistyce. Internet. Nowe media. Kultura 2.0, red. A. Radomski,
R. Bomba, Lublin 2013, s. 15, 25-27.

23 Zob. C. P. Snow, The Two Cultures and the Scientific Revolution, Cambridge
1964; por. S. Wilson, Information Arts..., op. cit., s. 5.
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ponadprzecigtne — a moze nawet natchnione — staje si¢ demiurgiem,
koryfeuszem, komunikujacym si¢ z rzeczywistoscia niedostepna dla
zwyktych $miertelnikow — w tym takze dla uczonych, ktoérzy postu-
guja si¢ tylko rozumem. W ten sposdb na wpot boscy poeci, malarze,
kompozytorzy i wirtuozi stali si¢ jedng z najbardziej ptodnych klisz
kulturowych, rozpalajacych wyobrazni¢ czytelnikéw, widzow i stu-
chaczy?*. Wyobrazenia na temat ich nadprzyrodzonych cech skutecz-
nie oddzielity twdrczos¢ artystyczng od naukowej i pogtebity konflikt
miedzy metafizyka i pragmatyzmem2.

Renesansowy paradygmat zaczal ujawniaé prawdziwe manka-
menty w czasach rewolucji technicznej. Wptyneta na to nie tylko
zmiana stosunku do technologii (ktorej spektakularny awans taczyt
si¢ z rozwojem kapitalizmu), ale takze materia samych wynalazkow,
wykorzystujagcych wiedze pochodzacg z roznych dyscyplin20. Instytu-
ty naukowe i centra technologiczne zaczely poszerzaé repertuar badan
i zapuszczaé si¢ w rejony nowe albo wczesniej porzucone. Wyrazaty
w ten sposob przekonanie, ze do dokonywania wynalazkow nie wy-
starczy taczenie tradycyjnych dyscyplin (takich jak: biologia i chemia
czy fizyka i geologia), ale konieczne jest eksplorowanie ich pograni-
cza — miejsc, w ktorych dyskursy si¢ przecinajg, wchodzac ze sobg
w subtelne i nicoczywiste relacje.

24 Zob. J. Wachowski, Wirtuoz-performer/The Virtuoso-Performer, w: Wirtuoz/
The Virtuoso, red. M. Tabakiernik, Warszawa 2016, s. 20-33.

25 Podobny poglad wyrazali przedstawiciele tzw. nowej krytyki, ktorzy na-
wiazujac do filozofii Bergsona, postulowali oddzielenie rozumu od wiary. Wraz
z koncem odrodzenia zrodzila si¢ jednak inna, znacznie glgbsza dychotomia:
migdzy sztukg (poznaniem jako$ciowym) i naukg (poznaniem ilo§ciowym), zob.
R. W. Stallman, Nowa krytyka, w: Nowa krytyka. Antologia, ttum. M. Szpakowska,
wybor H. Krzeczkowski, wstep 1 oprac. Z. Lapinski, Warszawa 1983, s. 385.

26 Q. Geyser, Jan Smuts and His International Contemporaries, Johannes-
burg 2002. Wyrazem zainteresowan przedrenesansowymi praktykami stat si¢
holizm. Sam termin pochodzacy od greckiego dio¢ (holos, oznaczajacego
,,cato$¢”) miat korzenie polityczne i do obiegu zostal wprowadzony w latach 20.
ubieglego stulecia przez Jana Christiaana Smutsa, potudniowoafrykanskiego po-
lityka, wojskowego i filozofa. Holizm akcentowat znaczenie catosci, sktadajace;j
si¢ z bytow pozornie rozproszonych, ktore wspotpracuja ze soba — czgsto w sposob
dyskretny i niewidoczny — tworzgc cato$ciowe struktury. To owe catosci, a nie
tworzace ja elementy, okazywaly si¢ wytworcami znaczen.
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Wspodlczesne eksperymenty artystow, uczonych i inzynierow sg
proba powrotu do dawnych praktyk?’. Przypominajg, ze przez wiecle
stuleci nauke okreslano mianem naturalnej filozofii, a filozofowie
spekulowali zar6wno na temat bytu i myslenia, jak tez nauk $cistych,
sztuki 1 religii; ze tworcami wiedzy byli nie tylko naukowcy, ale takze
inzynierowie oraz artysci, i co wigcej, ze czgsto wymieniali si¢ rolami,
nie wykazujac przy tym specjalnego zainteresowania przynaleznoscia
swoich osiggnie¢ do umownie wyznaczonych odmian wiedzy?28.

Do takich praktyk nawigzuja migdzy innymi: Conseil Européen
pour la Recherche Nucléaire (w Szwajcarii), Interval Research, Art
+COM (w Niemczech), Interactive Institut (w Szwecji), F.A.B.R.I.CA-
TORS (we Wiloszech), Arts Catalyst, Cultural Institutes, European
Cultural Backbone, 13, Centres of Excellence, Souillac Charter for Art
and, Industry, Wellcome Trust (w Wielkiej Brytanii), Massachusetts
Institute of Technology, STUDIO for Creative Inquiry — Carnegie
Mellon University (obie instytucje w USA), Banff Center for Arts
and Creativity, Technology Media, and Creativity (obie w Kanadzie),
ART Lab, Canon Art Lab (obie w Japonii), SymbioticA (w Australii).
Multidyscyplinarne centra udowodnity, ze sa zdolne do tworzenia
oryginalnych projektow, zakonczonych zaskakujacymi konkluzjami
i pozwalaja na wytwarzanie wiedzy, ktora ro6zni si¢ od instytucjonal-
nej: celami, statusem oraz zasadami finansowania®.

Otwarcie dostepu do specjalistycznych baz danych doprowadzito
jednoczesnie do zmiany statusu wiedzy. Z elitarnej i ekskluzyw-
nej dziedziny, zarezerwowanej dla specjalistow, stata si¢ parkiem
rozrywki, prowadzacym dzialalno$¢ popularyzatorska — rodzajem
konkurencji masowej, zabiegajacej o zainteresowanie publicznosci3?,
rodzajem patchworku zszytego z réznych czgsci, ktére utracity swoja

27 Zob. P. Celinski, Renesansowe korzenie cyfrowego zwrotu, op. cit.; a takze:
C. Mitcham, Philosophy of Technology, w: A Guide to the Culture of Science,
Technology, and Medicine, red. P. T. Durbin, New York 1980, s. 283; C. P. Snow,
The Two Cultures and the Scientific Revolution, op. cit.; P. Jaroszynski, Nauka
w kulturze, Radom 2002.

28 S. Wilson, Information Arts..., op. cit., s. 5.

29 Por. K. J. Astrom, R. M. Murray, Feedback systems. An introduction for scien-
tists and engineers, Princeton 2010.

30 Por. P. Sitarski, Obcos¢ i dekoracje w systemie rozrywkowym ,, Blade Run-
ner”, w: Wokot gotycyzmow, red. G. Gazda, A. Izdebska, J. Ptuciennik, Krakow
2002, s. 180.
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dawng normatywnos¢, forma rywalizacji prowadzaca do powstawania
nowych do§wiadczen, a takze systemow komunikacyjnych i dziet.

Jedng z zalet wiedzotworczych lunaparkow byto pokonanie stereo-
typow zwigzanych z obiegiem sztuki, nauki i technologii — méwiagcych
o ich koniecznym rozdzieleniu — oraz symboliczny powrot do takiego
sposobu wytwarzania wiedzy, ktorego podstawg jest cickawos$¢ — za-
interesowanie eksperymentowaniem uwolnionym od koniecznosci
wpisywania go w podziaty na dyscypliny, dziedziny i subdyscypli-
ny. Owa cickawo$¢ pozwalala tez na wyznaczenie nowych strategii
performowania wiedzy3!.

Performowanie nalezy tu rozumie¢ w dwojaki sposob. Po pierw-
sze, jako proces, ktory eksponuje whasciwosci czynow — a wigc jest
skoncentrowany na eksperymencie i jego przebiegu. Po drugie, jako
akt nastawiony na osiaganie okreslonych celow. W pierwszym wypad-
ku performowanie przypomina, ze dziatania stanowity jedng z naj-
dawniejszych i najbardziej pierwotnych form organizujacych kulturg.
W drugim eksponuje mechanizmy i strategic umozliwiajace trwata
zmian¢ rzeczywistos$ci. Laczy si¢ bowiem ze sprawczoscig czynow
i tym samym wprowadza do §wiata materialnych i wirtualnych arte-
faktow, ktore sg konsekwencjg dziatan32,

W ceksperymentach taczacych praktyki artystyczne, naukowe
i technologiczne mamy do czynienia z potgczeniem obu tych tradycji.
Performowanie oznacza tu zarowno dziatanie, ktore nie pocigga za
sobg trwatych efektow, jak tez takie, ktore konczy si¢ nieodwracalng
zmiang — wytworzeniem nowych artefaktow lub reorganizacjg ich
wzajemnych relacji. W obu wypadkach performowanie ma podobne
wilasciwosci — angazuje nowych aktorow, metodologie oraz dyskursy
i opiera si¢ na przekonaniu, ze niesystemowa wiedza moze by¢ waz-
nym sktadnikiem przysztych procesow spotecznych.

31 Zob. J. L. Austin, Jak dzialaé¢ stowami, w: idem, Mowienie i poznawanie,
wstep i thum. B. Chwedenczuk, przektad przejrzat J. Wolenski, Warszawa 1993,
s. 550-713.

32 Zob. J. Wachowski, O modnych stowach na ,,p” albo w obronie barona Mulh-
chausena, ,,Dialog” 2012, nr 9, s. 168—176.






1. SZTUKA, NAUKA, TECHNOLOGIA..
A WIEC CO?

Eksperymenty powstajace na gruncie nauki, sztuki i technologii
okresla si¢ najczesciej mianem ,sztuki technonaukowej”, ,.sztuki
technologicznej”, ,,technosztuki”, ,,sztuki mediow”, a takze emerging
art — ,,sztuki powstajacej”, ,tworzacej si¢” (kojarzonej zazwyczaj
z dziatalno$cig mtodych artystow)!l. Pojecia takie wydaja si¢ jednak
ktopotliwe, z co najmniej dwoch powodow. Po pierwsze dlatego, ze nie
informuja, czym sa opisywane za ich pomocg eksperymenty. Z czego
si¢ sktadaja, jak sa zbudowane, czemu stuza, a wigc... po co sg. Po
drugie, poniewaz postuguja sie pojeciem ,,sztuka”2. Przekierowujg
naszg uwage w strone nierozwigzywalnego dylematu dotyczacego sta-

I Zob. m.in.: S. Cubitt, Digital Aesthetics, London 1998; Ars Electronica 79—-99.
20 Jahre Festival fiir Kunst, Technologie und Gesellschaft, red. H. Leopoldseder,
C. Schopf, G. Stocker, Linz 1999; L. Manovich, The Language of New Media,
Cambridge 2001 (polskie wydanie: Jezyk nowych mediow, thum. P. Cypryanski,
Warszawa 2006); A. Kroker, D. Cook, Postmodern Scene. Excremental Culture
and Hyper-Aesthetics, Toronto 2001; Digital Media Revisited. Theoretical and
Conceptual Innovations in Digital Domains, red. G. Liestel, A. Morrison, T. Ra-
smussen, Cambridge 2003; J. Brouwer, Making Art of Databases, Rotterdam 2003;
C. Paul, Digital Art, London 2003; P. Zawojski, Technokultura i jej manifestacje
artystyczne. Medialny swiat hybryd i hybrydyzacji, Katowice 2016.

2 Jedng z ironicznych interpretacji dotyczacych statusu sztuki mediow przed-
stawil Domenico Quaranta, powiadajac, ze jest ona jak Feniks, poniewaz wszyscy
podejrzewaja, ze istnieje, natomiast nikt nie wie, gdzie si¢ znajduje, zob. D. Qua-
ranta, Beyond New Media Art, Brescia 2013, s. 31.
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tusu sztuki oraz serii pytan z tym zwigzanych: jakimi wtasciwoscia-
mi charakteryzuje si¢ sztuka, ktdre cechy uczynity ja nieSmiertelng
i z jakiego powodu uzywamy pojecia sztuki do opisania ,,ktopotliwych
dziatan”? Czy tylko dlatego, ze nie umiemy ich nazwa¢ inaczej?3

Znajdujace si¢ w obiegu okreslenia nie tylko nie odpowiadajg na
zadne z tych pytan, ale sprawiaja wrazenie, ze mamy do czynienia
z formami, ktore nie wymagaja dodatkowych charakterystyk, opi-
sow 1 komentarzy. Tak oczywiScie nie jest. Terminy — ktorych ilosé
jest odwrotnie proporcjonalna do ich funkcjonalnego znaczenia — sg
w rzeczywistosci protezami usitujagcymi ukryé stownikowy deficyt.
Katachreza — dotkliwg luka w leksykonie — ktorej nie likwiduje termi-
nologiczny nadmiar.

Najskuteczniej obnazyt ja Ryszard Kluszczynski, tworzac chmure
ponad trzydziestu poje¢ odnoszacych si¢ do praktyk z pogranicza
artystyczno-naukowo-technologicznego®. Trudno nie odnie$¢ wraze-
nia, ze 6w terminologiczny nadmiar w znacznie wigkszym stopniu
odzwierciedla przyzwyczajenia badaczy niz natur¢ samych zjawisk.
Paczkujace terminy — co podkresla Kluszczynski — nie odpowiadaja
bowiem na podstawowe pytanie: czym jest ,,to”, co pragniemy za ich
pomoca nazwaé? Niewiele tez moéwig o swoich spotecznych i poznaw-

3 Wedtug Geerta Lovinka prace wspotczesnych artystow zajmujacych sie nowy-
mi mediami zmierzaja w czterech kierunkach: polegaja na eksperymentach stricte
technologicznych, odkrywajacych nowe mozliwos$ci i zastosowania technologii;
na taczeniu sztuki nowych medidw z istniejacymi juz praktykami artystycznymi;
a takze na odchodzeniu mtodych tworcow do sektora komercyjnego (chodzi tu
gtownie o rynek gier komputerowych) oraz przechodzeniu artystow do sektora
kreatywnego (Creative Industries) zwigzanego z dziatalnoscig gospodarcza, kul-
tura, technologia czy przedsigbiorczosécia. G. Lovink, Zero Commants. Blogging
and Critical Internet Culture, New York 2007, s. 44.

4 Chmurg poje¢ tworzg takie okreélenia, jak: ,,sztuka cybernetyczna, sztuka
wideosyntezy, Art & Technology, sztuka oscylograficzna, sztuka elektroniczna,
sztuka holograficzna, sztuka telekomunikacyjna, sztuka cyfrowego wideo, sztuka
laserowa, sztuka komputerowa, cd-rom i dvd-rom Art, animacja komputerowa,
sztuka interaktywna, sztuka wirtualna, sztuka interaktywnej instalacji, sztu-
ka cyfrowego environmentu, sztuka rzeczywisto$ci poszerzonej, cave Art, sztuka
generatywna, sztuka ewolucyjna, sztuka robotyczna, asdii Art, sztuka gier wideo,
sztuka mobilnych mediow, sztuka bio-cybernetyczna, sztuka mediow lokacyjnych,
net art, www Art, software art, sztuka bio-robotyczna, sztuka mediow taktycz-
nych”. Zob. R. W. Kluszczynski, Paradygmat sztuk nowych mediow, ,,Kwartalnik
Filmowy” 2014, nr 85, s. 200.
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czych rolach, a takze o rzeczywistosci, do ktorej si¢ odnoszg lub ktora
usituja zapowiedzie¢, przewidzie¢ albo wykreowac.

Z drugiej jednak strony, cudownie rozmnozone pojecia odnoszg si¢
do praktyk, ktore pod wicloma wzgledami wydaja si¢ do siebie podobne.
Powinowactwa migdzy nimi ujawniajg si¢ zar6wno na poziomie ogolnych
idei, jak tez szczegotowych rozwigzan konstrukeyjnych. Pierwsze — mo-
wig o powodach, dla ktorych eksperymenty powstaja. O koncepcjach
umozliwiajagcych zjednoczenie wysitkow praktykow 1 teoretykow
pochodzacych z réznych dziedzin i tworzeniu przez nich wspélnych
projektow i dziet. Drugie — odnosza si¢ do budowy eksperymentow, do
ich powtarzalnych i charakterystycznych cech. Méwia o tym, z czego
owe eksperymenty si¢ sktadajg i w jaki sposob przebiegaja.

Pierwszy wymiar dobrze opisuje przedrostek trans. Odnosi si¢
on do tego, co graniczne i wiclodziedzinowe. Pozwala na taczenie
narzedzi i dyskurséw pochodzacych z nauk Scistych, technicznych,
biologicznych, a takze humanistyki, filozofii i sztuki. O$wietla obszar
przejéciowy, strefe napig¢ i konfrontacji, ale takze spotkan i wspot-
pracy. Umozliwia wytwarzanie narzedzi potrzebnych do opisania
doswiadczen i prowadzi do ich konceptualizacji. Drugi wymiar wy-
znaczaja akty laczace si¢ z dziataniami, umozliwiajace realizacje
projektoéw. Polegaja one zaréwno na testowaniu wypracowanych weze-
$niej rozwigzan, jak tez poszukiwaniu ich nowych wariantéw. Czynig
je przedmiotem sprawdzianow i prob.

Potaczenie tego, co transdyscyplinarne — wyrazone za pomocg
przedrostka trans —z tym, co oparte na dziataniach — aktach —
pozwala okresli¢ wiedzotworcze eksperymenty mianem transak-
tow. Lacza one wielodziedzinowe dzialania pochodzace z r6znych
dyscyplin i eksploruja strefe pogranicza, ktora kryje wazny i niewyko-
rzystany potencjat, najcz¢sciej pomijany i deprecjonowany z powodu
braku narzedzi umozliwiajacych charakterystyke jego wiasciwosci.
Pozwalaja na wydobycie tego potencjatu, nadanie mu rozpoznawalnej
formy i wprowadzenie go do spotecznego obiegu.

Aby scharakteryzowac¢ naturg transaktow, nalezy w pierwszej ko-
lejnosci opisa¢ dwie tradycje, z ktorych si¢ one wywodzg. Pierwsza —
transdyscyplinarna — odnosi si¢ do poznawczego zaplecza
eksperymentoéw, mowi o tym, z jakich inspiracji powstaja i do jakich
idei oraz praktyk nawigzujg. Druga — zwigzana z dziataniami—
pozwala na opisanie ich przebiegu, umozliwia charakterystyke czescei,
z ktérych si¢ sktadaja, a takze znaczen, ktore z nich wyptywaja.



20 1. Sztuka, nauka, technologia... A wigc co?

1.1. TRANSDYSCYPLINARNOSC

Transdyscyplinarno$¢ przywodzi na pamig¢¢ propozycje przedstawio-
ne w latach 70. XX wieku przez amerykanskiego fizyka nuklearnego
Alvina Martina Weinberga. W stynnym artykule Science and Trans-
-Science’ zaproponowat on uzycie prefiksu trans do opisania specy-
ficznej kategorii dylematow, ktore powstaja na gruncie nauki, ale nie
sa mozliwe do rozstrzygnigcia w jej granicach. Weinberg zwrocit
uwage na to, ze istnieje pewna kategoria pytan — sformutowanych
w postaci hipotez — na ktore nie potrafimy odpowiedzieé, postugu-
jac si¢ wylacznie wyjasnieniami nalezacymi do dyscypliny, ktoéra
je wytworzyla. Aby si¢ do nich odnie$é, trzeba uzy¢ argumentow
pochodzacych z innych dziedzin (w tym réwniez pozanaukowych)®.

5 A. W. Weinberg, Science and Trans-Science, ,Minerva” 1972, nr 10(2),
s.209-222.

¢ Do scharakteryzowania pytan transnaukowych postuzyt si¢c Weinberg przy-
ktadem badan nad wptywem promieniowania rentgenowskiego na mutacje gene-
tyczne myszy. Badania wykazaty, ze do tego, aby podwoic¢ zagrozenie niekontrolo-
wanymi zmianami mutacyjnymi, wystarczy zwigkszenie dawki promieniowania
0 30 jednostek. Jesli przyjelibySmy zalozenie, ze zmiany genetyczne sg wprost
proporcjonalne do wzrostu promieniowania (a wigc jesli stworzylibysmy uktad
liniowej zaleznosci), to doprowadzitoby to do oczywistego wniosku, ze istnieje
granica (ktora mozna oszacowac¢) migdzy promieniowaniem mozliwym do za-
akceptowania i niebezpiecznym. Aby jednak udowodni¢, jaki wplyw na zmiany
genetyczne maja okreslone dawki promieniowania, nalezatoby przeprowadzi¢
doswiadczenia na ogromnej liczbie myszy. Weinberg obliczyl, ze aby mozna
byto mowi¢ o wysokiej, tzn. 90-procentowej pewnosci wynikow badan, naleza-
toby usmierci¢ 8 000 000 000 myszy (natomiast dla uzyskania 60-procentowe;j
pewnosci — ktora, powiedzmy od razu, nie jest satysfakcjonujaca — 195 000 000
myszy). Pomijajac kwestie etyczne, zwigzane z koniecznoscig zabicia ogromne;j
liczby zwierzat, cala operacja wymagataby ,,zaangazowania sztabu laborantow
oraz naukowcow i zajetaby zapewne wiele lat. Co jednak najwazniejsze, nie mamy
zadnej pewnosci, ze badania przyniostyby spodziewany efekt. Nie znamy bowiem
wplywu czynnikow zewnetrznych (takich na przyktad, jak warunki srodowiskowe)
na zmiany genetyczne myszy, a przypisywanie wszystkiego promieniom X moze
budzi¢ zrozumiate watpliwosci. Oznacza to, ze nie jeste$my w stanie rozwigzac
dylematu, pozostajac na gruncie dyscypliny, ktora go wytworzyta. Konieczne jest
skonfrontowanie badaf z innymi dyskursami. Zob. A. W. Weinberg, Science and
Trans-Science, op. cit.
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Propozycje Weinberga staty si¢ inspiracja dla nowoczesnej trans-
dyscyplinarnos$ci. Jej metodologiczne podstawy sformutowat Jiirgen
Mittelstrass?. Nie tylko potwierdzit on intuicje amerykanskiego uczo-
nego — mowigce o tym, ze nie wszystkie dylematy naukowe mozna
rozwigzaé w obrgbie dyscyplin, w ktorych powstaty — ale wskazat
droge do tworzenia nowych kompetencji metodologicznych. Chodzito
tu przede wszystkim o przetamanie dominanty badan interdyscypli-
narnych, ktore polegaty na dodawaniu dyscyplin do siebie i tworzeniu
miedzy nimi trwalych potaczen wynikajacych z przekonania, ze wia-
$nie one bedg zrodtem szezegodlnie wartosciowych efektow poznaw-
czychs.

Transnauka nie zmierzata do konstruowania takich fuzji. Zamiast
zawierania matzenstw promowata metodologiczno-poznawcze part-
nerstwo. Wyrastala z przekonania, ze migdzydziedzinowa wspodtpraca
powinna opiera¢ si¢ na zachowaniu niezaleznosci kompetencji. Mo-
wita o tym, ze celem nowoczesnych badan nie powinno by¢ nachalne
Iaczenie dziedzin, ale konfrontowanie ich potencjatu w sposob umozli-
wiajacy spojrzenie na badany przedmiot z r6znych stron. Dawata moz-
liwo$¢ o$wictlenia obszaréw nierozpoznanych, marginalizowanych
i niepewnych (rowniez ze wzgledu na ryzyko popetnienia btedow)?,
akcentujacych — jak mowi Basarb Nicolescu — znaczenie tego, co znaj-
duje si¢ poza dyscyplinami, co nie nalezy do zadnej z nich, ale stanowi
obszar o rozmytych konturach i niejasnym statusie 1°.

Spostrzezenia Mittelstrassall prowadzity do trzech konstatacji. Po
pierwsze, zwracaty uwage na warto$¢ samego przekroczenia, uwy-

7J. Mittelstrass, On Transdisciplinarity, ,,Trames” 2011, nr 4, s. 329-338.

8 Por. m.in. The STEAM Revolution. Transdiscyplinary Approaches to Science,
Technology, Engineering, Arts, Mumanities and Mathamatics, red. A. de la Garza,
C. Travis, Springer 2019.

9 A. Zeidler-Janiszewska, Visual Culture Studies czy antropologicznie zoriento-
wana Bildwissenschaft? O kierunkach zwrotu ikonicznego w naukach o kulturze,
,,Teksty Drugie” 2006, nr 4, s. 9-29.

10 B, Nicolescu, La Transdyscyplinarite. Manifeste, Paris 1996, s. 66.

' Rozwinigciem koncepcji Mittelstrassa stata si¢ propozycja Helgi Novotny,
wiedenskiej filozofki, ktéra wyznaczyta dwa tryby badan naukowych. Pierw-
szy, tradycyjny, z podzialem na dyscypliny i narzgdzia, okre$lita mianem trybu
pierwszego (Mode A). Drugi (Mode B) opisala jako przejscie od tekstu w strong
kontekstu. Stuzy¢é miato temu zaangazowanie mozliwie jak najwigkszej liczby
uczestnikow, prezentujacych odmienne punkty widzenia, posiadajacych rozne
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puklaty znaczenie tego, co marginalne, przejsciowe, graniczne, a tym
samym nico$wietlone. Po drugie, akcentowaty nichierarchicznosé
badan transdyscyplinarnych, ich egalitarny charakter. Mowity o tym,
ze wiedza nie powstaje w wyniku dominacji jednych dyscyplin nad
innymi, tylko ich wspotpracy. Po trzecie, podkreslaty koniecznos¢
jednoczenia rozproszonych praktyk i budowania migdzy nimi mostow
umozliwiajacych transmisje danych, nalezacych zaréwno do korpusu
poszczegdlnych dyscyplin, jak tez charakteryzujacych si¢ niepewnym
statusem, nierzadko pomijanych lub niedocenianych 2.

wyksztalcenie 1 doswiadczenia. W pomysle zaproszenia do dyskusji przedsta-
wicieli r6znych dyscyplin nie chodzito jednak o konfrontacje stanowisk meto-
dologicznych czy perspektyw poznawczych (o ktéorych wiadomo, ze sa rézne),
ale o wykorzystanie do§wiadczenia i umiejetnosci uczestnikow do rozwigzania
konkretnych probleméw badawczych. Chodzito zatem o to, aby wykorzystac¢
szczegbdlne kompetencje dyskutantéw do rozwigzywania ztozonych problemow
wykraczajacych poza horyzont poznawczy poszczegdlnych dyscyplin. Tryb
drugi rezygnuje ze struktury organizacyjnej i przystugujacej jej hierarchii. Jego
wlasciwoscig jest transdyscyplinarno$é. Helga Novotny zwrdcita uwage na to,
ze transdyscyplinarno$¢ rézni si¢ od takich poje¢, jak multidyscyplinarno$é czy
plura-dyscyplinarno$¢, poniewaz akcentuje znaczenie samych usitowan. Jest plat-
forma intelektualnych prob, w ktérej chodzi o wypracowywanie nowych podej$é
badawczych i zmierzenie si¢ z wyzwaniami, ktore niesie ze sobg poszerzenie
poznawczego spectrum. W tym sensie sformulowanie Frangoisa Toddaia, od
ktorego Novotny rozpoczyna swoj wyktad — ze ,,zadna dyscyplina nie wie wigcej
niz wszystkie dyscypliny” — nabiera szczegolnego znaczenia, staje si¢ rodzajem
motta, opisujacego aspiracje transdyskursu. Zob. H. Novotny, Potential of Trans-
-dysciplinarity, w: An Effective Way for Managing Complexity, red. J. Thompson-
-Klein, W. Grossenbacher-Mansuy, R. Haberli, A. Bill, R. W. Scholz, M. Welti,
Berlin 2000, s. 67—80. Zob. http://www.helga-nowotny.eu/downloads/helga
nowotny b59.pdf (dostep: 10.05.2019).

12 Poczgtki myS$lenia o miedzydziedzinowych zwigzkach siegaja stynnych
seminariow interdyscyplinarnych znanych pod nazwa Macy’s Conferences, kto-
re angazowaly naukowcow pochodzacych z réznych dyscyplin — medycznych,
matematycznych, fizycznych, chemicznych i inzynieryjnych (spotkania zaini-
cjowane przez The Josiah Macy’s Jr. Foundation odbywaty si¢ od 1942 do 1954
roku). Organizatorzy seminariéw gleboko wierzyli, ze odkrycia naukowe w jedne;j
dziedzinie wptywajg na rezultaty osiggane w innych dyscyplinach oraz ze brak
przeptywu informacji migdzy poszczegdlnymi dziedzinami prowadzi do zaha-
mowania postepu zarowno w ich obrgbie, jak tez rozwoju w innych dziedzinach
zycia. Zob. Cybernetics. Circular causal and feedback mechanisms in biological
and social systems. Transactions of the seventh conference, red. H. Von Foerster,
M. Mead, H. L. Teuber, New York 1951; W. Leeds-Hurwitz, Crossing disciplinary
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Transdyscyplinarno$¢ — przeniesiona na grunt transaktow — oprocz
tego, ze przejeta najwazniejsze zalozenia transnauki dotyczace posze-
rzania migdzydziedzinowej wymiany, wymagata przystosowania ich
do praktyk artystow, naukowcow i inzynieréw. Wazng role w tym
wzgledzie odegraty hasta postmodernistow i anarchistow. Stworzyty
one tematyczne zaplecze dla ekscentrycznych projektow i zachecaty
do testowania nowych rozwigzan formalnych i koncepcyjnych, wykra-
czajacych poza dawne metodologiczne przyzwyczajenia.

Atrakcyjno$¢ postmodernizmu wynikata z tego, ze wyrazat zwat-
pienie w systemy oraz hierarchie. Tworzyt modele rozproszone, na-
ktadajace si¢ na siebie, polifoniczne!3. Podwazat zasadno$¢ podziatow
na nauki teoretyczne i praktyczne (stosowane) — wskazujac na to, ze
coraz wigksza liczba badan ma charakter teoretyczny i praktyczny jed-
nocze$nie. Kwestionowat tez znaczenie podziatu na nauki empiryczne
(indukcyjne, do ktorych zalicza si¢ nauki przyrodnicze: biologig, che-
mi¢ i fizyke) i formalne (dedukcyjne), ktore maja charakter pozado-
$wiadczalny i opieraja si¢ na aksjomatach sformutowanych w oparciu
o prawa logiki (do takich nalezg logika i matematyka)!4. Nauka post-
modernistyczna nie podzielata modernistycznego triumfalizmu, ktory
wyrdst na gruncie wiary w niezwycigzone wilasciwosci ludzkiego
rozumu, fascynacji nowymi technologiami (ktore na przetomie XIX
i XX stulecia zmienity standardy zycia spotecznego) i cywilizacja
zdolng do okietznania prostej natury. Miata raczej charakter pesymi-
styczny i wyrazala zwatpienie w potencjat tradycyjnie pojmowanej
naukowosci. Postulowata zerwanie z tradycyjnymi metodologicznymi

boundaries. The Macy Foundation Conferences on Cybernetics as a case study
in multidisciplinary communication, ,,Cybernetica. Journal of the International
Association for Cybernetics” 1994, nr 3—4, s. 350-352. Zob. takze: R. Kétter,
P. Balsiger, Interdisciplinarity and Transdisciplinarity. A Constant Challenge
To The Sciences, ,,Issues in Integrative Studies” 1999, nr 17, s. 87—120.

13 Por. B. Kita, Pasaze transdyscyplinarne, ,,Kultura Wspotczesna” 1999, nr 3,
s.28-35.

14 Por. S. Amsterdamski, Miedzy historig a metodg. Spory o racjonalnosé¢ nauki,
Warszawa 1983; K. R. Popper, Logika odkrycia naukowego, ttum. U. Niklas, War-
szawa 1977; T. S. Kuhn, Struktura rewolucji naukowych, ttum. H. Ostromecka,
Warszawa 2001; idem, Przewrot kopernikanski. Astronomia planetarna w dziejach
mysli Zachodu, ttum. S. Amsterdamski, Warszawa 2006.



