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Wstep

,Kochani Krwiopijce!...,, przyslijcie mi, jezeli taska, 50 rs ...a mojej
zonie... rubli 30, razem 80. Za to na niedziele nadchodzaca wyszle
Wam Kronike, a w ciggu tygodnia dwie mate powiastki do «Tygodnika
[lustrowanego»”. Tak zaczynat list do wydawcow Gebethnera i Wolffa
Bolestaw Prus. Byt sierpien 1891 r,, pisarz przebywat na wakacjach
w Nateczowie, skad prosit o przestanie nie tylko pieniedzy, ale tez
czasopism. List konczyt stowami: ,Polecam sie Waszym modiom,
kochani miliarderowie, i $ciskam najserdeczniej...”". Na poczatku
lat 90. XIX w. firma Gebethnera i Wolffa byta gtéwnym pracodawca
Prusa. W nalezacych do niej , Tygodniku Ilustrowanym” i ,Kurierze
Codziennym” pisarz wydawat swoje powiesci w odcinkach, a takze
pisat kroniki. Gebethner i Wolff byli juz wtedy najwiekszym pol-
skim przedsiebiorstwem ksiegarsko-wydawniczym, publikujacym
utwory czotowych pisarzy. Chociaz zaliczali sie do najsolidniejszych
pod wzgledem jako$ci wydawania i regularnosci wyptat, to jedno-
czeSnie mieli stawe skapcow i kapitalistow wyzyskujacych autorow.

Konflikt intereséw pomiedzy autorem i wydawcg, zjawisko rela-
tywnie nowe na nieco zapdznionym polskim rynku literackim, miato
juz swoja dtugg europejska tradycje. W XVIII-wiecznych niemieckich
dyskusjach na temat regulacji handlu ksiegarskiego pojawia sie obraz
wydawecy jezdzgcego kareta, ktéra obrzuca btotem idgcego piechotg,
przygarbionego troskami i niedostatkiem autora. Konflikt autora
z wydawcg wyostrzyto romantyczne podejScie, nobilitujgce poete
wykletego, biednego, ale pogardzajacego filistrem - handlarzem,
ktdry z geniusza chce uczynic stuge niskich mieszczanskich gustow.
Romantyczna figura niezaleznego tworcy od poczatku lokowata sie
w wyraznej opozycji do wydawcy - przedsiebiorcy mierzacego war-
to$¢ dzieta potencjatem jego rozsprzedazy. Paradoksalnie jednak
figura oryginalnego tworcy stata sie ideologicznym uzasadnieniem

! B. Prus, Listy, oprac. K. Tokarzéwna, Warszawa 1959, s. 175.



WSTEP

dla prawa autorskiego, ktére odnosi sie przede wszystkim do towa-
rowego wymiaru literatury.

W XVIII- i XIX-wiecznej argumentacji wydawcéw wiasnos¢ lite-
racka miata stuzy¢ zabezpieczeniu materialnych praw autora, ale
w praktyce stuzyta gtéwnie regulacjom miedzy wydawcami i utrwa-
leniu ich intereséw. Wydawcy, czerpiacy zazwyczaj najwieksze zyski
ze sprzedazy dziet klasycznych, ktérych autorzy juz nie zyli, albo
z inwestycji w ksigzki popularne, ktore dobrze sprzedaja sie krotko-
terminowo, jako najwazniejszy argument za wydtuzeniem ochrony
majatkowych praw na wieczno$¢ podawali zabezpieczenie material-
nych praw autora i wyciagniecie go z niedoli niedostatku.

Relacje polskich autoréw z wydawcami w XIX w. s o tyle ciekawe,
ze prawo autorskie jako takie nie odgrywa w nich szczegdlne;j roli.
Rozproszona struktura podzielonego granicami panstw zaborczych
rynku wydawniczego, wielo$¢ form wtasnosciowych i réznorodnos¢
inicjatyw wydawniczych, a takze krotkofalowe inwestycje w nowe
utwory powodowaty, ze polscy wydawcy, ani tez polscy autorzy, nie
byli specjalnie zainteresowani prawem autorskim, poza wyjatkiem
ttumaczen z jezykéw obcych, ktérych ochrony wyraznie nie chcieli.

W 1881 r. petersburski ksiegarz P. Michelet podat do wiadomosci
prasy, ze Towarzystwo Literackie Francuskie upowaznito go do sa-
dowego Scigania przektadéw z francuskiego bez zezwolenia tegoz
towarzystwa na catym terytorium Rosji. Prus ironizowat, ze Francuzi
wyswiadcza tym Polakom przystuge: ,Nie mogac bowiem darmo
thumaczy¢ autoréw francuskich, z koniecznosci zwrécimy sie do
wtoskich, hiszpanskich, niemieckich, a najlepiej do angielskich - i -
wygramy! [...] Wasz prawdziwie genialny autor nie zechce zapewne
bogaci¢ sie kosztem ubogiego narodu. A jezeli i ten zagustuje w po-
bieraniu kopytkowego, ha!... wdwczas poprosimy go, azeby potracit
sobie honorarium z owych sum, jakie po wojnach napoleoniskich
przyznata nam sama Francja”.

W latach 80. Francja byta najbardziej zaangazowanym krajem
w promocje miedzynarodowego prawa wtasnosci literackiej, ktore
definiowano w kategoriach prawa naturalnego, uniwersalnego prawa
cztowieka - autora. Taka koncepcja, odpowiadajaca interesom naj-
wiekszych francuskich wydawcéw, napotykata na duzy opér réz-
nych stron, szczegdblnie za$ krajow o stabiej rozwinietych rynkach

2 B. Prus, Wyprawa francuskich literatow na polskich Krumiréw - ttumaczy,
»Kurier Warszawski” 1881, nr 113.
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wydawniczych, dla ktérych tlumaczenia stanowity wazna cze$¢
oferty wydawniczej i zapewniaty dostep do dorobku nauki i kultury
krajéw bardziej w tych obszarach zaawansowanych.

Jak pokazuje przyktad Prusa, a nie nalezat on do wyjatkow, au-
torzy niekoniecznie opowiadali sie za uniwersalng i maksymalng
ochrong wtasno$ci literackiej. Wiedzieli, ze nie rozwiagze ona pod-
stawowego konfliktu interes6w pomiedzy autorem i wydawcg, moze
natomiast okazac sie szkodliwa spotecznie, powodujac umocnienie
monopolu i ograniczenie dostepu do wiedzy i literatury.

AUTOR I PRAWO AUTORSKIE

Prawo definiuje autora jako tego, kto tworzy utwoér. Utwor musi
spetnia¢ dwie definicyjne cechy; ma mie¢ charakter indywidualny
i tworczy. Cechy te oczywiscie majg pochodzi¢ od autora. Kim jest
zatem autor? Kiedy po raz pierwszy sie pojawit? Czy jest w ogole
mozliwy do zdefiniowania? Andrew Bennett w ksigzce The Author.
The new critical idiom na pytanie, kto byt pierwszym autorem w tra-
dycji zachodnioeuropejskiej, odpowiada, ze pretendentéw do tego
tytutu, wedtug réznych kryteriéw - stawy, artyzmu poetyckiego,
artystycznej samo$swiadomosci, autorskiej profesjonalizacji, byto
wielu: Homer, Hezjod, Wergiliusz, Symonides, Owidiusz, Dante,
Petrarka i inni3.

Okresem przetomowym dla ksztattowania sie pojecia nowozyt-
nego autora byta z jednej strony kultura renesansowego indywiduali-
zmu, z drugiej technologia druku. Pierwsza miata istotne znaczenie
dla ksztaltowania sie odrebnosci artystycznej, odchodzenia od Sre-
dniowiecznej tradycji kultury méwionej. Druk umozliwiat natomiast
doktadng reprodukcje tekstu, co dawato autorowi pewnos¢, ze to,
pod czym sie podpisuje, nie ulegnie zmianie w niekontrolowanym
tancuchu przepisywania recznego*.

Na znaczenie pojecia autora wptyw ma wiele czynnikéw, m.in. to,
jak sie rozumie literature i dziatalno$¢ pisarska, jak odpowiada sie

3 A. Bennett, The Author. The new critical idiom, London-New York 2005, s. 29.
+E.L. Eisenstein, The Printing Press as an Agent of Change. Communications and
Cultural Transformation in Early-modern Europe, Cambridge 1979.
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na pytania, czym jest pisanie i dlaczego sie pisze. Do XVIII w. domi-
nowaty przekonania, Ze pisanie to opanowanie rzemiosta i kunsztu
postugiwania sie stowem, ktére stuzy edukowaniu, o$wiecaniu, umo-
ralnianiu czy zabawianiu publiczno$ci. W XVIII stuleciu pojawity
sie nowe koncepcje, ktére dostrzegaty w sztuce, a takze w pisaniu
obszar estetycznej i tworczej samorealizacji cztowieka. W niemiec-
kiej filozofii konica XVIII w. piekno i sztuka zaczety by¢ postrzegane
jako autonomiczne obszary ludzkiego doswiadczania. W p6zZniej-
szym, XIX-wiecznym, typowo romantycznym podejSciu widzenie
sztuki jako formy wyrazu wolnej i nieskoniczonej podmiotowosci
cztowieka zostanie jeszcze bardziej uwypuklone. W definiowaniu
artysty na plan pierwszy wysunie sie jego artystyczny geniusz i twor-
cza indywidualnos¢.

Na znaczenie pojecia autora wptyw maja réwniez jego relacje,
zwlaszcza te z czytajaca publicznosciag. W XVIII w. obok odbiorcéw
wyspecjalizowanych pojawia sie szersza publicznos¢, ktéra z czasem
tworzy rynek czytelniczy. Publiczno$¢ jest z jednej strony postrze-
gana na o$wieceniowy sposéb jako materia do moralnego ksztat-
towania i o§wiecania lub zabawiania, a z drugiej strony, wraz z jej
wzrostem, zaczyna by¢ widziana jako nowy anonimowy mecenas,
wyzwalajacy pisarza od dawnych feudalnych zaleznosci. W tej nowej
funkcji jest albo idealizowana jako bezstronny arbiter literackich
poczynan, albo pogardzana za niskie gusty, konsumpcyjne podejscie
do literatury czy nastawienie na tatwg przyjemnos¢s. Romantyczny
poeta, geniusz do publicznosci odnosi sie z dystansem albo nawet
pogarda, nie chce godzi¢ sie na rynkowe notowania popularnosci,
chce zachowa¢ swojg artystyczng podmiotowo$¢®.

Waznym czynnikiem ksztattowania sie koncepcji autora jest roz-
woj rynku literackiego, przypadajacy na XVIII i XIX w,, gdyz wigze
sie z pojawieniem sie autora zawodowego i dyskusji nad zasadami
jego wynagradzania. Dla pojecia zawodowego autora istotne jest
definiowanie jego praw wtasnosciowych do dzieta, a takze rela-
cje z wydawca. Kiedy w XVIII w. przestaja funkcjonowac oparte
na przywilejach regulacje handlu ksigzka, wydawcy poszukuja no-
wych sposobdw zabezpieczenia intereséw i ich uzasadnien. Kluczo-
wym pojeciem staje sie wtedy wlasnos¢ literacka. Figura autora jako

5 M. Woodmansee, The Author, Art, and the Market: Rereading the History of Aes-
thetics, New York 1994, s. 29, 30.
¢ R. Williams, Culture and Society: 1780-1950, New York 1960, s. 36, 49.
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wtasciciela jest w tym okresie wykorzystywana przez wydawcow
instrumentalnie, dla celé6w kontynuowania monopolu wydawniczego
w nowej formie oraz zachowania przywilejéw wcze$niej nabytych.
Szczegblne znaczenie w rozwoju prawa autorskiego w XIX w. ma zas
koncepcja autora romantycznego, jako twércy oryginalnego, gdyz
oryginalno$¢ ma legitymizowac¢ wytgczng wtasno$¢’.

AUTOR ROMANTYCZNY

W XVIII w. idea pisarza byta mieszanka dwdéch koncepcji: byt on
postrzegany jako rzemies$lnik, sprawnie postugujgcy sie pewnym ze-
stawem zasad obowigzujacych w retoryce i poetyce, z drugiej strony
mogt by¢ réwniez poeta natchnionym, zazwyczaj przez sity wyzsze,
muzy czy boga. W pierwszej potowie XVIII w. dominuje koncepcja pi-
sarza rzemie$lnika, a koncepcja oparta na inspiracji staje sie czescie;j
przedmiotem uwagi teoretykéw sztuki i samych autoréw w drugiej
potowie, a zwtaszcza pod koniec XVIII w,, kiedy zaczeto minima-
lizowac¢ element rzemiosta i maksymalizowac¢ element inspiracji.
Zrédet inspiracji zamiast na zewnatrz coraz czeéciej upatrywano
w samych tworcach. To stopniowo prowadzito do przeksztatcenia
pisarza rzemie$lnika w autora®.

Jednym z pierwszych tekstéw, ktory ponad zasady rzemieslnicze
przedktadat oryginalno$¢, byt esej z 1759 r. Conjectures on Original
Composition Edwarda Younga. Pisat on, Ze najcenniejszymi ptodami
umystu, najpiekniejszymi jego kwiatami sg utwory oryginalne; imi-
tacje, chociaz wyrastaja szybciej, kwitng stabiej®. Dzieki oryginal-
nym pracom literatura rozwija sie i kwitnie, podczas gdy imitacje
pomnazaja tylko liczbe duplikatéw. Autorzy utworéw nasladujacych
muszg dzieli¢ korone stawy ze swoimi poprzednikami, do ktérych
sie odwotuja, podczas gdy oryginalny twdrca zbiera caty aplauz dla

7 Oryginalnos¢ utworu nadal pozostaje integralng czesciag wielu doktryn prawa
autorskiego, szczegdlnie europejskiego. W polskiej ustawie jest gtéwna definicyjna
cecha przedmiotu ochrony prawnoautorskie;j.

8 M. Woodmansee, The Author, Art, and the Market..., s. 36, 38.

9 E. Young, Conjectures on Original Composition, w: Critical Theory Since Plato,
3 ed,, red. H. Adams, L. Searle, Boston 2005, s. 349.
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siebie. Oryginalne utwory sg dzietem geniusza, charakteryzujg sie
bezprzyktadng doskonatoscia i pieknem w nieznanej wcze$niej
formie®. Utwory oryginalne, nie zapozyczone wyrdzniaja sie same
wsrdd innych, jak tez wyrdzniajg tego, kto je napisat. S tez jego
wytaczng wlasno$cia i nadajg mu szlachetne miano autora®. Przed-
stawiajgc réznice pomiedzy dzietem oryginalnym a nasladowanym,
Young poréwnywat pierwsze do rosliny, ktéra wyrasta spontanicznie
na naturalnym podtozu gleby, podczas gdy drugie jest wytwarzane
w spos6b mechaniczny, wedtug okreslonych zasad®.

Jak zauwaza Martha Woodmansee, utwor Younga miat w ostat-
nich dekadach XVIII w. szersza recepcje w Niemczech niz w samej
Anglii, wzbudzajgc tam ozywiong dyskusje. Ukazat sie tam w dwéch
niezaleznych tlumaczeniach i spotkat z zainteresowaniem takich
teoretykow, jak Herder, Goethe, Kant czy Fichte®. To szczeg6lne za-
interesowanie niemieckich pisarzy ideami Younga Woodmansee
wiaze ze zjawiskiem przedrukéw, ktoére w tym czasie byty w Niem-
czech do$¢ powszechne. Wspétwystepowanie tych dwéch zjawisk
niekoniecznie musi jednak oznaczac relacje przyczynowo-skutkowa.
Na terenie péinocnych panstw niemieckich rynki wydawnicze roz-
wijaty sie bardzo dynamicznie, szybko tez wzrastata liczba pisarzy
pretendujgcych do zarabiania piérem™. Zainteresowanie kwestia
oryginalno$ci mozna wiec tez rozumie¢ jako przejaw budzacej sie
wsréd pisarzy konkurencji i budowania wewnetrznej hierarchii w tej
grupie, a takze jako reakcje na komercjalizacje stosunkdw literackich
i poszukiwanie artystycznej autonomii.

Raymond Williams zauwaza, ze romantyczne poglady na sztuke
i artyste pojawity sie jako cze$¢ ogdlnego europejskiego myslenia
o Swiecie. Byly tez rekcja na nowe zjawiska wynikajgce z rewolucji
przemystowej, w tym uprzedmiotowienie cztowieka, a takze uprzed-
miotowienie dziatalnosci artystycznej przez podporzadkowanie jej

* Tamze, s. 351.

"Tamze, S. 355.

2 Tamze, s. 349.

3 M. Woodmansee, The Author, Art, and the Market..., s. 39.

* Badania poréwnawcze przeprowadzone przez Eckharda Hoffnera wykazaty,
ze na zdecentralizowanych i lokalnie regulowanych rynkach niemieckich w tym
okresie autorzy otrzymywali przecietnie wyzsze wynagrodzenia niz ich koledzy
w Anglii, gdzie rynek literacki byt regulowany przez prawo autorskie. Za to wyraznie
wiecej niz w Niemczech zarabiata w Anglii niewielka liczba najlepiej sprzedajacych
sie autoréw. W Niemczech wychodzito tez o wiele wiecej nowych ksigzek niz w An-
glii; E. Hoffner, Geschichte und Wesen des Urheberrechts, Miinchen 2011.
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regutom rynkowym i ekonomicznym®. Romantyzm mozna wiec
rozumiec jako reakcje obronna pisarzy, artystow wobec nowych
ekonomicznych stosunkéw, ktore rozciagaja sie takze na obszar po-
ezji i sztuki. Typowo romantyczne koncepcje, ktére rozwijajg sie
w pierwszej potowie XIX w., uwypuklajg konflikt natury i kultury.
Poeta dazy do jednosci z tworcza natura i wchodzi w konflikt z miesz-
czanskim spoteczenstwem. Kolejng definicyjng cechg romantycznego
autora jest indywidualizm, ktéry z kolei wyrasta z XVIII-wiecznej
filozofii liberalizmu, podkreslajacej indywidualne prawa i prywatna
wihasnos¢®.

Réwnolegle do ideatu autora romantycznego jako tworcy ory-
ginalnego i geniusza upowszechnia sie przekonanie, ze wyrasta on
ponad swoja epoke, ze nie moze by¢ zrozumiany przez éwczesnych,
doceniony bedzie dopiero po $mierci przez nastepne pokolenia”.
Charakterystyczne juz dla poczatkowego okresu romantyzmu jest
pojawienie sie elitarnej grupy literackiej, jaka tworza np. wczesni ro-
mantycy z Jeny. Majg oni swdj program artystyczny i zwigzany z nim
styl zycia, ignorujacy obowigzujace normy. Tworzg wzor artysty, dla
ktérego sztuka i twdrczo$¢ jest w centrum zainteresowania, ale nie
traktujg jej jeszcze jako zawod. Kontynuacja tej tradycji jest cyga-
neria artystyczna, ktdra odrzuca mieszczanska kulture i styl zycia,
a takze rynek literacki, na ktéry sktada sie gtéwnie mieszczanska
publiczno$¢. Ideat romantycznego autora budowany jest w opozy-
cji do zwyktego pisarza, gryzipiérka, dziennikarza. Romantyczny
geniusz tworzy z natchnienia wyzszych mocy, jest kim$ jakby nie
z tego Swiata, osobg nieuchwytng, magiczng®.

Niezalezno$¢, indywidualizm, geniusz, wyrastanie ponad prze-
cietnos¢ thumu stanowig atrakcyjny materiat ideologiczny dla toz-
samosci autora w okresie rozwoju rynkéw literackich. Idealizujg go
i nobilitujg symbolicznie w sytuacji, kiedy jego status ekonomiczny
bywa niepewny, a takze wyr6zniaja go z rosnacej liczby piszacych dla
zarobku. Jednym z popularnych modeli pozostaje poeta gentelman,
poeta ziemianin, ktéremu niezalezno$¢ gwarantuja dochody z ma-
jatku, a wiec nie musi pisa¢ dla pieniedzy. Jest to nawigzanie do kla-
sycznego modelu obywatela, w ktorym wolno$¢ zapewnia wtasno$¢

5 R. Williams, Culture and Society..., s. 44.
1 A. Bennett, The Author..., s. 57.

7 Tamze.

8 Tamze, S. 60, 62.

11



12

WSTEP

ziemi. Model tradycyjny pasuje do modelu autora romantycznego, ale
ujawnia tez jego sprzecznosci. Poeta gentelman jak Byron, ktérego
materialna niezaleznos$¢ jest dziedzictwem feudalnego porzadku,
zyskuje stawe jako buntownik, podczas gdy Wordsworth, ktéry
zabezpieczenia materialnego nie ma i zmaga sie z nowoczesnymi
rynkowymi stosunkami, staje sie obronca tradycyjnych wartosci
szlacheckiej kultury.

Bennett zauwaza, ze romantyczny autor jest zawsze fikcjg, jest to
koncepcja oparta na niemozliwym do speinienia ideale autonomii,
zupetnego wyabstrahowania od spotecznego kontekstu jezyka i tra-
dycji literackiej, bez ktérego rzeczywisty autor nie istnieje. Figura
autora romantycznego do dzi$ pozostajaca podstawa definicji przed-
miotu i podmiotu prawa autorskiego tworzona byta przez retrojekcje,
opartg czesciowo na stronniczej czy uproszczonej recepcji poetyki
romantycznej*. Williams zauwaza, Ze angielscy poeci romantyczni od
Blake’a i Wordswortha do Shelleya i Keatsa nalezeli do tej generacji
tworcow, ktora gteboko interesowata sie i angazowata w studio-
wanie i krytyczne podejscie do wspoétczesnego im spoteczenstwa.
Paradoksalnie, koncepcja autora romantycznego, ktéra zostata wy-
wiedziona pierwotnie ze studiow nad tymi poetami, w XX stuleciu
w popularnym i ogélnym odbiorze zaczeta oznaczac artyste, ktory
bedac z natury obojetny wobec okrutnej codziennosci i materialnej
polityki, poSwieca sie raczej subtelnym obszarom naturalnego piekna
i osobistych uczu¢®. Williams przyznaje, ze w okresie romantyzmu
rozwazania o autorze miaty stabosci, ale charakteryzowaty sie takze
gtebokos$cia spostrzezen, a epoka ta stworzyta tez wielkie dzieta.
Wobec wymogoéw codziennosci ideat wolnego geniusza coraz trud-
niej byto jednak pogodzi¢ z wolnym rynkiem, a trudno$ci nie zostaty
rozwiazane, tylko ztagodzone przez idealizacje®.

Polska koncepcja romantycznego autora pojawita sie z pewnym
op6znieniem w stosunku do innych krajéw europejskich. Pod koniec
XVIII w,, kiedy gdzie indziej rozwijat sie rynek czytelniczy gtéwnie
wsrod burzuazji, Polska byta krajem feudalnym ze stabo rozwinie-
tym stanem mieszczanskim. U schytku XVIII w.,, kiedy w Niemczech
i Anglii kwestia oryginalnosci twoérczej przeszta do centrum dyskusji
o estetyce, jednym ze znaczacych nurtéw literackich w Polsce byt

9 Tamze, s. 71.
2 R. Williams, Culture and Society..., s. 33-34.
% Tamze, s. 52.
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nurt adaptacyjny, polegajacy na wplataniu w fabuty zagranicznych
utworow elementéw polskiej obyczajowosci.

W Polsce romantyzm zaczat rozwijac sie po 1815 r. Jego szczy-
towy okres przypadt na lata 30. XVIII w., czyli u schytku romanty-
zmu europejskiego. Wzér i ideat polskiego poety romantycznego byt
podporzadkowany walce o niepodlegtos¢ i duchowej wspdlnocie
narodowej. Specyficzna sytuacja polityczna wptywata na uksztat-
towanie sie ideatu wieszcza narodowego, ktory jest wyrazicielem
ducha narodu, bojownikiem za wolno$¢. Poeta, pisarz ma za zadanie
symboliczne podtrzymywanie trwania narodu przez kultywowanie
jezyka i kultury w sytuacji, kiedy nie istnieje panstwo. Tak jak w in-
nych krajach poeta oryginalny, w Polsce wieszcz narodowy staje
sie kategoria hierarchizujgcg polskich pisarzy. Prawdziwym poetg,
geniuszem jest ten, kto lepiej wyraza ducha narodu, kto staje sie jego
duchowym wodzem. Wobec takiej misji oryginalno$¢ artystyczna
schodzi na dalszy plan.

SMIERC I REINKARNACJA AUTORA

Koncepcja romantyczna byta wielokrotnie kwestionowana przez
rozne literackie nurty, co rowniez miato swoje odbicie w dyskusjach
na temat wtasnosci literackiej i prawa autorskiego. Klasyczny dla tej
tradycji jest tekst Rolanda Barthes’a Smier¢ autora. Esej Barthes’a zo-
stat po raz pierwszy opublikowany w 1967 r. w amerykanskim awan-
gardowym, obrazoburczym i eksperymentujagcym pod wzgledem for-
malnym pisSmie ,,Aspen Magazine”#. Cata kolekcja, a w szczegodlnosci
esej Barthes’a, mialy na celu zakwestionowanie konwencjonalnych
sposobow myslenia o literaturze i sztuce, zwtaszcza opozycji ,sztuki
wysokiej” do niskich warto$ci kulturowych. Barthes swoim tekstem

2 Pismo wydawane przez Phillisa Johnsona wychodzito w latach 1965-1971.
Byto to multimedialne czasopismo publikowane w do$¢ niezwyktej formie, kazde
wydanie stanowito specjalne pudetko zawierajace ptyty, pocztowki diagramy, filmy,
a takze teksty drukowane. Wydanie z 1967 . byto poswiecone Stéphane Mallarmé,
zawierato 28 artefaktow, oprocz tekstu Barthes’a byty tam m.in. prace: Marcela
Duchampa, Michela Butora, Merce’a Cunnighama, Samuela Becketta, Johna Cage’a.
Polskie wydanie: R. Barthes, Smier¢ autora, w: Teorie literatury XX wieku. Antologia,
red. A. Burzynska, M.P. Markowski, Krakéw 2006, s. 355-359.
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podwazat kontrolujaca, autorytatywna figure autora. Za Balzakiem
powtarzat pytanie, kto méwi w tekscie literackim: Czy bohater lite-
racki, czy normy kulturowe, czy autor sam. Odpowiadat, Ze nie wiemy,
kto mowi, i nigdy nie bedziemy wiedzie¢, poniewaz pisanie zawiera
destrukcje indywidualnych gtoséw, zniszczenie oryginalnego pocho-
dzenia. Autor umiera, kiedy zaczyna sie pisanie. Mowi jezyk. Barthes
kwestionuje idee autora rozumianego jako ostateczny wyznacznik
rozumienia i interpretowania tekstu. Przypisanie autorstwa tekstowi
jest naktadaniem ograniczen na jego czytanie, na znaczenie, na jego
dalsze funkcjonowanie w $wiecie dyskursu.

Barthes chce straci¢ autora z boskiego trybunatu, na ktory wy-
niosta go ideologia romantyzmu i tradycja interpretacji literackie;.
Zwraca uwage, ze za t3 koncepcja stoi okreslona strategia czytania,
ktdra zaktada, ze tekst pochodzi od samego tylko autora, definiuje sie
przez jego subiektywnos¢, umyst, Swiadomos¢, intencje, psychologie
czy indywidualne zycie. Barthes chce tg kontrolujaca i opresyjna dla
czytelnika figure autora przedefiniowa¢, przesuna¢ uwage interpre-
tacji z autora na tekst. A tekst jest wielowymiarowa przestrzenia,
w ktérej wiele rodzajow pisania miesza sie i Sciera, a zadne nie jest
prawdziwie oryginalne. Tekst to tkanka cytowan zaczerpnietych
z wielu centréw kulturowych. Aby otworzy¢ tekst dla czytelnika,
trzeba uwolni¢ go od granic narzuconych przez koncepcje autora.
Autor musi umrze¢, aby narodzit sie czytelnik.

Nie kwestionujgc poststrukturalistycznych zatozen Barthes’a,
w obronie autora wystapit Michel Foucault. W tekscie z 1969 r. Kim
jest autor? wskazat na trudnos$ci obalenia figury autora®. Zauwazyt,
ze petni ona wazne funkcje nie tylko w porzadku dyskursu, ale tez
polityce i ekonomii spotecznej komunikacji. Foucault przypomina,
ze idea autora wigze sie z wyraznym momentem indywidualizacji
w historii idei, poznania, literatury, a takze w historii filozofii i nauki,
i jako taka jest obecna do dzis. Gdy tworzy sie historie jakiego$ poje-
cia, gatunku literackiego lub gatezi filozofii, wyraznie widac, ze s one
catkowicie podporzadkowane owej pierwotnej catosci, jaka stanowi
autor i jego dzieto. Foucault twierdzi, Zze usuniecie autora nie rozwig-
zuje problemu, zamiast autora pojawiaja sie réwnie problematyczne
terminy, jak dzieto, pisanie, ktore sa nieodiacznie zwigzane z autorem
i jako$ go zaktadaja, a sa rownie ztozone jak indywidualno$¢ autora.

% M. Foucault, Kim jest autor?, w: Powiedziane, napisane. Szaleristwo i literatura,
Warszawa 1999.
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Nazwiska autoréw spetniaja pewne wazne role w obszarze dyskursu,
stuza jego klasyfikacji i hierarchizacji, pozwalaja grupowac teksty
i oddzieli¢ je od innych. Nazwisko autora okre$la status wypowiedzi
w ramach danego spoteczenstwa i danej kultury, charakteryzuje
sposdb jej istnienia, obieg czy pozycje w kanonie.

Jedna z funkcji autora, na ktérg wskazuje Foucault, jest rowniez
ustanawianie wtasnosci w odniesieniu do wypowiedzi. Foucault
zauwaza, Ze zanim autorowi przyznano prawo dysponowania swoim
dzietem, zaczeto go oficjalnie wigzac¢ z tekstem, po to aby méc go
ukara¢ za wypowiedz, ktérg wiadza uznata za niebezpieczna. Zanim
pojawit sie autor w roli wtasciciela dzieta, ktore byto potencjalnym
towarem, wystepowat on w funkcji podmiotu dziatajgcego, wypo-
wiedz jego byta traktowana jako akt komunikacji, jako czyn, za ktéry
mozna byto ukarac.

Tekst Foucaulta przyczynit sie do skierowania uwagi na role
Autora w innych kontekstach niz dominujgcy wcze$niej kontekst
literackich interpretacji. Mark Rose, analizujac dyskurs zwigzany
z wprowadzaniem prawa autorskiego w Anglii w XVIII w., zauwazyt
przesuniecie znaczeniowe w okreslaniu relacji autora do jego dzieta.
W okresie wczesnonowozytnym na okreslenie tej relacji uzywano
metafory ojcostwa, autor byt panem swoich dziet, tak jak byt panem
w stosunku do zony i dzieci. Chociaz nalezaty do niego, to jednak nie
godzito sie sprzedawac ich za pieniadze czy traktowac jak zwykty
obiekt spekulacji. Metafora ta odpowiadata filozofii patriarchatu
w wydaniu Filmera. Po rewolucji 1888 r., wraz z upadkiem systemu
feudalnego, w odniesieniu do dziet literackich metafore ojcostwa
zastepuje sie relacjg wtasnosci.

Pojecie wtasnosci dzieta nie zostato jednak wprowadzone przez
autorow, ale upowszechnione przez wydawcéow, ktérzy, chcac zabez-
pieczy¢ pochodzacy z okresu przywilejow kapital w postaci wytacz-
nego prawa do druku poczytnych dziet, potrzebowali uzasadnienia,
ktére wpisuje sie w filozofie polityczng nowego systemu?4. Wiasnos$¢
prywatna byta pojeciem kluczowym dla ideologii liberalizmu, a jej
ochrona stanowita fundament nowego ustroju prawnego. To przesu-
niecie w kategoryzacji relacji autora do dzieta zachodzi réwnolegle
do zmiany regulacji druku i handlu ksigzka. Pierwsza ustawa regu-
lujgca prawo druku, Statut Anny, przyniosta oddzielenie cenzury od

2 M. Rose, Authors and Owners. The Invention of Copyright, Cambridge-London
1993, s. 40, 41.
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regulacji handlowych. Copyright od tej pory zaliczat sie do innej kate-
gorii prawa - prawa wlasnos$ci®. Jednoczes$nie nastapito przesuniecie
znaczeniowe w pojeciu autora. Charakterystyczne dla spoteczenstwa
protekcjonistycznego podkreslanie stawy i honoru ustepuje kon-
cepcji pisania jako pracy, ktdra z Kolei jest podstawa utrzymania®.
Znaczenie autora jako wtasciciela byto wspierane przez inny jego
atrybut genialnos$ci. Autor jako tworca oryginalny i wtasciciel staty
sie kluczowym pojeciem w sporach o wtasnos¢ literacka. Spory te
wytworzyly fikcyjng figure autora, komplementarna wobec pojecia
autora romantycznego.

Badanie Rose’a byto jednym z wielu zainspirowanych przez tekst
Foucaulta. Zainteresowanie figurg autora w dyskusjach o wtasnosci
literackiej i prawie autorskim spowodowato ozywienie badan nad
historig prawa autorskiego, ktére obserwuje sie od lat 80. XX w.
W latach 90. zainteresowanie to nabrato dodatkowej dynamiki wraz
z istotnymi globalnymi zmianami w prawie autorskim i wiasno$ci
intelektualnej. Badania historii regulacji praw autora podejmowane
sg przez literaturoznawcow, historykow ksigzki, historykéw kul-
tury oraz mieszane zespoty badawcze. Ukazuja one duzg réznorod-
no$¢ kontekstow ksztattowania prawa autorskiego, jego uwiktanie
w relacje wladzy oraz zwiazki z cenzura. Pokazujg tez, ze wydawcy,
ktdrzy byli kluczowa grupa w definiowaniu ksztattu regulacji, kon-
centrowali sie gtdwnie wokdt ksigzki jako towaru i jego ochrony.
Prawa samych autoréw byty tworzone w granicach predefiniowane;j
wczesniej ochrony formy towarowej. Forma towarowa jest jednak
tylko definicja prawnag naciggnieta na teksty i idee, ktére nie daja sie
kontrolowa¢, tak samo jak autorzy nie mieszczg sie w garniturze pro-
ducenta literackiego, uszytym przez rynek i jego wymagania. Forma
towarowa jest tylko jednym z mozliwych sposobéw dystrybucji idei

%5 Tamze, s. 48.

26 Zmiana dyskursu nie powoduje jednak od razu kategorycznych zmian w sy-
tuacji autoréw i ich relacjach z wydawcami, gdyz ci ostatni nie chcg rezygnowac
z przywilejow nabytych w poprzednim okresie. Z drugiej strony nie pozostaje
tez ona zupelnie bez wptywu na sytuacje autoréw. Tam, gdzie moga, prébuja oni
wykorzysta¢ nowe prawo dla siebie. Jak zauwaza Rose, Statut Anny byt prawem
bardzo ogdlnym, pozostawiajgcym wiele miejsca na rozstrzygniecia sadéw. Autor
jako podmiot prawa, jako strona w rozprawach uzyskuje wiec mozliwo$¢ wptywu
najego interpretacje, jak tez wprowadzanie nowych zagadnien, jak chociazby praw
osobistych, ktére nie byty explicite zapisane w ustawie; tamze, s. 59.
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w spoteczenstwie. Historia prawa autorskiego jest wiec tez historig
oporu wobec traktowania ksiagzki i tekstu jako zwyktego towaru.

O STRUKTURZE I METODZIE KSIAZKI

Ksigzka sktada sie z dwoch czesci. W pierwszej przedstawiono zarys
historii europejskich regulacji dotyczacych praw autoréw i wydaw-
coéw, przetomowe momenty w rozwoju tych regulacji oraz gtéwne
linie sporéw i debat dotyczacych ich ksztattu. Wykorzystano w tym
celu zaréwno wspomniany wyzej istniejacy juz dorobek badawczy,
jak tez materiaty Zrédtowe. Jesli chodzi o te ostatnie, korzystano
przede wszystkim z cyfrowego archiwum Primary Sources on Copy-
right (1450-1900), stworzonego przez miedzynarodowy zespot ba-
daczy historii prawa autorskiego. Archiwum udostepnia dokumenty
oryginalne w kilku jezykach europejskich, sg to m.in. teksty ustaw,
pamflety, petycje i listy do parlamentow?.

Rozdziat pierwszy przedstawia funkcjonowanie przywilejow wy-
dawniczych jako pierwotnej formy regulacji druku. Pokazano w nim
roznice w sposobach funkcjonowania przywilejow w zaleznosci od
struktury wtadzy, polityki cenzuralnej czy cechowej organizacji
rzemiosta i handlu ksiegarskiego. Centralizacja wtadzy sprzyjata
akumulacji przywilejow i powstawaniu monopoléw wydawniczych,
powiazanych z polityka. [lustruja to przyktady Anglii i Francji.

Pierwsza regulacja o charakterze ustawy, ktéra pojawita sie naj-
wcze$niej w Anglii, byta poprzedzona krytyka i obaleniem wcze$niej-
szego porzadku cenzury i regulacji handlu ksigzka.

Drugi rozdziat przedstawia polityczny kontekst upadku przywi-
lejow i historie zmagan o nowe regulacje, jak réwniez spory wokét
ustawy. Chociaz autor pojawia sie w niej jako pierwotny podmiot
praw do reprodukcji tekstow, to jednak dla wydawcow jest on gtow-
nie figurg retoryczna. Stuzy uzasadnieniu wtasnosci literackiej, ktéra
pojawia sie w miejsce przywileju.

Debatom dotyczacym wtasnosci literackiej w Anglii poswiecony
jest rozdziat trzeci. Zostaty one ukazane w kontekscie og6lnych

% Primary Sources on Copyright (1450-1900), red. R. Deazley, F. Rideau, . Kostylo
iin., http://www.copyrighthistory.org [dostep: 8.03.2018].
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owczesnych teorii wiasnosci, w szczeg6lnosci zas teorii wtasnosci
jako prawa naturalnego Johna Locke’a, ktéra do dzi$ jest obecna
w dyskusjach na temat ochrony materialnych praw autora. W czwar-
tym rozdziale przedstawiono gtéwne kierunki rozwoju regulacji
we Francji i w Niemczech. Miaty one wptyw na uksztattowanie sie
kontynentalnej tradycji prawa autorskiego i w odréznieniu od bry-
tyjskiej przyktadaty wieksza wage do praw moralnych i osobistych
autora. Ostatni rozdziat cze$ci pierwszej poSwiecony jest rozwojowi
prawa miedzynarodowego w drugiej potowie XIX w. W rozdziale tym
nakres$lono gtéwne problemy procesu unifikacji prawa autorskiego
w Europie, a takze ukazano sprzecznosci interesdw, ktdre ujawnity
sie w trakcie negocjowania konwencji bernernskiej.

Druga czes¢ ksigzki poSwiecona jest historii polskiego podejscia
do praw autoréw i wydawcow. Problematyka ta nie doczekata sie
dotychczas wielu opracowan?®. To, ze w XIX w. nie powstaty polskie
ustawy prawa autorskiego, nie znaczy wcale, ze problematyka ta
nie byta istotna czy obecna. Polski rynek wydawniczy nalezat do
najdynamiczniej rozwijajacych sie w Europie Srodkowo-Wschodniej.
Ziemie polskie, chociaz podlegaty administracyjnie r6znym porzad-
kom prawnym i byly podzielone granicami celnymi, tworzyty polsko-
jezyczny obszar wydawniczy, na ktérym pomimo trudnosci celnych
i cenzuralnych funkcjonowata wymiana produkcji wydawniczej i li-
terackiej. Polscy ksiegarze nalezeli do europejskiej sieci handlowej,
a polscy literaci uczestniczyli w miedzynarodowych kongresach,
na ktérych dyskutowano o prawach autorskich.

W badaniach, ktérych wyniki zaprezentowano w tej ksigzce, szu-
kano odpowiedzi na pytania dotychczas jeszcze nie opracowane
systematycznie: Jaka role odgrywato prawo autorskie w dynamicznie
rozwijajacym sie polskim ruchu wydawniczym w drugiej potowie XIX
w.? Co o wlasnoSci literackiej i prawie autorskim sadzili polscy wy-
dawcy i autorzy? Jaka skale miaty przedruki polskich ksigzek w sytu-
acji, gdy nie byto umoéw o wzajemnej ochronie pomiedzy panstwami
zaborczymi? Jak ksztattowaty sie relacje autorow z wydawcami i co

2 Temat ten podejmowano gtéwnie z punktu widzenia historii ustawodaw-
stwa. Najszerzej ujeta go E. Ferenc-Szydetko, Prawo autorskie na ziemiach polskich
do 1926 roku, Krakéw 2000. W ramach badan literaturoznawczych temat podjat
m.in. B. Mazan, Problematyka ,wtasnosci literackiej” (prawa autorskiego) w okresie
pozytywizmu i Mtodej Polski, w: Literatura w granicach prawa, red. E. Dabrowicz,
M. Lula, Warszawa 2013.
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decydowato o literackiej oraz rynkowej pozycji autoréw i autorek?
Czy polscy wydawcy i autorzy popierali konwencje bernenska?

Badania autorki koncentruja sie na drugiej potowie XIX w., gdyz
wtedy wraz z rozwojem rynku wydawniczego i literackiego pojawita
sie w polskim dyskursie rowniez problematyka ,,wtasnosci literac-
kiej” i prawa autorskiego. Analizie poddano szeroki zakres tekstow
zrodtowych, uwzgledniono korespondencje autoréw, wydawcow
i redaktoréw pism, wspomnienia i pamietniki oraz XIX-wieczne
publikacje ksigzkowe i prasowe®. W znacznej czesci korzystano
z opublikowanych juz listéw, ktére uzupeiniono dodatkowo kore-
spondencja rekopismienna, zwtaszcza od wydawcédw do autorows,
Analize materiatow zrédtowych wsparto licznymi i znakomitymi
opracowaniami z zakresu historii ksigzki i druku, historii ruchu
wydawniczego, historii prasy oraz historii zycia literackiego. Jako
wiodacg perspektywe teoretyczng przyjeto teorie pola literackiego
Pierre’a Bourdieu. Perspektywa ta pozwala wyj$¢ poza ograniczenia
wyznaczane przez podej$cia w ramach poszczeg6lnych dyscyplin
naukowych. Teoretyczne narzedzia Bourdieu umozliwiajg spojrzenie
na autora i jego prawa z perspektywy relacji, w jakie jest uwiktany
z wydawcami, krytykami, publiczno$cig, a takze uwzglednic¢ zwigzki
literatury i wtadzy.

Wyniki badan dotyczacych polskiej historii prawa autorskiego
i ksztattowania sie zawodu autora przedstawiono w drugiej czes¢
ksigzki. Rozdziat szdsty prezentuje sytuacje prawng polskich au-
torow i wydawcow w XIX w. Pokazano w nim, ze polscy wydawcy
bardziej niz na ustawach polegali na zwyczajach wydawniczych,
obowigzujacych ponad granicami panstw zaborczych. Prawa auto-
réw byly w zasadzie przestrzegane, a przedruki miedzy zaborami
zdarzaty sie rzadko, mimo iz nie byly prawnie zakazane. Analiza
spraw sgdowych, w ktérych powotywano sie na wtasnos¢ literacks,
wykazuje natomiast, ze do proces6w dochodzito raczej wskutek

2 Korespondencje analizowano pod katem relacji z wydawcami i spraw wydaw-
niczych. Uwzgledniono korespondencje nastepujacych autoréw: Felicjan Falenski,
Maria Konopnicka, J6zef Ignacy Kraszewski, Ignacy Maciejowski (Sewer), Wtadystaw
Orkan, Eliza Orzeszkowa, Bolestaw Prus, Wtadystaw Stanistaw Reymont, Henryk
Sienkiewicz, Gabriela Zapolska, Stefan Zeromski, Narcyza Zmichowska. Doktadne
opisy znajduja sie w bibliografii.

3 Listy wydawcéw sg znacznie rzadziej publikowane niz listy autoréw. Jesli cho-
dzi o rekopisy, korzystano gtéwnie ze zbioréw rekopiséw Biblioteki Jagiellonskiej
oraz Biblioteki Narodowe;.
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konkurencji pomiedzy wydawcami niz z powodu naruszen praw
autora. Dla autoréw problemem byty natomiast niskie wynagrodze-
nia i brak kontroli nad realizacja uméw wydawniczych, zwtaszcza
w odniesieniu do liczby drukowanych egzemplarzy.

Nastepny rozdziat drugiej czes$ci posSwiecony jest polskim dysku-
sjom na temat wtasnosci literackiej i prawa autorskiego. Do pewnego
stopnia byty one odbiciem dyskusji miedzynarodowych, zwtaszcza
francuskich. Z punktu widzenia istotnych interes6w polskiego ruchu
wydawniczego najciekawsze okazaty sie dyskusje dotyczace ochrony
thumaczen. Pokazuja one trudnosci, jakie napotykaty w praktyce
postulaty unifikacji prawa autorskiego. Prosta, intuicyjna koncepcja
prawa naturalnego i uniwersalnego okazata sie nie do utrzymania
wobec ztozonosci stosunkéw spotecznych i ekonomicznych.

Pozostate rozdziaty poswiecone sa warunkom ksztattowania
sie zawodu autora, jego relacjom z wydawcami i kwestii autonomii
w poczatkach ksztattowania sie polskiego pola literackiego. Rozdziat
6smy omawia istotne konteksty, w ktérych pole literackie powsta-
wato, rozwéj rynku wydawniczego, relacje z polem wtadzy, rodzaje
instytucji literackich i ich wptyw na pozycje autoréw i autorek.

W rozdziale dziewigtym przedstawiono proces ksztattowa-
nia sie zawodowego literata w kontekscie komercjalizacji prasy
i upowszechnienia publikacji literatury w odcinkach. Rozdziat ten
pokazuje, ze dynamiczny rozwoj prasy byt gtdwnym czynnikiem
komercjalizacji literatury, jak tez miat istotny wptyw na ksztatt za-
wodowego autorstwa na ziemiach polskich w drugiej potowie XIX w.
W rozdziale tym omawiane sg réwniez wyniki analizy korespondencji
dotyczace relacji autorow z wydawcami. Pokazuja one, ze istotny
wplyw na sytuacje autora i jego pozycje negocjacyjng z wydawca
ma zaréwno wielko$¢ rynku czytelniczego, jak tez struktura rynku
wydawniczego. Dwa ostatnie rozdziaty to studia przypadkéw ana-
lizujacych sytuacje autora na rynku wydawniczym.



CZESC1

Od przywilejéw do ustaw.
Europejskie spory o wtasnos¢ literacka
i prawo autorskie w XVIII i XIX w.






Jak funkcjonowaty
i komu stuzyty przywileje wydawnicze?

Skad sie wzieto prawo autorskie? Chociaz trudno odpowiedziec
na pytanie, kto je wymyslit, to wiadomo, ze wprowadzano je z ini-
cjatywy wydawcéw, w ksztatcie, ktéry odpowiadat ich interesom,
a nie zawsze byt zgodny z najlepszymi interesami autoréw. Najpierw
o0 monopol wydawniczy, ktéry do dzis pozostaje istota prawa autor-
skiego, zabiegali drukarze, zaraz po tym, jak rzemiosto drukarskie
zaczeto zdobywac popularnosc¢. Kiedy system przywilejow stabt badz
byt obalany, wydawcy zaczynali domagac sie wtasnosci literackiej,
uzasadniajac ja prawami autorow.

Przywileje nie byty prawem, lecz wyjatkami od og6lnie obowigzu-
jacych zasad. Nadawat je wtadca jako nagrode lub zachete do okres-
lonej dziatalnosci. Juz od XIII w. wtadcy wykorzystywali przywileje
jako narzedzie pobudzania rzemiosta na podlegtym sobie obszarze.
Jesli chcieli sprowadzi¢ rzemie$lnikéw razem z ich nowymi tech-
nologiami, to gwarantowali im monopol na okreslony czas. Jednym
z powodow udzielania przywilejow byto wiec wspomaganie nowych
inwestycji. System weneckich przywilejow wydawniczych dowodzi,
Ze ta samg zasade stosowano réwniez jako kryterium udzielania
monopolu na wydawanie ksigzek, gdyz przywilejow udzielano tam
na ksigzki nowe'. System wenecki nie jest jednak reguta, w wiekszosci
przypadkéw drukarze i wydawcy zabiegali o przywileje na ksigzki
juz znane, klasyczne, gdyz takie gwarantowaty sprzedaz, a uzyskanie
monopolu dawato dodatkowa gwarancje osiggniecia zysku. Wsrod
powodéw udzielania przywilejow nie bez znaczenia byto tez uzy-
skanie dodatkowych dochodéw, wiadcy chcac powiekszy¢ zasoby
krélewskiego skarbca, po prostu sprzedawali przywileje.

Podstawowg zasada przywilejéw wydawniczych byto udzielenie
wytacznosci na druk okreslonej ksigzki lub kategorii ksigzek. Ta za-
sada dopuszcza jednak bardzo szerokie spektrum rozwigzan. Jednym

! Wenecki system przywilejéw jest doktadnie opisany nizej w tym rozdziale.
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z najwazniejszych kryteriow jest okres trwania monopolu. W kilku-
wiekowej historii przywilejéw wydawniczych okresy te wahaty sie
od kilku miesiecy do kilkudziesieciu lat (byty m.in. dozywotnie lub
dziedziczone). Z punktu widzenia wptywu przywilejow na sytuacje
ekonomiczng i pozycje wydawnictwa szczegblnie wazny byt obszar,
na jakim obowigzywaty. W przypadku duzego obszaru obowigzy-
wania istotne znaczenie miat stopien centralizacji wtadzy, od czego
zalezata mozliwo$¢ egzekwowania przywilejow. Mimo ze Cesarstwo
Niemieckie obejmowato bardzo duzy obszar, to jednak przywileje
wydawane przez cesarza niemieckiego w XVII w,, kiedy jego wtadza
ulegta ostabieniu, nie miaty tej samej wartosci co przywileje wyda-
wane w tym samym czasie przez krola Francji czy Anglii.
Przywileje wydawnicze, mimo Ze rzadzity sie taka sama pod-
stawowag zasada, funkcjonowaty na wiele réznych sposobow, w za-
leznosci od lokalnej specyfiki: charakteru lokalnej wtadzy, stopnia
rozwoju ruchu wydawniczego, liczby potencjalnych nabywcow. Naj-
lepszym przyktadem na zakorzenienie przywilejéw wydawniczych
w lokalnych uwarunkowaniach jest fakt, ze w Polsce dla drukarzy
réwnie wazne, a moze nawet wazniejsze niz monopol wydawniczy
byty serwituty, czyli zwolnienie z opodatkowania na rzecz miasta
Przywileje jako wyjatki od prawa byty kwestig sporng, znajdo-
waty sie na czele listy krytykowanych problemoéw porzadku feudal-
nego i wtadzy absolutnej. Przypadek przywilejow wydawniczych
jest jednak o tyle ciekawy, ze specyfika rzemiosta ksiegarskiego
umozliwiata transformacje z przywilejéw wydawniczych w ogélne
prawo autorskie. Kazdg nowa ksigzke mozna byto traktowac jako
nowa inwestycje, ktorej nalezy sie zabezpieczenie naktadu w postaci
monopolu. Transformacja ta nie byta jednak tatwa i wcale nie jest
jeszcze zakoniczona, czego dowodza spory o wspotczesne prawo
autorskie. Gtéwne linie konfliktéw nie pokrywajg sie wcale z al-
ternatywg: monopol czy jego brak, lecz dotyczg ksztattu i zakresu
monopolu. Analogie konfliktéw intereséw i napie¢ wsréd réznych
aktoréw zwigzanych z produkcjg i cyrkulacja ksigzki, ktore ujawnity
sie w epoce przywilejow, nie tylko miaty swoja ciggtos¢ w okresie
przechodzenia na prawo autorskie, ale mozna je réwniez zaobserwo-
wac w dzisiejszych sporach o wtasnos$¢ intelektualng. Tendencjom do
wzmacniania i wydtuzania monopolu towarzyszyty ruchy i dazenia

2 M. Juda, Przywileje drukarskie w Polsce, Lublin 1992 oraz Privilegia typographica
Polonorum. Polskie przywileje drukarskie 1493-1793, oprac. i wyd. M. Juda, Lublin 2010.
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do jego ostabienia. Po stronie przeciwnikéw monopolu stali nie tylko
czytelnicy, ale tez inni wydawcy pokrzywdzeni przez monopolistow,
jak tez sami autorzy.

NA POCZATKU BYLA DOMENA PUBLICZNA...

Wprowadzenie przywilejdéw wydawniczych uwidocznito z czasem
problem, ktory wspoétczesnie okreslamy domeng publiczng. W XVII
w. w niektorych krajach pojawita sie praktyka przedtuzania przy-
wilejow raz udzielonych, co skutkowato tym, ze grupa wptywowych
wydawcéw dysponowata wytgcznym prawem do wydawania popu-
larnych ksigzek. Niektdre pozycje, w tym dzieta klasyczne, nie mogty
by¢ wydawane przez innych. Oznaczato to nie tylko, ze wydawca miat
zapewnione dochody, mégt zawyza¢ cene, ale monopol ograniczat
tez mozliwo$ci nowych i poprawionych wydan.

Domena publiczna istniata jednak, zanim jg dostrzezono, ale po-
niewaz stanowita naturalny kontekst handlu ksiegarskiego, nie byto
potrzeby o niej dyskutowac. W epoce ksigzki pisanej i przepisywanej
wytwarzanie ksigzek i handel nimi nie podlegaty zadnym specjal-
nym regulacjom. Reczne techniki powielania, jak rowniez wysoka
cena materiatu piSmienniczego powodowatly, Ze rynek pozostawat
nienasycony, a odpisywanie jako takie nie stanowito problemu ani
dla ksiegarzy, ani dla autoréw. Przekazy starozytne wiecej mowig
o stawie jako motywacji do pisania ksigzek niz zarobku. Powielanie
byto korzystne dla stawy, a problem stanowita raczej niedoktadno$¢
kopii. Ceny ksigzek zalezaty od tego, czy kopie byty sprawdzone przez
autora albo czy ksiazki wyprodukowat ksiegarz znany z rzetelno$cis.

Wolno$ci odpisywania ksigzek nie kwestionowano réwniez w wie-
kach Srednich, a samo kopiowanie, jak zauwaza Gieseke, byto raczej
reguta*. Nowych ksigzek powstawato w tym okresie bardzo mato,
gdyz w klasztorach, ktére we wczesnym Sredniowieczu byty jedy-
nymi miejscami, gdzie znana byta umiejetnos¢ pisania, przepisywano
gtownie starsze teksty. Kopiowane tam ksigzki nie tylko zasilaty
klasztorne biblioteki, ale byty tez sprzedawane. Wolno$¢ kopiowania

3 L. Gieseke, Vom Privileg zum Urheberrecht, Baden-Baden 1995, s. 2.
+Tamze, s. 6.
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obowigzywata rowniez, kiedy ksigzki i pisarze zaczeli pojawiac sie
poza klasztorami i siedzibami biskupow, na dworach krélewskich
i ksigzecych, w urzedach miejskich czy na uniwersytetach. W du-
zych o$rodkach (np. Oxfordzie, Paryzu czy Bolonii) powstawaty przy
uniwersytetach warsztaty zaprzysiezonych laickich ksiegarzy (sta-
cjonariuszy), ktorzy specjalizowali sie w przepisywaniu tekstow. Ko-
piowano je nie tylko na miejscu, ale tez dzielono na cze$ci, tzw. pecia,
i zlecano do przepisywania na zewnatrz za wynagrodzenies. Uniwer-
sytety w potnocnych Wtoszech czy w Paryzu zaprzysiegaty mistrzéw
przepisywania recznego, ktorzy sprawdzone teksty do nauki zlecali
studentom do odpisywania za okre$long statutowo cene®.

Tam, gdzie zapotrzebowanie na ksigzki byto najwieksze, pojawity
sie organizacje cechowe. W Paryzu, ktéry byt duzym osrodkiem
uniwersyteckim, na poczatku XV wieku w. powstata gildia handlarzy
ksigzek, skupiajaca sprzedawcow i rzemie$lnikdw zajmujgcych sie
produkcja ksiazek. Jak pisze John Feather, brytyjski historyk ruchu
wydawniczego, nie byto powod6w, aby koncepcja copyright pojawita
sie w okresie ksigzki przepisywanej. Ksiazki byty w zasadzie sprze-
dawane na biezgco, nie byto zapaséw, a stacjonariusze i skrybowie
mogli liczy¢ na szybki zwrot inwestycji’.

Ekonomia skryptoriéw opierata sie czeSciowo na bezptatnej sile
roboczej: starozytne korzystaty w duzym stopniu z nienajemnej
pracy niewolnikéw, natomiast sredniowieczne wykorzystywaty
prace mnichéw. Chociaz p6Znosredniowieczne skryptoria laickie
zatrudniaty pracownikéw najemnych, to jednak réwniez one opieraty
sie na taniej pracy czeladnikéw w przypadku organizacji cechowe;j.
W skryptoriach we wtoskich miastach zatrudniano urzednikéw ma-
jacych inne zZrédta utrzymania, dla ktérych przepisywanie ksiag byto
dodatkowym zajeciem. Koszty inwestycyjne w takich przedsiewzie-
ciach wigzatly sie wiec przede wszystkim z zakupem materiatow,
czyli gtéwnie pergaminu, a péZniej papieru, na ktérym przepisywano
ksigzki. Produkcja byta raczej pracochtonna i czasochtonna, a wy-
sokie ceny ksigzek powodowaty, ze rynki byty przewidywalne i ra-
czej pozostawaty nienasycone. W Paryzu rynkowa wartos¢ ksigzek

5 E.L. Eisenstein, The Printing Press as an Agent of Change..., s 12.

¢ Wedtug Gieseke takie praktyki potwierdzajg istnienie ogélnej zasady wolnosci
odpisywania tekstéw w $redniowieczu; L. Gieseke, Vom Privileg..., s. 6.

7 ]. Feather, Publishing, Piracy and Politics. An Historical Study of Copyright in
Britain, London 1994.
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przepisywanych recznie zaczeta spadac¢ w drugiej potowie lat 60. XV
w.,, czyli po ponad 10 latach od wprowadzenia druku®.

Wynalezienie druku powotato do zycia nowy typ przedsiebior-
stwa wydawniczego, w ktérym liczyt sie pierwotny wktad kapitatu,
ktéry mogt by¢ zwrdcony z zyskiem, uzaleznionym od wielkosci
rynku i konkurencji. Przedsiebiorstwo drukarskie od skryptorium
réznito sie tym, ze wymagato znacznie wiekszego kapitatu poczat-
kowego na zakup prasy, wyprodukowanie czcionek, zakup wiekszej
iloSci papieru i atramentu, optacenie wykwalifikowanej sity roboczej,
awraz ze wzrostem zainteresowania wspotczesnymi autorami row-
niez na zakup manuskryptu i optacenie prac redakcyjnych czy ttu-
maczen. Niemieckie okreslenie na wydawnictwo, Verlag, oznaczato
pierwotnie naktad. W produkcje drukarska inwestowali czesto bogaci
handlarze, gdyz drukarze nie mieli wystarczajacych wtasnych $rod-
kéw?. Jak zauwaza Eisenstein, finansowanie publikacji obszernych
tomow tacinskich tekstow wykorzystywanych na wydziatach prawa,
teologii czy medycyny péznosredniowiecznych uniwersytetéw pro-
wadzito do wspotpracy bogatych lokalnych handlarzy z uczonymi*.
Aby zabezpieczy¢ zwrot inwestycji i zapewni¢ ewentualny zysk,
drukarze starali sie u wladcow o prawo wytacznosci na drukowa-
nie, czyli przywileje drukarskie. Jednakze nadawane przywilejami
monopole przez dtugi czas pozostawaty w mniejszosci do catos$ci
produkcji wydawniczej. Domena publiczna karmita sie nieuprzywi-
lejowanym handlem ksiegarskim. Do niej zaliczaty sie tez wszystkie
dzieta niepokorne, gdyz na te przywilejéw nie udzielano.

PIERWSZE MONOPOLE WYDAWNICZE

Pierwszego znanego przywileju na wytaczne prawo druku udzielono
w Wenecji w 1469 r. niemieckiemu drukarzowi, mistrzowi Johan-
nesowi ze Spiry. Wladze weneckie zagwarantowaty mu monopol
druku na 5 lat. Zanim zostat nagrodzony przywilejem, Johannes
wydrukowat juz Listy Cycerona oraz Pliniusza Historie naturalng,

8E.L. Eisenstein, The Printing Press as an Agent of Change..., s. 50.
9 E. Hoffner, Geschichte und Wesen...
° E.L. Eisenstein, The Printing Press as an Agent of Change..., s. 56.

27



28

0D PRZYWILEJOW DO USTAW

jak podkres$lono w dokumencie nadania przywileju, najwieksza
i najpiekniejsza czcionka™ Nadanie przywileju uzasadniono ponadto
tym, Ze wynalazek druku powinien by¢ wspierany, a sam mistrz, ktéry
ponidst wysokie wydatki na dotychczasowe przedsiewziecia, zosta-
nie zachecony dzieki monopolowi do dalszego rozwoju rzemiosta.
Jak zwraca uwage Joanna Kostyto, nadanie tego przywileju nie byto
zadnym specjalnym wydarzeniem w Wenecji, gdyz wtadze miasta,
poczawszy od XIII w., otrzymywaty liczne petycje o udzielenie mono-
polu od rzemieslnikéw réznych specjalnosci, od producentéw mydta
po tych wytwarzajacych proch. W ostatnich trzech dekadach XV w.
senat wenecki udzielit 33 przywilejéw na monopole®. Po uptywie 5 lat
przywilej nadany Johannesowi ze Spiry nie zostat dalej przedtuzony.

Przywileje na wytgcznos¢ druku nadawano gtéwnie w pierwszym
okresie po pojawieniu sie sztuki drukarskiej, aby zacheci¢ drukarzy
do osiedlania sie w miastach, do ktérych technologie drukarskie jesz-
cze nie trafity. Wenecja jako miasto uniwersyteckie i duzy osrodek
handlu ksiegarskiego nie potrzebowata specjalnie zacheca¢ adeptéw
nowej technologii produkcji ksigzek. W latach 70. XV w. do miasta
przybyto co najmniej 15 drukarzy®. Réwniez gdzie indziej techno-
logia druku rozpowszechniata sie szybko bez specjalnych zachet,
a przywileje drukarskie nadawano rzadko i gtéwnie pojawiaty sie
one w mniejszych osrodkach.

W 1481 r. ksigze Mediolanu nadat przywilej Johannesowi Simo-
netcie na ksigzke Sforziada na 6 lat, a 5 lat p6Zniej wtadze weneckie
obdarzyty przywilejem autora Marco Antonio Sabellico, przyznajac
mu monopol na druk historii Wenecji Decades rerum Venetarum.
To ten rodzaj przywilejéw, okreslanych jako wydawnicze, zdomi-
nowat regulacje handlu ksiegarskiego na nastepne kilka wiekow.
Oprdcz monopolu na pojedyncze ksigzki przyznawano tez prawo
wytacznosci druku dla réznych kategorii, np. statutowy prawnych,
ksigzek religijnych czy podrecznikéw. Pierwsze przywileje wydaw-
nicze w Anglii nadano drukarzom krdlewskim na druk krélewskich

" Johannes of Speyer’s Printing Monopoly, Venice 1469, Primary Sources on Copy-
right (1450-1900), red. L. Bently, M. Kretschmer, www.copyrighthistory.org [dostep:
8.03.2018].

2 ], Kostylo, From gunpowder to print: the common origins of copyright and
patent, w: Privilege and property: Essays on the history of copyright, red. R. Deazley,
M. Kretschmer, L. Bently, Cambridge 2010, s. 23.

3 E. Armstrong, Before Copyright: The French Book-Privilege System 1498-1526,
Cambridge 2002, s. 2.
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statutéw, proklamacji i innych dokumentéw wydawanych przez Ko-
rone. Podobnym rodzajem byty przywileje tzw. ogblne, nadawane
drukarzom na wszystkie ksigzki przez nich drukowane.

Z punktu widzenia intereséw ekonomicznych do najkorzystniej-
szych nalezaty przywileje ogélne obejmujace wszystkie ksigzki dru-
kowane przez uhonorowanego drukarza. Byty one nadawane rzadko,
np. drukarzom nadwornym albo tym, ktérzy wprowadzali rzemiosto
drukarskie na dane terytorium. Przywileje ogélne nadawano tez za-
konom lub uniwersytetom. W 1580 r. cesarz niemiecki nadat przywilej
0g6lny jezuitom, a w XVII w. wielu innym zakonom. Korzystne byty
tez przywileje nadawane na okreslone kategorie ksigzek, np. przepisy
prawne, ksigzki religijne lub podreczniki. Wéréd przywilejow szcze-
gétowych do najbardziej korzystnych nalezaty te dotyczace najbar-
dziej poczytnych tytutéw, jak np. Biblia lub popularne podreczniki
i kompendia wiedzy, a w miare wzrostu alfabetyzacji i czytelnictwa
réwniez dzieta klasykow literatury. Przywileje drukarskie rzadko
dotyczyty nowych tekstow, byty natomiast wydawane na teksty,
ktére z géry gwarantowaly sprzedaz, a wiec literature religijng, pod-
reczniki, klasyczne dzieta, i o takie wtasnie przywileje najczesciej
zabiegali drukarze i wydawcy.

Pierwsze przywileje byly na ogét wydawane na czas okreslony.
We Francji przywileje nadawane na poczatku XVII w. zwyczajowo
chronity przed przedrukami przez okres od 5 do 10 lat’>. W Anglii
przywileje drukarskie byty zazwyczaj udzielane na okres 7 lub 10 lat®,
na terenie Niemiec - najczesciej na okres od 3 do 10 lat”. Przywileje
na dtuzsze okresy albo dozywotnie nalezaty najpierw do rzadkos$ci
i byty nadawane za specjalne zastugi np. zastuzonym drukarzom czy
autorom®. Z czasem jednak upowszechnita sie praktyka przedtuzania
przywilejow, a najbardziej uprzywilejowani wydawcy i drukarze,
ktérzy przez dziesieciolecia korzystali z prawa wytacznosci, zaczeli
domagac sie, poczawszy od korica XVII w., uznania wieczystego prawa

L. Gieseke, Vom Privileg..., s. 96.

s R. Birn, The Profits of Ideas: Privileges en Librairie, in Eighteenth-Century France,
,Eighteenth-Century Studies” 1971, nr 2, s. 136.

16 L. Patterson, Copyright in historical perspectives, Nashville 1968, s. 80.

7L, Gieseke, Vom Privileg..., s. 40.

8 Do pierwszych tego typu przywilejéw mozna zaliczy¢ nadany w 1515 r. w We-
necji dla Aristo na dzieto Orlando furioso na okres zycia; M. Rose, Authors and
Owners..., S. 10.
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wyltacznosci na drukowanie tytutéow, ktore traktowali juz jak wtas-
no$¢ prywatna.

REGULACJE STOWARZYSZEN RZEMIESLNICZYCH

Wielu autoréw zwraca uwage, ze przywileje drukarskie pelnity
przede wszystkim funkcje regulacji handlowych i miaty podobne
formy jak inne regulacje handlowe w tym okresie™. Oprocz syste-
mu przywilejéw rzemiosto i handel ksigzkami byty regulowane
w ramach gildii stanowigcych gtéwna forme organizacji rzemiosta
i handlu w $redniowieczu. Byty to stowarzyszenia czy korporacje
powotywane dla ochrony intereséw poszczegdélnych grup zawodo-
wych. Gildie okre$laty standardy jako$ciowe rzemiosta i egzekwo-
waty ich przestrzeganie, ale takze kontrolowaty liczbe cztonkéw
danego rzemiosta. Mialy one zazwyczaj zasieg lokalny ograniczajacy
sie do poszczegolnych miast. Gildie drukarzy i handlarzy ksigzek
powstawaty zazwyczaj w duzych miastach lub w osrodkach targow
ksiegarskich, jak np. we Frankfurcie. Do najwiekszych i najbardziej
wplywowych nalezaty gildie w Paryzu i Londynie, ktore bedac blisko
silnych o$rodkéw witadzy, miaty wieksze szanse na uzyskanie ko-
rzystnych przywilejow. Rownolegle do systemu przywilejow niektére
korporacje drukarskie wprowadzaty tez wtasne regulacje chronigce
interesy swoich cztonkdw i regulujace prawa do druku.

Lokalne zakazy przedrukoéw pojawity sie w statutach drukarskich
w duzych o$rodkach ksiegarskich Niemiec w XVI w. Pierwsze zakazy
miaty charakter ograniczenia czasowego - w Bazylei z 1531 . na okres
2 lat, z Norymbergi z 1561 r. na okres poét roku, a statuty gildii we
Frankfurcie, Strasburgu czy Zurychu zakazywaty przedrukéw bez-
terminowo?. Statutowe lokalne zakazy przedrukéw miaty na celu
zapobiec sporom miedzy drukarzami i wprowadzi¢ lokalng ochrone
rzemiosta. Jak podkresla Gieseke, tam, gdzie drukarze i wydawcy
mogli mie¢ wptyw na ustawodawstwo, jak np. w miejskich statutach

9 R. Bettig, Copyrighting Culture. The Political Economy of Intellectual Property,
Boulder-0Oxford 1996; A. Johns, Intellectual Property and the Nature of Science, ,Cul-
tural Studies” 2006, nr 2/3, s. 145-164; E. Hoffner, Geschichte und Wesen...

2 1, Gieseke, Vom Privileg..., s. 72, 73.
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drukarskich, tam pojawiat sie zakaz przedrukéw w prawie pozytyw-
nym. Drukarze i ksiegarze przyjezdzajacy na targi we Frankfurcie sta-
rali sie za posrednictwem cesarskiej komisji dziatajgcej przy targach
frankfurckich o wprowadzenie ogélnego ponadlokalnego statutu
drukarskiego i ztozyli nawet swoja propozycje takiej regulacji. W 1669
r. komisja cesarska przy udziale Rady Frankfurckiej przygotowata
Verglichenen Puncta odnosnie do handlu ksigzkami. W przedtozo-
nej propozycji zakazywano przedruku ksigzek na catym obszarze
Cesarstwa Niemieckiego. Drukarz czy wydawca, ktory jako pierw-
szy wydat ksigzke, miatby bezterminowe prawo wtasnosci na jej
dalsze wydawanie®. Ogdélnoniemieckie regulacje nie zostaty jednak
wprowadzone z powodu niezgody wsréd drukarzy i wydawcéw
co do opodatkowania. Powszechny zakaz przedrukéw oznaczatby,
ze przywileje wydawnicze nie bytyby dalej potrzebne, a to z kolei
wiazatoby sie z utrata wptywoéw z tego tytutu do skarbca cesarskiego.

SKAD SIE WZIELO COPYRIGHT? MODEL ANGIELSKIEGO
MONOPOLU WYDAWNICZEGO W OKRESIE PRZYWILEJOW

W historii rozwoju instytucji monopolu wydawniczego Anglia jest
szczegb6lnym przypadkiem. Z jednej strony podobnie jak w innych
krajach w Anglii od poczatku XVI w. wtadcy udzielali przywilejow
wydawniczych okres$lanych patentami (printing patent, letter pa-
tent), z drugiej strony istotna role w regulacji angielskiego handlu
ksiegarskiego miata gildia stacjonariuszy. Gilda zyskata na znaczeniu
w drugiej potowie XVI w,, szczeg6lnie za rzagdéw Marii I i Elzbiety L.
Jak zauwaza Feather, wladczynie te wiasciwie zapewnity korporacji
stacjonariuszy monopol na druk ksigzek®. W 1586 r., ostatnim roku
swojego panowania Maria, dekretem Star Chamber Decree, nada-
1a stacjonariuszom kontrole nad handlem ksiegarskim. I chociaz
przekazywanie kontroli nad rzemiostem gildiom nie byto czyms$
niezwyktym, to w tym przypadku umocnienie pozycji stacjonariu-
szy byto zwigzane z wprowadzeniem systemu cenzury, w ktérego

2'Tamze, s. 101.
2 ]. Feather, Publishing, Piracy and Politics..., s. 15.
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utrzymaniu mieli udziat. W zamian za monopol stacjonariusze mieli
kontrolowac¢ swoich cztonkéw, aby nie wydawali ksigzek, ktdére nie
otrzymaty zgody cenzora.

Narzedziem kontroli byt rejestr ksiazek drukowanych przez czton-
kéw gildii znany w historii ksigzki brytyjskiej pod réznymi nazwami:
Stationers’ Register, Hall Book, Register Book lub Entry Book. Re-
jestr ten obok funkcji egzekwowania cenzury petnit rowniez funkcje
handlowych regulacji. Ten, kto zarejestrowat ksigzke jako pierwszy,
miatl tez wyltgczne prawo do jej drukowania. Pierwsze informacje
o naktadaniu kary pienieznej za drukowanie kopii nalezacej do ko-
gos$ innego (other mens copyes) pochodza z poczatku lat 60. XVI w.»
Sam termin copy jest bardzo wazny w historii angielskich regulacji
wydawniczych, gdyz to od niego pochodzi dzisiejsze okreslenie co-
pyright. Byt uzywany przez stacjonariuszy w dwdch znaczeniach,
odnosit sie zaré6wno do manuskryptu, jak tez do prawa sporzadza-
nia kopii na jego podstawie. Ten, kto pierwszy zarejestrowat kopie,
miat prawo do jej drukowania. Wprowadzenie do rejestru okreslo-
nego tytutu przez wydawce miato chroni¢ go przed przedrukami.
Z czasem stacjonariusze traktowali kopie jako wtasnos¢. Byty one
sprzedawane, dziedziczone, wykorzystywano je jako zastaw pozy-
czek, jak rowniez byty przedmiotem wspolnych udziatéw réznych
wydawcow?. Wedtug Lymana Pattersona rejestr stacjonariuszy byt
wewnetrznym copyright cechu®. To, Ze stat sie on obowigzujaca
regulacja angielskiego handlu ksiegarskiego, mozliwe byto tylko
dlatego, ze stacjonariusze, ktérzy go wprowadzili i nim zarzadzali,
dysponowali monopolem wydawniczym w Krélestwie. Wtadza sta-
cjonariuszy zostata umocniona dekretem krolewskim Star Chamber
Decree z 1637 1., ktéry wprowadzat oficjalnie obowigzek wpisu do
rejestru wszystkich drukowanych ksigzek®.

Feather zauwaza, ze w pierwszej dekadzie po uzyskaniu mo-
nopolu dominujaca pozycje w gildii mieli jeszcze drukarze, stra-
cili ja jednak na rzecz wydawcéw - wtascicieli kopii, stajac sie ich

% Tamze, s. 17.

* Tamze, s. 18.

= ., Patterson, Copyright in historical..., s. 42.

26 Wedtug Feathera taki zwyczajowy obowiazek istniat juz wcze$niej, o czym
Swiadcza dokumenty o karach pienieznych dla cztonkéw gildii za niewpisanie
ksigzki do rejestru. Dekret nadat tej wewnetrznej regulacji status prawa; J. Feather,
Publishing, Piracy and Politics..., s. 18.
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podwykonawcami?. Rejestr stacjonariuszy funkcjonowat réwnolegle
do systemu krélewskich przywilejow. Do XVII w. krolewskie patenty
drukarskie odgrywaty istotna role, gdyz to one gwarantowaty zysk,
dlatego ze byty wydawane na ksigzki, na ktére byto najwieksze za-
potrzebowanie, takie jak Biblie, modlitewniki, podreczniki, druki
prawne. Od poczatku XVII w. wydawcy zrzeszeni w gildii stacjona-
riuszy przejeli cze$¢ kontroli nad nadawaniem przywilejéw. For-
mutowali spétki, ktore kupowaty pakiety przywilejow krélewskich
i nastepnie rozdzielaty je miedzy sobg, co powodowato, Ze regulacja
handlu jeszcze w wiekszym stopniu odbywata sie w ramach korpora-
cji*®. Zbiorowe patenty uzyskiwane przez korporacje nalezaty do tych
najbardziej wartoSciowych pod wzgledem komercyjnym i znaczaco
umocnity monopol stacjonariuszy.

W XVII w. wiekszego znaczenia w zakresie regulacji zaczat jednak
nabierac rejestr. Z jednej strony system patentowy ulegat ostabieniu,
az drugiej coraz wieksza role w handlu odgrywata literatura. Mono-
polies Act z 1624 1., ktory znaczaco ograniczat nadawanie monopoli,
zezwalat na wydawane patentow drukarskich tylko na ksigzki reli-
gijne i prawnicze. W takiej sytuacji rejestr stat sie gtbwna podstawa
regulowania praw do kopii, a takze narzedziem, dzieki ktéremu
grupa najbardziej wptywowych wydawcéw akumulowata na swoich
kontach tytuly najlepiej sprzedajacych sie ksigzek®.

Londynska gildia stacjonariuszy, poczawszy od konca lat 5o0.
XVI w., prawie do konca XVII w., z niewielkimi przerwami, dyspono-
wata monopolem na druk ksigzek w catym Kroélestwie, a monopol
stacjonariuszy byt uzalezniony od Korony, o czym $wiadczy ostabie-
nie wptywow w okresach rewolucji®.

Podobny model monopolu wydawniczego wytonit sie ze wspot-
pracy w sprawach cenzury krola Francji i gildii paryskiej. Tam
réwniez wydawcy przejeli kontrole nad oficjalnym handlem ksie-
garskim w kraju. W przeciwienstwie do stacjonariuszy gildia francu-
ska nie wypracowata jednak wtasnego systemu (rejestru) regulacji
przedrukoéw. Pozycja jej cztonkéw opierata sie na nagromadzeniu

27 Tamze, S. 20.

2 1, Patterson, Copyright in historical..., s. 111-112.

29 Tamze, s. 113.

3° W okresie interregnum dekret z 1637 r. przestat obowigzywa¢, dtugi parlament
zniést go w 1641 ., ale 2 lata po powrocie Karola Il na tron w 1662 r. wprowadzono
kolejna ustawe - Licensing Act, ktéra wlasciwie przywracata stan Scistej cenzury
i kontroli z 1637 r. Ustawa ta byta z przerwami przedtuzana do 1592 1.
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przywilejéw na druk intratnych ksigzek. W XVII w. upowszechnita sie
praktyka przedtuzania przywilejow wydawniczych, co w rezultacie
powodowato, ze wydawcy dysponowali prawem do druku ksigzek,
anawet je dziedziczyli. Tym, co spajato gildie paryska, byty ztozone
zalezno$ci ekonomiczne i wiezy rodzinne.

LOKALNOSC REGULACJI W CESARSTWIE NIEMIECKIM

Jak wiadomo, technologie ruchomych czcionek wynaleziono w Mo-
guncji i bardzo szybko rozprzestrzenita sie ona w innych miastach
niemieckich. To réwniez w Niemczech po raz pierwszy doswiad-
czono politycznego znaczenia druku, gdyz bez niego szerzenie sie
idei reformacyjnych nie bytoby tak szybkie. Nic dziwnego, Ze do
regulacji handlu ksiegarskiego w Swietym Cesarstwie Rzymskim
przyktadano duza wage. Pierwsze udokumentowane przywileje
pochodza z poczatku XVI w. i byty wydane przez cesarza. Oprécz
przywieldw cesarskich przywileje nadawali réwniez lokalni wtadcy
podlegli cesarzowi. Jak zauwaza Gieseke, wydawcy nierzadko apli-
kowali o przywileje wydawnicze do obydwu instancji - cesarskiej
oraz krolewskiej lub ksigzecej?'.

Przywileje cesarskie byty bardziej pozadane, gdyz obowigzywaty
na terenie catej Rzeszy. Ich znaczenie byto tym wyzsze, zZe handel
ksiegarski rozwijat sie bardzo dynamicznie w tzw. wolnych miastach
podlegajacych bezposrednio cesarzowi. Nalezat do nich np. Frankfurt,
ktéry w XVI w. stat sie waznym miedzynarodowym o$rodkiem handlu
ksiegarskiego ze stynnymi targami ksigzki. Dziatata tam specjalna ce-
sarska komisja ds. ksigzki, ktéra oprécz kontroli przestrzegania cen-
zury egzekwowata rowniez przestrzeganie przywilejow cesarskich.
Przywileje cesarskie byty jednak wydawane stosunkowo rzadko,
a ich pozyskanie byto drogie, dlatego duze znaczenie miaty przy-
wileje wladcow lokalnych, ktére obowigzywaty w poszczegdlnych
krélestwach, ksiestwach czy biskupstwach. Po ostabieniu wiadzy
cesarskiej po wojnie trzydziestoletniej przywileje cesarskie stracity
na znaczeniu. Niektore panstwa, takie jak Ksiestwo Saksonii, otwar-
cie ignorowaty przywileje cesarskie, gwarantujac egzekwowanie

3t L. Gieseke, Vom Privileg..., s. 57.
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jedynie przywielow lokalnych, ktére zyskiwaty na znaczeniu wraz
ze wzrostem roli targéw ksiegarskich w Lipsku.

Na obszarze cesarstwa, pomimo ze przywileje byty tam gtéw-
nym narzedziem regulacji druku, nie sprzyjaty jednak powstawaniu
monopoli wydawniczych. Tworzeniu monopoli nie sprzyjato roz-
proszenie rynkéw ksiegarskich w ponad 300 panstwach niemiec-
kich. Rozproszenie wtadzy terytorialnej w potaczeniu z lokalnym
oddziatywaniem przywilejéw powodowato, ze przedruki na terenie
panstw niemieckich byty czym$ normalnym, a wydawcy i drukarze
musieli sie z nimi liczy¢. Poza targami w Lipsku i Frankfurcie, ktére
odbywaty sie dwa razy w roku, rzemiosto i handel ksigzkami byty
na ogdét zwigzane z lokalnymi rynkami. Regulacje, takie jak og6lny
zakaz przedrukoéw, pojawity sie w drugiej potowie XVIII w. w pan-
stwach takich jak Saksonia, w ktorych rynek ksiegarski byt w tym
czasie relatywnie duzy3%. W drugiej potowie XVIII w. poza Saksonig
zakaz przedrukéw wprowadzono w Prusach w 1766 r.i w Hanowerze
w roku 1778. W latach 1775-1776 Prusy i Saksonia zobowiazaty sie do
wzajemnego respektowania zakazu przedrukéw. Podobne porozu-
mienie zawarto miedzy Hanowerem i Brunszwikiem w 1778 r. Wedtug
Hoffnera potrzeba regulacji przedrukéw pojawiata sie w momencie,
kiedy rynek zbytu obejmujacy obszar administracyjny byt wystar-
czajaco duzy, aby zapewni¢ zyskowng produkcje, a wyeliminowanie
konkurencji byto podstawa do wiekszych zyskdéw:.

WENECKA REFORMA SYSTEMU PRZYWILEJOW

W XV iXVI w. Wenecja byta jednym z najbardziej ozywionych centrow
owczesnego Swiatowego systemu gospodarczego, z bardzo dobrze
rozwinietg organizacjg handlu i rzemiosta3*. Wtadze Republiki dbaty
o to, aby stworzy¢ dobre warunki do ich rozwoju. Jednym ze sposo-
bow ozywiania rzemiosta byto udzielanie przywilejéw tym, ktérzy
sprowadzali do Wenecji nowe technologie lub produkty. W 1474 r.

32 E, Hoffner, Geschichte und Wesen..., s. 227.

3Tamze.

3¢ F. Braudel, The Mediterranean and the Mediterranean World in the Age of
Philip 11, vol. 1, New York 1972.
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wydano nawet statut, ktéry moéwit, ze jako zachete dla wynalazcow
i uzdolnionych rzemies$lnikéw miasto moze wydawac¢ monopole
na nowe pomystowe urzadzenia, o ile tylko sg uzyteczne i korzystne
dla wspolnoty. Monopole miaty obowigzywac na terytorium Wenecji
przez 10 lat, a za ich ztamanie grozita kara pieniezna. Wedtug Kostyto
rzeczywiste znaczenie statutu polegato na tym, ze moéwit on o nada-
waniu monopoli indywidualnym osobom, nie za$ gildiom, co byto
powszechniejsze we wczesniejszej praktyce®. Tym samym statut
otworzyt droge do uznania zastug pojedynczych autoréw, drukarzy
czy wydawcow.

Dynamicznie rozwijajgce sie ekonomicznie i bardzo bogate miasto
wyjatkowo sprzyjato rozwojowi drukarstwa. Jak wyzej wspomnie-
liSmy, juz w XV w. drukarze licznie przybywali do Wenecji, a w XVI
w. miata ona znaczacy udziat w europejskim handlu ksiegarskim.
Drukarstwo nalezato do najwazniejszych rzemiost, obok produkc;ji
szkta i jedwabiu. W Wenecji rozwinat sie tez wyjatkowy w pewnym
sensie system przywilejéw wydawniczych, opierajacy sie na zasa-
dzie zachety do wydawania nowych ksigzek lub ich nowych wydan.
W latach 1469-1526 wtadze weneckie udzielity co najmniej 254 przy-
wilejow, z tego okoto jednej trzeciej przyznano autoroms®.

Weneckim systemem nadawania przywilejow kierowali Rifor-
matori dello Studio di Padova. W pierwszych latach XVI w. zostali
oni wytonieni do reformy uniwersytetu w Padwie, a nastepnie przy-
znano im odpowiedzialno$¢ za wszystkie sprawy zwigzane z ksigz-
kami i czasopismami. Z czasem stali sie ciatem doradczym Republiki
w sprawach ksigzki i druku. W odniesieniu do przywilejow ich udo-
kumentowany wktad obejmowat stanowienie prawa, rozwigzywanie
sporow, administracje czy decyzje personalne¥.

Pierwszy znany akt prawny Riformatori wydali w 1517 r. Znosit on
wszystkie dotychczasowe przywileje i ustanawiat wymaég nowosci
dla prac nagradzanych przywilejami. Mozna je byto odtad nadawac¢
tylko dla ksigzek, ktére jeszcze nie byty drukowane. Regulacja ta
miata z jednej strony zapobiec wydawaniu podwoéjnych przywile-
jow, co wydtuzato okres ich obowigzywania, jak tez miata na celu
zachete do inwestowania w wydawanie nowych ksigzek. Ustawa
71517 . byta zdaniem Maurizio Borghiego pierwszym krokiem w serii

35 ]. Kostylo, From gunpowder..., s. 28.

36 Tamze, s. 24.

37 M. Borghi, A Venetian Experiment on Perpetual Copyright, w: Privilege and
Property, red. R. Deazley, M. Kretschmer, L. Bently, Open Book Publishers 2010, s. 140.
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interwencji prawnych, ktére nastapity w nastepnych kilku dekadach
i nadaty weneckiemu systemowi przywilejow wydawniczych ksztatt
antymonopolistyczny3®. W 1533 r. wydano dekret, ktéry uniewazniat
przywilej, jesli w ciggu roku od jego nadania ksigzka, ktérej dotyczyt,
nie zostata wydrukowana. Okres ten mdégt by¢ przedtuzony w przy-
padku dziet wielotomowych. Razem z t3 zasada - uzyj albo stra¢ -
wprowadzono inng, méwigca, ze nie wydaje sie przywileju dwa razy
na te sama ksigzke. Kilka lat p6Zniej, w 1537 r. wprowadzono zasady
precyzujace definiowanie nowosci. Za nowe nie mogty by¢ uznane
ksigzki na podstawie niewielkich dodatkéw lub poprawek. W 1544 r.
wprowadzono prawo, ktére zakazywato druku lub sprzedazy ksigzki
bez dokumentu potwierdzajacego zgode autora.

Do XVII w. nie byto w Wenecji specjalnych zalecen co do okresu
trwania przywilejow, chociaz zwyczajowo byly one nadawane na 10
lat®. Dtugosci okresu przywilejow wydawniczych ustandaryzowano
dekretem z 11 maja 1603 r. Ksigzki, ktére nigdy wczesniej nie byty
drukowane, mogty by¢ chronione przed przedrukami przez 20 lat.
Ochrone dziesiecioletnig mozna byto otrzymac na ksigzki, ktore nie
byty wczesniej drukowane w Wenecji, oraz te, ktérych nie wznawiano
przez ostatnie 20 lat, a odznaczaty sie duza wartoscia. Te, ktore byty
bardzo warto$ciowe i nie wznawiane przez co najmniej 10 lat, mogty
otrzymac przywilej na 5 lat.

Wskutek skarg gildii drukarzy i ksiegarzy Riformatori wprowa-
dzili w 1765 1. poprawke do systemu przywilejow, zezwalajac na to,
aby wydawanie wybranych podstawowych ksigzek z domeny publicz-
nej mogto by¢ przyznane drukarzom majgcym problemy finansowe.
Dwa lata p6zniej, w 1765 r. wydtuzono okresy przywilejow do 30 dla
nowych ksigzek i do 15 dla tych, ktdére nie byty wcze$niej wydawane.

W XVIII w. wenecki przemyst drukarski tracit na znaczeniu, gildia
zareagowata na to zagdaniem ograniczenia domeny publicznej. W 1780
r. Riformatori wprowadzili rozwigzanie, ktére pozwalato na odna-
wianie przywilejow. O odnowienie moégt sie ubiegac¢ tylko ten, komu
pierwotnie przyznano monopol wydawniczy. Do domeny publiczne;j
mogty trafia¢ ksigzki, jesli wydawcy zrezygnowali z dalszego odna-
wiania monopoluy, a ci z ktopotami finansowymi nie zgtosili ksigzki
na liste dla wydawcéw w ktopotach finansowych. Ustawa, zdaniem
Borghiego, de facto likwidowata domene publiczng. Eksperyment

3% Tamze, s. 141.
39 Tamze.
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ten przetrwat 9 lat, w 1798 r. Riformatori przywrécili poprzednio
obowigzujacg ustawe o okresach nadawania przywilejow. Przeglad
stanu weneckiego drukarstwa wskazywat, ze ustawa o mozliwosci
przedtuzania przywilejéw w nieskoniczono$¢ przynosita wiecej szkéd
niz korzysci.

PRZYWILEJE I CENZURA

Przywileje, jak to juz zostato powiedziane, z zasady nie byty prawem
og6lnym, lecz miaty charakter wyjatku. Ich nadawanie wigzato sie
z arbitralnymi decyzjami wtadcow lub ich urzednikéw, nawet wtedy,
gdy istnialy ogdlne zasady ich przyznawania. System przywilejow
zaktadat selekcje ksigzek, ktorych wydawanie byto chronione przed
przedrukami. W odniesieniu do ksigzek, ktérych tre$¢ mogta w ja-
kikolwiek spos6b budzi¢ watpliwos$ci wtadcow lub ich urzednikow,
na ogo6t wcale nie wystepowano o przywilejet. Tam, gdzie istniata
cenzura prewencyjna, przywilejow udzielano tylko na te ksigzki, ktd-
re byly zgodne z jej zasadami. Poza tym zabieganie o przywileje i inne
korzystne regulacje wigzato sie czesto z wykazywaniem gorliwosci,
anawet nadgorliwosci ze strony wydawcow i drukarzy w odniesieniu
do prawomocnosci produkcji wydawniczej. Juz podczas ksztattowa-
nia sie pierwszego systemu patentowego w Wenecji na przetomie
XV i XVI w. starania o przywileje wigzano z uzyskaniem pozwolenia
na druk (imprimatur) od Rady Dziesieciu, a w 1526 r. wprowadzono
prawo wymagajace imprimatury na wszystkie drukowane ksigzki,
bez wzgledu na to, czy otrzymywaty przywileje, czy nie*. Kontrola
systemu przywilejéw byta potaczona z cenzurg réwniez w Cesarstwie
Niemieckim. Dla targéw ksigzki we Frankfurcie obowigzywata od
1608 r. cesarska konstytucja, ktéra ustanawiata cesarskg komisje
ksigzek (Blicherkommission). Jej gtbwnym zadaniem byta kontrola
druku, ale sprawowata ona réwniez kontrole przywilejéw. Komisja
mogta konfiskowac¢ ksigzki, ktore bez uzyskania przywileju posiada-

L. Gieseke, Vom Privileg...
4 M. Rose, Authors and Owners..., s. 11.



