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PODZIEKOWANIA

Praca w tym ksztalcie nie powstalaby bez pomocy 0séb, ktérym winien
jestem wiele — i cho¢ wiem, jak skromne musi sie wydaé to proste ,,dzie-
kuje”, chciatbym w tym miejscu wyrazi¢ wdzieczno$é promotorowi pra-
cy doktorskiej panu prof. dr. hab. Radostawowi Okulicz-Kozarynowi
za jego cierpliwe i skrupulatne lektury kolejnych rozdziatéw, a Re-
cenzentkom pracy, pani prof. dr hab. Krystynie Jakowskiej oraz pani
prof. dr hab. Ewie Wiegandt, za wnikliwe komentarze, ktére pozwolity
nadac rozprawie ostateczny ksztatt.

Dzigkuje pani prof. dr hab. Bogumile Kaniewskiej, ktorej rady
na wielu etapach powstawania tej ksigzki okazaly sie nieocenione, panu
prof. dr. hab. Krzysztofowi Trybusiowi za okazang zyczliwos¢ i praktycz-
ng pomoc. Serdeczne podzickowania sktadam na rece pana prof. dr. hab.
Tomasza Lewandowskiego oraz Kolezanek i Kolegéw z Zaktadu Litera-
tury Pozytywizmu i Mtodej Polski Instytutu Filologii Polskiej UAM, kt6-
rzy nie ustawali w zachetach i udzielaniu pomocnych wskazéwek. Szcze-
golnie dziekuje dr Marcie Karpow i Rozalii Wojkiewicz za ich redakcyjne
wsparcie. Za konsultacje podczas zbierania materiatéw do rozdziatow
o kontekstach francuskich jestem bardzo wdzieczny pani dr Kindze
Siatkowskiej-Callebat, a za pomoc w odnalezieniu si¢ w Paryzu podczas
kluczowych miesiecy dziekuje pani Annie Ciesielskiej-Ribard.

Przez pied lat powstawania rozprawy najwytrwalej wspierali mnie
Rodzice i Babcia Ziutka, siostra Kasia ze Zbyszkiem, Asia oraz — przede
wszystkim — Madzia, ktéra zdecydowata sie kroczy¢ przez zycie u mego
boku i zawsze cudownie odganiala zniechecenie oraz sprawila, ze to na-
ukowe przedsiewziecie nie zakoficzylo sie na etapie polowy wstepu.
Im wszystkim za serdeczne codzienne motywowanie do mierzenia sie
z przedsiewzietym wyzwaniem bardzo, bardzo dziekuje.






WPROWADZENIE

Patuba Karola Irzykowskiego — jedna z najwazniejszych powiesci
Mtodej Polski, przynalezaca do ekspresywistycznego nurtu litera-
tury — tak bardzo frapuje swojg oryginalng kompozycja i tak silnie
epatuje intertekstowym zywiolem polemicznym, ze dopiero z pew-
nej perspektywy (takze historycznej) widaé zaleznos¢ tej powiesci
od upodoban epoki, a takze to, ze jest ona waznym Swiadectwem
przelomow intelektualnych i emocjonalnych w zyciu jej tworcy.
Dzieki wszechstronnym zainteresowaniom Irzykowskiego i jego
dociekliwosci utwér ten pozostaje do dzi§ niezwyktym dokumen-
tem samo$wiadomosci celow literatury wyznawczej, dominujacej
nie tylko w Mtodej Polsce, ale i calym XIX wieku, a takze ciekawg
propozycja transpozycji materii zycia w fikcje. Paluba nalezy przy
tym do dziel, ktére zachodnioeuropejscy badacze literatury uznali
po latach za fundamentalne $wiadectwa modernistycznego przelo-
mu sztuki. Nie mniej dociekliwie niz w dzietach takich jak Na wspak
Karla Jorisa Huysmansa, Portret Doriana Graya Oscara Wilde’a, Fal-
szerze André Gide’a, Doktor Faustus Tomasza Manna, Ulisses Jamesa
Joyce’a, Kwartet aleksandryjski Lawrence’a Durrella czy Ziemia jato-
wa Thomasa Stearnsa Eliota lub List Hugona von Hofmannsthala —
w powiesci Irzykowskiego podjeta zostaje dyskusja o mozliwoSciach
poznawczych cztowieka, o zaleznoSci miedzy jezykiem a rzeczywi-
stoscia, o roli tradycji w ksztaltowaniu sie ludzkiej tozsamosci, o psy-
chologicznych mechanizmach ogladu $wiata... Propozycja Irzykow-
skiego nie ogranicza si¢ — co warte podkreslenia — do sformutowania
diagnozy, ale ma charakter konstruktywnej odpowiedzi na kryzys!.

1

Zob. R. Sheppard, Problematyka modernizmu europejskiego, przet. 2. Waw-



Wprowadzenie

Wydaje sie, ze przyszedl czas na wychodzaca w przesztosé
rozprawe o Palubie — analogiczng w zamierzeniu do takich prac
jak James Joyce’s “Ulysses” Gilberta Stuarta, Réflexions sur ,,Les
Faux-Monnayeurs” Daniela Moutote’a czy Thomas Manns Roman
»Doktor Faustus” im Lichte von Quellen und Kontexten Ulrike Her-
manns®. Praktyka monograficznych uje¢ pojedynczych utworéw
nie jest rowniez obca polskim badaniom historycznoliterackim,
by z prac po§wigconych tekstom mtodopolskim wspomnie¢ rozpra-
wy takie jak Historia i metafora. O ,,Zywych kamieniach” Waclawa
Berenta Magdaleny Popiel oraz Mit — ethos — konstrukcja. ,,Duma
o hetmanie” Stefana Zeromskiego Antoniny Lubaszewskiej®.

Wieloksiag Patuby autorstwa miodego galicyjskiego intelektu-
alisty byt pomystem zakrojonym na szerokg skale. W sktad tego
przetlomowego dzieta wchodzi bowiem, jak wiadomo, nie tylko
Patuba, a wigc Studium biograficzne Piotra Strumienskiego, ale
tez stanowigca szczeg6lng introdukcje do powieSci nowela Sny
Marii Dunin, a takze seria Uwag do ,,Paluby” — komentarzy au-
torskich, ktorych pisarz nie zdecydowat sie wlaczyé w obreb po-
wiesci, 1 wreszcie dwa teksty autokrytyczne — Wyjasnienie ,,Snow
Marii Dunin” i ich zwigzki z ,,Palubg” oraz Szaniec ,,Patuby”. Irzy-
kowski, decydujac sie na powiesciowa konstrukcje zlozong
z kilku czesci (w tym kazdej mniejszej, odwolujacej sie do innej
plaszczyzny tekstu centralnego), wystepowal z wlasng propozycja
tworzenia literatury, ktéra nawigzujac do autobiograficznego pro-
jektu Rousseau, miala — jak zdradzal Irzykowski w swym dzien-
niku — p6js¢ dalej niz eksperyment autora epokowych Wyznasn®.

rzyszko, w: Odkrywanie modernizmu, red. R. Nycz, wyd. II, Krakéw: Uni-
versitas 2004, s. 71-140.
2 Zob. G. Stuart, James Joyce’s “Ulysses”, London: Faber&Faber 1952; D. Mo-
utote, Réflexions sur Les Faux-monnayeurs, Genéve: Slatkine 1990; U. Her-
manns, Thomas Manns Roman ,,Doktor Faustus” im Lichte von Quellen und
Kontexten, Frankfurt am Main: Peter Lang 1994.
Zob. M. Popiel, Historia i metafora. O ,Zywych kamieniach” Waclawa Be-
renta, Wroclaw: Zakltad Narodowy im. Ossolifiskich 1989; A. Lubaszewska,
Mit — ethos — konstrukcja. ,,Duma o hetmanie” Stefana Zeromskiego, Wro-
claw: Zaktad Narodowy im. Ossolifiskich 1984.
4 K. Irzykowski, Dziennik 1891-1898, Krakéw: Wydawnictwo Literackie
2001, s. 558. Cytaty z pism Irzykowskiego, z wyjatkiem Patuby, pochodza
z wydania Dzief pod redakcja Andrzeja Lama (Krakéw: Wydawnictwo Lite-
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Patuba byla tym samym szczegblnego rodzaju przedsiewzieciem
estetycznym i intelektualnym. Wymierzona przeciw wiekszej cze-
Sci 6wczesnej literatury, jednoczeSnie miala za zadanie stanowié
kontrpropozycje wobec mlodopolskich préb realizacji odziedzi-
czonego po romantyzmie ideatu ekspresji. Pisarz-krytyk tworzyl
swe powieSciowe uniwersum w celu obnazenia falszywych, jego
zdaniem, i bardzo cz¢sto szkodliwych manier oraz ,,sztuczek” lite-
rackich, a takze chcial zmusi¢ swoich wspélczesnych do przemy-
§lenia czym byto, jest, a czym moze i powinno by¢ literackie dzie-
to sztuki. Prowokacja ta w swoim czasie, czego dowodzi lektura
wzmianek, recenzji i szkicOw krytycznych na temat powiesci Irzy-
kowskiego, byta w znacznej mierze chybiona. Niezaleznie jednak
od realnego wplywu na epoke Patubg okresli¢ mozna jako przeto-
mowa. Nie tylko dlatego, ze w swoich ambicjach pisarz posunat
si¢ do zakwestionowania wszystkich bodaj pewnikéw literackich,
ze w analizie mechanizméw psychiki nie zawahat si¢ jednoczesnie
ironicznie traktowaé wszystkich bohateréw, ze w rozbudowanych
fragmentach autotematycznych narrator podwaza réwniez wlasng
wiarygodnosd, ale tez dlatego, ze przez polaczenie fikeji literackie;
i wywodu krytycznego Irzykowski zdecydowal si¢ wyeksponowac
samo$§wiadomo$¢ tworcy jako podstawowy aspekt nowej estetyki
i — tym samym — zapewnic sobie wieksza moc oddziatywania.
Zamierzona interpretacja ma charakter poszukiwania ,sensu
zwigzkéw z Patlubg” nie tylko Sndw Marii Dunin, ale wszystkich
waznych utwordw, ktore niby pisma ze starej, wielkiej biblioteki
zasilajg 6w peczniejacy wieloksiag Irzykowskiego. Podtytul wpro-
wadzajacego opowiadania — Palimpsest — zacheca do przebicia sie
przez wierzchnie warstwy i podrézy w glab, w celu odnalezienia
tekstow, do ktérych Patuba nieustannie wraca, by uzyé sformuto-
wania autora — ,,w ksztalt linii spiralnej” [CS 450]. Mozna to stowo
bowiem przywotaé nie tyle jako wyrazenie z podtytutu Snéw Marii
Dunin, ile klucz do calej koncepgji dziela, jak tez do formuly psy-
chologicznej opisujacej poklady w duszy czlowieka. Pigé tekstow,

rackie 1970-2001). Cytaty z Patuby za wydaniem: K. Irzykowski, Patuba —
Sny Marii Dunin, oprac. A. Budrecka, Wroctaw: Zaktad Narodowy im. Osso-
liniskich 1981. Wszedzie dalej cytaty z poszczegdlnych tekstow wchodzacych
w sktad Pafuby podaje za tym wydaniem bezposrednio po przywotanym
fragmencie.
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sktadajgcych sie na wydang w 1903 roku ksigzke, to niejako pocza-
tek calego ukladu bibliotecznego, w ktérym Irzykowski chcialby
sytuowac swa powieS¢. Zadaniem niniejszej pracy jest proba docie-
czenia zasadniczych dla Patuby momentéw namystu Irzykowskiego
nad procesem twoérczym, dotarcie do glebszych warstw tego bo-
gatego w intertekstualne nawigzania utworu. Irzykowski otwiera
swoje dzielo na interpretacj¢ porownawcza przede wszystkim przez
odwolanie si¢ do wielu tekstow literackich, miedzy innymi Bez do-
gmatu Henryka Sienkiewicza, Nielsa Lyhne Jensa Petera Jacobsena,
Spowiedzi szalerica Augusta Strindberga, Morelli Edgara Allana Po-
ego i wielu innych, ale takze za sprawa wprowadzenia Snéw Marii
Dunin do $wiata przedstawionego Studium biograficznego i rozwi-
niecia idei powiesci w tekstach autokrytycznych, zamieszczonych
w tym samym tomie. Wchodza one w naturalny zwigzek ze wszyst-
kimi, nie tylko autorskimi, odczytaniami Pafuby. Fakt, ze Irzykowski
powracal do tej powiesci we wspomnieniach — co tatwo zauwazy¢
przy lekturze korespondencji i notatek w dzienniku — oraz w innych
swoich ksigzkach, dowodzi, ze wieloksiag ten zajmuje uprzywilejo-
wane miejsce w calym systemie estetycznym pisarza.

Patuba jako dokument biografii intelektualnej tworcy jest tez
odbiciem swojego czasu. To ksigzka-dyskusja — z polska historig
oraz wspodlczesnoscig, z europejska tradycja, a takze jej najnowszy-
mi pragdami filozoficznymi i estetycznymi. Proces intertekstualizacji
Patuby pod gruba warstwa odwolan skrywa wszelako bardzo istot-
ny dla Irzykowskiego wymiar senséw autobiograficznych, ktére za-
kodowatl w dziele nie tylko na wlasny uzytek, a ktére czytelnikowi
ukazad sie moga nagle, zwlaszcza jeSli ma — a od niedawna ma -
do dyspozycji diariusz autora’®. Sensy te, niemozliwe do szczegdlo-
wego rozszyfrowania jako fakty, sg dzi§ rozpoznawalne jako struk-
tury — te same, ktore Irzykowski staral sie przedstawic, opowiadajac
histori¢ Piotra Strumienskiego (rozdzial pierwszy niniejszej pracy:
Otwarcie ksiggi). Wskazéwka odnosnie do sposobu lektury jest
tu uwaga samego Irzykowskiego, ktorg zamiescit w jednym z ocala-
tych fragmentow przygotowanych w latach wojny Mostdw:

5 Pelne wydanie dziennika Karola Irzykowskiego ukazato si¢ w dwdch tomach
(Dziennik 1891-1898 oraz Dziennik 1916-1944) w 2001 roku naktadem
Wydawnictwa Literackiego.
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Wiedzie¢ i uwzglednié trzeba z praktyki literackiej, ze dzieto literac-
kie jest zawsze wieloznaczne i wielolite, i tzw. idea naczelna nieko-
niecznie musi si¢ wybijac na pierwszy plan ,,w sensie ostrza wtoczni”,
lecz moze pojawiac si¢ skromniej, w ubocznej scenie, w jakim$ przy-
padkowym o$wietleniu, w jakim$ nieznacznym obrocie rzeczy, tak jak
to i w zyciu bywa [PR IV 529].

Czytana przez pryzmat intertekstualnych zwigzkéw, w jakie
wchodzi — po czesci wskutek skfonnosci Irzykowskiego do prowo-
kagji, po czgéci aluzyjnie, po czgéci wreszcie wbrew autorskiemu
pragnieniu posiadania catkowitej kontroli nad tworzonym dzielem
— Patuba to exemplum palimpsestowego pisma, ktére duzo wiecej
kryje, niz ujawnia, ktére zmusza do poszukiwan i niekoficzacej sie
pracy archeologiczno-literackiej. Trudno zatem zgodzi¢ si¢ z sgdem
Aleksandry Budreckiej, jakoby Paluba nie dawala si¢ zestawic z zad-
nym innym tekstem literackim. Jak pisze badaczka

zestawienie jej z wczeSniejszymi powieSciami dla odnalezienia gene-
tycznych powigzan daje nieodmiennie rezultat negatywny i prowadzi
do wniosku, ze jest to eksperyment, dla ktorego nie byto przestanek
w postaci istniejgcych wcze$niej utworow®.

Budrecka dostrzega co prawda, jak istotny dla Pafuby byl nurt
refleksji nad naturalizmem, refleksji akcentujacej ,,uzupetnienia”
metody Zoli i Hauptmanna przez Arno Holza i Johannesa Schla-
fa’, ale badaczka swoj oszczedny sad formutuje w ramach rozwazan
o formalnych okreslnikach dziela, a kontekst wyplywa z analizy
skupionej na mimetycznych i psychologicznych walorach utworu.
Jezeli jednak przenie$¢ akcent na samego autora (zgodnie z tym,
na czym de facto zalezalo Irzykowskiemu), jesli uzna¢ stusznos¢ pa-
tubicznej tezy potwierdzonej zyciowa praktyka pisarza podejmuja-
cego raz za razem proby szczeroSci — okazaé sie¢ moze, ze geneza
Patuby jako utworu ekspresywistycznego®, jest niezwykle bogata.

6

A. Budrecka, Wstep, w: K. Irzykowski, Pafuba — Sny Marii Dunin, oprac.
A. Budrecka, Wroctaw: Zaktad Narodowy im. Ossolifiskich 1981, s. LXXX.
Autorka wstepu do Patuby sugeruje tez zwigzek powiesci z pragdami dwudzie-
stowiecznej literatury, gleboko zakorzenionymi w autorskim przezywaniu
$wiata, takimi jak surrealizm. Zob. tamze, s. LXXXII-LXXXYV.

Termin ,.ekspresywizm” uzywany bedzie na okreSlenie pokrewnych sobie
dziewietnastowiecznych poetyk w literaturze, pozwalajacych na wyraza-
nie — w tej czy innej formie — autorskiego ,ja”. Musi on zosta¢ odrdézniony
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Jednoczesnie pisarz, zauroczony w pierwszym okresie swej mto-
dosci Sienkiewiczowskim Bez dogmatu, mianujac si¢ najbardziej
konsekwentnym z polskich dekadentéw, doprowadza do konca,
jak sugerowat ongis Kazimierz Wyka’, rozwazania rozpoczete przez
Ploszowskiego. Utwor Irzykowskiego pokazuje, ze melancholia
i zal utraty mogg zostaé przepracowane i znalezé wyraz w dzia-
taniu duzo bardziej zdecydowanym niz efektowny gest zalamania
rak — w czynie odwaznego dzieta sztuki (rozdzial drugi: Schematy
i dogmaty). Pisarz decyduje sie na konsekwentng i doprowadzong
do ekstremum krytyke rozumowych kompetencji cztowieka, ktore
umozliwiajg nie tylko zdobywanie wiedzy, ale tez wytwarzanie fik-
¢ji zastepujacych rzeczywisto$¢. Pokazuje tym samym, jak u schyt-
ku XIX wieku mozna bylto sobie radzi¢ z nawalem epistemolo-
gicznych i komunikacyjnych watpliwosci. Niniejsza interpretacja
ma pokazad, jak lwowski ,,mézgowiec”, czytelnik dziet Schopen-
hauera, Kanta, Hebbla, Rousseau, Nietzschego i Gotuchowskiego,
tropit w ich pracach watki krytyki ludzkich wladz poznawczych
(rozdzial trzeci: Blazen nie do korica nowoczesny).

Proba zignorowania zrédet Paluby doprowadzi¢ moze do takiej
samej petryfikacji znaczenia, do jakiej prowadza codzienne zacho-
wania komunikacyjne, ktoére bral pod lupe Irzykowski. W po-
wiesci tej opisany jest, i to dyskursywnie, proces, w ktérym sto-
wa zyskuja wladze nad mysSleniem, bowiem «stracono ewidencje
ich genezy»” — pisal Wojciech Glowala'?. Mysli czytanych przez
Irzykowskiego filozoféw pod wieloma wzgledami zainspirowaly

od ekspresjonizmu, cho¢ to tego terminu zwykle uzywali badacze opisujacy
przejawy literatury wyrazajacej ,ja”, doszukujac sie w poetach Mtodej Pol-
ski prekursoréw pradu, ktéry rozwingt sic w drugiej dekadzie XX wieku.
Por. M. Podraza-Kwiatkowska, Somnambulicy — dekadenci — herosi. Studia
i eseje o literaturze Mlodej Polski, Krakow: Wydawnictwo Literackie 19835,
s. 240, 407-408; R. Taborski, Wstgp, w: S. Przybyszewski, Wybdr pism,
oprac. R. Taborski, Wroctaw 1966, s. XXVIII-XXIX. Niezaleznie od za-
sadnosci tych sagdéw stwierdzié nalezy, ze z ekspresjonizmem jako nurtem
literackim Irzykowski niewiele ma wspo6lnego — ideal wyrazania siebie miat
w jego tworczosci jednak ogromne znaczenie.

> K. Wyka, ,,Patuba” a ,,Préchno”, w: tenze, Modernizm polski, Krakéw: Wy-
dawnictwo Literackie 1959, s. 214-215.

10 . Glowala, Sentymentalizm i pedanteria. O systemie estetycznym Karola
Irzykowskiego, Wroctaw: Zaktad Narodowy im. Ossoliniskich 1972, s. 63.
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go 1 uczynily jego krytyczno-estetyczng wedrowke zywg kroni-
kg dziewietnastowiecznego rozumu oraz jego zdolnosci. Rekon-
strukcja nawet najbardziej hipotetycznych spotkan lekturowych
miodego Irzykowskiego pozwolié moze na dookreslenie
metod wybranych przez niego, by zakamuflowad
drukiem wtltasng dusze.

Analogiczne do dazen Irzykowskiego, poetyckie propozycje
»Wywierania prawdziwego i glebokiego wrazenia” na drodze préb
uchylenia si¢ przed niemozliwoscig opisania i zakamuflowania
autorskiego ,,ja” pod plaszczykiem zmyslnej konstrukeji literac-
kiej (podjete przez Stendhala, Poego czy André Gide’a) pomagaja
umiejscowié Patubg w podmiotocentrycznym nurcie modernizmu
europejskiego (rozdzialy: czwarty — Egotyzm jako metoda i pigty —
Falszywa moneta). Zgodnie z przypomniang przez Dennisa Brow-
na diagnoza Anthony’ego Easthopa ,,moment modernistyczny”
to chwila ,kryzysu i dezintegracji starych uje¢ tozsamosci”!!. Irzy-
kowski zdaje sie, jak najbardziej przynalezac do czasu przetomu,
jednoczesnie wilasnym eksperymentem otwiera¢ nowy rozdziat
literackiego egotyzmu. Teza, jakoby ,konwencja zintegrowanego
«ja» pozostata w centrum literackiego dyskursu az do konca stu-
lecia”'?, pozwala nazwa¢ moment powstania i ogloszenia Paluby
idealnym do przebadania literackiej przestrzeni, w ktorej spoty-
kaja si¢ dwie tradycje myslenia o cztowieku: jedna odchodzaca
w przeszto$é, cho¢ wcigz bardzo silna, druga zas wysuwajaca sie
na plan pierwszy, coraz bardziej pewna swego. Patuba powstaje
w chwili, kiedy mtody pisarz, ktérego pierwsze uczucia poma-
gali definiowaé Adam Mickiewicz, Heinrich Heine, Friedrich
Hebbel i Henryk Sienkiewicz, odrzuca pozyczone sposoby wy-
razania i rozpoczyna prace nad stworzeniem nowego, wlasnego
kodu, réwnie jednorazowego, niepowtarzalnego i oryginalnego,
jak uczucia, ktére probuje przekazaé. Tym samym stanowi bu-
dujaca lekcje jezyka, ktéra nie pozwala mimo wszystko zwatpic
w ide¢ pelnej i autentycznej komunikacji. Krytyk pracowal nad

1 D. Brown, The Modernist Self in Twentieth-Century English Literature: A Study
in Self-Fragmentation, New York: MacMillan Press 1989, s. 1. Tu i wszedzie
dalej, o ile nie podano inaczej, przektad méj — M.J.

12 Tamze, s. 6.
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nig do kofica zycia, napomykajac nieraz o konieczno$ci budowa-
nia ,,mostow blekitnych” miedzy ludZmi.

Dla Irzykowskiego momenty wazne w zyciu kazdego czlowie-
ka to te, w ktérych nagle odstania si¢ znaczenie jakiego$ fragmen-
tu z jego przesztosci. Smier¢ jest w tym porzadku kresem, ktory
niszczy chwile zapisane w pamieci. Poszukiwania prowadzone
w Palubie mialy za zadanie przezwyci¢zy¢ idealizm chwili jako
mgnienia niedotykalnego, ulotnego, a czesto najwazniejszego dla
cztowieczej osobowosci. Tak o przemijaniu pisat Irzykowski w lu-
tym 1937 roku:

Kazda moja terazniejszo$¢, kazde zdarzenie, kazdy moj czyn i kazda
moja dola musza przeminaé, choéby Bog wie, jakie byty dojmujace,
a przechodzac w przesztos$é, stajg si¢ coraz bardziej abstrakeyjne. Prze-
tomowa jest ta chwila, w ktdrej nastepujg ich jaskrawe skutki-owoce.
Ale po owocach nastepuje zima, i nawet skutki wsigkaja w glebe no-
wej terazniejszoSci i staja si¢ neutralne. Powoli watleja i tleja ostatnie
zywe nitki, ludzie juz nie pamietaja, albo wymarli ci, co pamietali,
fakt stal si¢ juz czyms$ ,,historycznym”, materialem do rozpamietywa-
nia, analizy, do legendy, urywkiem z jakiej$ powiesci, poki i on razem
ze swoim wlascicielem nie osunie si¢ w nicos¢ i utraci resztki bytu.
Bo i popidl, choé¢ w stosunku do ognia jest niczym, jeszcze zostaje
czyms, poki si¢ nie rozwieje. Stad idealistyczne znaczenie kazdego
momentu — jakkolwiek teraZniejszos$ci wypada oddad, co si¢ jej we-
diug charakteru nalezy. (Co za styl! Jak z ksigzki Natkowskiej. Ale
czyz mnie staé na wlasny styl! wlasny styl!) [Dz II 227].

Ironiczne wykrzyknienie, ktérym zamyka Irzykowski ten wy-
woOd, ma dzi§ — wydaje sie — charakter czysto retoryczny. Pafuba
to efekt jak najbardziej samodzielnego i osobistego sporu z przemi-
janiem, a jednoczesnie préba ocalenia prawdy ludzkiego przezycia,
réwnie ulotnej jak chwila. Irzykowski pojmowat geneze dzieta jako
zdefiniowanie tego, co porusza tworce w temacie, ktory przychodzi
mu na mysl. Wiasciwe zatem wydaje sie podjecie proby odszuka-
nia kilku istotnych faktéw jedynie ,,historycznych”. Interpretacja,
poszukujgca tego, co autora przed pisaniem Patuby i w trakcie tej
czynnoSci uderzylo, co ,tkneto go sympatycznie”, stanie sie, by¢
moze, szansg na spetniong, nawet jesli troche nieprawdopodobna,
bezposredniosé i dowodem na mozliwos¢ tworzenia literatury au-
tentycznej — powigzanej z doswiadczeniami pisarza.



CZYM BYLA HORLA?
— RODZAJ PROLOGU

Jeszcze wiele pozostanie ze mnie nieznane,
2anim wszyscy roztopimy si¢ w nicosc.

K. Irzykowski, z listu do Kazimierza
Czachowskiego, 10.01.1934

[. Wyznanie

Szes¢ lat przed opublikowaniem Pafuby Karol Irzykowski napisal
Malzeristwo Maran. Jest to szczegdlne wyznanie autora pod pozo-
rem fikgji artystyczne;j.

Bohater noweli, bezimienny hipochondryk, w poszukiwaniu
porady lekarskiej trafia do obcego miasta, w gdzie trwajg przy-
gotowania do wielkiego Swieta z okazji planowanej koronagji ce-
sarskiej. Cztowiek ten, spacerujgc po mieScie, obserwuje przejawy
radosnego nastroju, ktéry udziela sie mieszkaficom. Posrodku thu-
mu, na fali dzielonego z ludZzmi entuzjazmu wpada w stan, zwa-
ZyWSzy na sytuacj¢, nietypowy:

doznal uczucia ogromnego osamotnienia. Byl wobec czego$, co go

pytalo: Ja jestem tym, a czym ty jestes?... Czlowiek bowiem zyje co-

dziennie w zespoleniu z naturg, choéby na pozér byt jej najbardziej
obcym, ale sg chwile, w ktdrych natura skupia sie, wyodrebnia, idee
obce nabieraja wyraznych ksztaltéw i cztowiek czuje sie wytaczonym
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poza pierScien jakiego$ osobnego $wiata. Wielkie wypadki wielkie
przedmioty zawsze izolujg [N 90].

Ten typ odosobnienia wiasciwy byt znacznej czeSci bohaterow
uwiecznionych w literaturze XIX wieku, ,,wprawionym - jak
stwierdza Daniel Moutote — w stwarzaniu sobie samotni pomig-
dzy innymi”!. Przyszly autor Paluby buduje zatem postaé bezpo-
Srednio spokrewniong z romantycznymi herosami, bohaterami
odtragconymi, obcymi §wiatu, na prézno wolajgcymi o zrozumie-
nie i wspolczucie. Irzykowski podejmuje watek egotystycznego
wyalienowania, by — jak sie za chwile okazuje — da¢ szans¢ swemu
bohaterowi na przezycie, niezaleznych od gwaru dokota, emocji
czasu juz minionego:

Jak zawsze w tych razach przyszta mu na mysl ta, z ktéra niegdys
chcial powstrzymaé ten nap6r spadajacego nafi obcego $wiata. Przy-
padta nan chwila tak potwornej tesknoty, ze prawie w piersi slyszal
bulgotanie tez. Aby si¢ poskromié, nadat twarzy faldy obojetne, zmru-
zywszy pelne dziwnego ciepla oczy. Stanal raptownie nad brzegiem
otulonego dotychczas w mgly morza bélu i uczul, ze brak mu tylko
checi, odwagi i sil, aby glebig tego morza zmierzyé, te wszystkie tzy
wyplakac i daé si¢ porwaé wirom beznadziejnej rozpaczy. Cofnat si¢
przed swym boélem jak tchérz, zadrzato mu tylko cicho obojetne juz
serce. Weiaz jednak myslal o niej. Przypomnial sobie sytuacje z nig
przebyte i czul, Ze nowe oczy dorastaja mu w mézgu [N 90].

Stenografujacy dziwne doswiadczenia samotnego bohatera
Irzykowski suponuje za sprawg tej niefortunnie fizycznej metafory
talent do ponadzmystowego postrzegania. Odczucie dawnej mifo-
Sci prowadzi do wytworzenia si¢ swoistego nowotworu percep-
cyjnego. Czy kotatala si¢ po glowie pisarza znamienna fraza Szek-
spira uzyta jako motto w Romantycznosci Mickiewicza? ,,Oczy
mobzgu” zamiast ,oczu duszy” pozwalajacych dostrzegaé zjawy
przeszlosci stajg si¢ w Malzeristwie Maran przyczyna obledu przy-
pominajgcego szalenistwo Karusi — spelnione w omdleniu w prze-
strzeni publicznej, w atmosferze szyderstwa. Cho¢ diagnoze utra-
ty zmystow zastepuje u Irzykowskiego podejrzenie zwyczajnego
pijanstwa, zaplecze samej sytuacji — pokazuje to autor wyraznie —

' D. Moutote, Egotisme francais moderne. Stendhal — Barrés — Valéry — Gide,

Paris: CDU/Sedes 1980, s. 91.
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jest w poréwnywalnym stopniu niedotykalne dla przecietnego
przechodnia. Spotkanie z duchem u Mickiewicza przyszly autor
Paluby zastepuje goraczka wywolang wspomnieniem minionego
i straszliwym przebudzeniem uczucia. Demon samotnosci, z kto-
rym bohater prowadzi dialog, ma jednak charakter na poly niesa-
mowity i tym samym moze by¢ poréwnywany ze zjawg Jasienka;
odrebnos$¢ przestrzeni, jaka wytwarza si¢ w glowie protagonisty
Malzeristwa Maran, jest rownorz¢dna — pod wzgledem znaczenia
dla duszy — z azylem, w ktérym zamyka sie i pozostaje w oderwa-
niu od $wiata Karusia z Mickiewiczowskiej ballady.

Mimo ze proces utraty kontroli nad samym sobg przebiega
tu do$¢ szybko, niezwykle istotne znaczenie ma analogia z no-
welg Guy’a de Maupassanta, Horla, na ktérej pisarz opart swoj,
powstaly na kilka miesiecy przed Malzeristwem Maran, manifest
poetycki. Probowal w nim nadaé symboliczne znaczenie demono-
wi opisanemu przez francuskiego fantaste.

Jest to apoteoza pustki, wySpiewana hymnem grozy. Jest to wolanie
o pomoc, ktére w drodze zmienito sie na muzyke. Horla to tajemni-
czy minotaur, mieszkaniec glebin tej przerazliwej samotnosci ludzkie-
go zycia, ktora trwa od kolebki az do grobu, otaczajac dusze cztowie-
ka przepa$ciami, nie dopuszczajac do zadnego ratunku [N 82].

W tym kontekscie pytanie ,,Kim jesteS ty?”, przemykajace przez
mys$l btakajacego si¢ po miescie bohatera, nabiera dodatkowego
znaczenia. W postowiu do zbiorowego wydania Nowel w roku
1906 Irzykowski tak ttumaczyt decyzje o zamieszczeniu ,rzeczy
o Horli” w tomie: ,,Umiescitem jg przed Malzesistwem Maran jako
probke fermentu duchowego, z ktérego urodzita si¢ ta nowela,
a zarazem jako (nb. subiektywne) usprawiedliwienie drastycznych
ustepéw noweli” [N124]. Mlodzieficzy manifest, o kilka lat wy-
przedzajacy — jak pdiniej nie omieszkal kilkakrotnie zaznaczaé
Irzykowski — krazace rowniez wokét Horli postulaty Stanistawa
Przybyszewskiego, ma charakter wazkiego dokumentu w historii
ksztaltowania sie poetyki przyszlego autora Patuby.

Czym jest Horla? wskazuje na konieczno$¢ skierowania poezji
na takie wyzyny, by byla w stanie oddawac tetno natury. Naturalizm,
bedacy w ujeciu miodego poety ,,odwieczng kategorig myslows”,
jest tu interpretowany jako wilasciwy poezji zywiol, pozwalajacy jej
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odzwierciedli¢ rytm zycia. Jest to zarazem rytm zycia samego ar-
tysty. Odczué go powinien czytelnik doswiadczajacy, dzieki ,,woli”
ogarniajacej caly estetyczny komunikat, ,,powtorzenia stanu twor-
czosci”. To metafizyczne wyznanie wiary potrzebne jest, by nada¢
sens ekspresywnemu charakterowi estetycznej pracy: dania wy-
razu owej nieziszczalnej sile, ,rozstrzygajacej w ostatniej instancji
o wartoSci dzieta”, ktérg jest ,,nieSwiadoma i nieobliczalna ener-
gia autora, wyplyw metafizycznego pierwiastku woli” [N 84]. Ona
to pozwala odr6znié prawdziwg poezje od literatury. ,,Krew wlasna
jest rdzeniem poezji i strumieniem pieknosci” — pisze Irzykowski
i okresla tym samym lezace u podstaw calej jego twdrczosci (row-
niez tej krytycznej) przekonanie o nieuniknionosci zintegrowania
pierwiastkéw duchowych przezyé autora z materig dzieta, by tym
samym wynies$¢ je na wyzyny ,.krolestwa poezji” [N 85-86].

Punkt wyjscia jest w oczywisty sposéb tozsamy z postulatami
wielu dziewigtnastowiecznych tworcow. Od Friedricha Schlegla az
po Williama Diltheya powtarzana jest w XIX stuleciu teza o do-
Swiadczeniu poety jako jedynym mozliwym stymulancie tworczej
wyobrazni. Mlody Irzykowski nie pozostawia zadnych watpli-
wosci co do zakorzenienia swych utworéw w osobistym przezy-
ciu i lektura Malzeristwa Maran jako przyktad takiego nasycania
»krwig wlasng” jest w pelni usprawiedliwiona, o ile wrecz nie
wskazana. Irzykowski obdarza bohatera noweli wspomnieniem,
bedacym wariantem jego wilasnego doswiadczenia: wieczornego
spaceru w towarzystwie Zosi Piotrowskiej, kuzynki, w ktorej ko-
chat si¢ przez kilka lat od czasu odwiedzin u wujostwa w Kaba-
rowcach w 1890 roku. Bohater noweli wspomina dawne czasy
i zwigzane z nimi wydarzenia:

Szczegdlnie jedna z tych sytuacji tanczyla mu przed pamiecig. Byl
to spacer na drodze wiejskiej. Ona szta naprzéd z kim innym, a on
o kilka krokéw za nimi szed! razem z pewnym poczciwym chtopcem.
Ksiezyc byt w petni i jasno o§wietlal réwning. On idgc w tyle rzucat
pierwszej parze bezsilne przycinki i zachecal swego towarzysza, aby
we dwojke deptali po jej cieniu. A przeciez w tej samej chwili patrzyt
wtedy na las czerniejacy w oddali, na biaty ksiezyc unoszacy sie bez
nieba nad lasem i domySlal sie w tej ciemni istnienia wolnych, obla-
nych jasnymi strugami $wiatta polanek, w otoczeniu filaréw drzew,
niby meczetéw modlacego sie spokoju [N 90-91].
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Fragment ten ma zrédlo w grudniowej notatce w dzienniku
w roku 1892, kiedy to Irzykowski wspominal letni pobyt u wujo-
stwa Piotrowskich:

Innym razem, gdySmy wyszli wieczorem na spacer, powiedzialem jej
wiele przycinkdw, ktérych juz sobie nie przypominam, a ktére nie
moglem w glos powiedzieé, méwitem Olowi do ucha. Ona szta przo-
dem z ojcem, ja z tylu z Olem, prowadziliSmy si¢ jako maz i zona
— przy czym ja z nim walczylem o przywilej stapania po jej cieniu, na-
rzekajac, ze niemozliwym jest nam obom chodzié po cieniu tak chu-
dej osoby. A mimo to w tej samej chwili patrzalem na pelnig ksigzyca,
unoszacg si¢ ponad lasem, i snutem romantyczne poréwnania. Ze ten
ksiezyc to aniot zakochany w tym czarnym lesie, kolysze si¢ tuz nad
nim, zamierzajac si¢ lada chwila w nim pograzy¢. A we wnetrzu lasu
widzialem wiele polanek jasno ksi¢zycem o$wietlonych. Byly to miej-
sca czyste od drzew, oblane calg struga promieni, naokoto otoczone
drzewami jak filarami — u gory blyszczal ksiezyc — byly to kaplice
Swiatla, zakonczone kulg ksiezyca u goéry [Dz I 429].

Powigzanie rozwazaf bohatera ze wspomnieniami Irzykow-
skiego rzuca szczegélne Swiatlo na dalsze przemyslenia mezczy-
zny snujacego si¢ posréd tlumu niby ,,szczatek rozbitego statku
miotany falami”. Rozwazania samotnika krazg wokot utraconej
dziewczyny, niepewnosci tego, co sie z nig stalo po rozstaniu:

Defilowaly przed jego umystem wszystkie mozliwosci jej osoby do-
tyczace, kombinowaly sie same i znosily wzajemnie. Przypominat
sobie, ze gdzies slyszal, ze ona weszta w stosunki z kim innym; jakie-
go rodzaju byly to stosunki i z kim, tego nie staral sie dowiedzieg,
unikal nawet osob, u ktérych moégtby w tym kierunku zasiegnac in-
formacji [N 91].

Ten rodzaj niedoinformowania byt réwniez udzialem mtodego
pisarza — i w znacznej mierze, jak si¢ wydaje, wynikal z jego wy-
boru. W ostatniej dziennikowej notatce poSwieconej Zosi relacjo-
nuje spotkanie w poczatkach 1894 roku z jej przyjacidtka Maria,
ktora starala si¢ przekonac go do odwiedzin — ,,zapewne chcac nas
skonfrontowaé, ale bez upowaznienia Z[osi]”, dodaje Irzykow-
ski. ,,Zauwazylem tez — pisze jeszcze — ze zachowalem sie wobec
niej tak samo nieswobodnie, jak wobec Z[osi], zapewne dlatego,
ze ona mi Z[osi¢| zastepowala jako ta, ktéra ma si¢ z nig wkrotce
widzie¢ i o mnie jej méwic¢” [Dz 1 566]. Nieznane sg pdZniejsze
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losy ukochanej Irzykowskiego, ale natozenie na siebie trzech tek-
stow — zapiskéw dziennikowych ze stycznia 1897 roku, cytowa-
nej wyzej noweli i powstalej w 1937 roku Historii nienapisanego
utworu, pozwala wysuna¢ pewng hipoteze.

Bohater Malzeristwa Maran, nieco odurzony alkoholem, przy-
pominajac sobie plany wspdlnego pozycia z ukochang, kladzie sie
ostatecznie spaé¢ w hotelowym pokoju, ale zostaje obudzony przez
odglosy toczacego sie tuz za Sciang dialogu. Wydaje mu sig, ze roz-
poznaje glos ukochanej, z podstuchanych fragmentéw rozmowy
wnioskuje, ze drugim uczestnikiem spotkania jest mezczyzna,
z ktérym bierze ona rodzaj §lubu. Catla ceremonia i pieszczoty ko-
chankéw fascynuja go, tym samym poczatkowo nie odczuwa za-
zdrosci, pomimo utwierdzenia si¢ w przekonaniu, ze mieszkajaca
obok para to jego konkurent i ukochana. Przebudzony, o$wietla
pokéj 1 wtedy nastgpuje momentu samookreslenia:

Naprzeciw siebie przy $wietle Swiecy ujrzal lustro. Lustro to byto
duze, prostopadte i dotykato podtogi. Widziat w nim cala swoja po-
staé siedzaca na 16zku, ujrzal swéj wzrok obtgkany, rozczochrane
wlosy, rozerwang na piersiach koszule, wypieki na twarzy — i uczut
nad sobg gleboka litosé [N 95-96].

W tym momencie dzwieki zza $ciany — szepty, pocatunki, od-
glos zrzucanego ubrania — zaczynajg przynosi¢ fizyczny bol (,,jak-
by uszczypnigcia rozpalonymi obcegami”). Nie mogac go jednak
umiejscowié, mezczyzna zaczyna bié si¢ pigSciami, ,aby bol ten
zlokalizowa¢”. Patrzenie w lustro wzmaga szal:

Wyskoczyt na ziemie i wit sie, kasajac zebami dlonie i tokcie. Bit czo-
tem o ziemie, a chwilami nieruchomo spozieral na obraz jakiego$
nedzarza odbity w lustrze.

Tymczasem dzialy sie rzeczy, z ktérych Smiat sie coraz bardziej.
Smiat sie az do kaszlu. Wkiadat palce w plomien §wiecy i cofat je po-
tem sparzone. Coraz bardziej zatracal poczucie wiasnej odrebnosci
i wmyslal sie w sytuacje tych tam, wspotdziatajac niejako z nimi. Za-
mienial sie caty w zwierze. Oddech jego stawal sie tak samo krétkim
jak u nich - cialo jego byto spetane polipem wyimaginowanego sp6i-
kowania [N 96].

Szalefistwo bohatera wyrzuca go w goraczce na ulice, doroz-
karz, nie mogac nawigzaé z pasazerem kontaktu, uwozi go do jed-
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nego ,,z najbardziej szalonych lupanaréw tego miasta”, gdzie role
ukochanej, ukrywajacej si¢ pod pseudonimem pani Maran, przej-
muj3a jedna za drugg szydzace zen prostytutki.

Ta narracja — ukazujgca moment zsuniecia sie maski opano-
wania i niezaleznoSci z twarzy samotnego cztowieka w kontakcie
z wytworami umyshu, nawigzujacymi do najwazniejszych przezyc
z jego biografii — stanowi prébe wyrazenia najglebszych lekéw to-
warzyszacych zakochanemu mlodzieficowi lub tez, co nawet bar-
dziej prawdopodobne, jest probg wyzwolenia sie z btednego kota
rozpamietywania i smutku. Otwierajacy nowg cze$¢ prywatnych
zapiskow w styczniu 1897 roku — najpewniej wkrétce po ukon-
czeniu noweli — Irzykowski pisze:

I oto zaraz na wstepie napotykam te same figury, te same stosun-
ki, ktére mi towarzyszyly przez caly ciag poprzedniego dziennika.
Niestety, przyznac sie¢ musze, ze sie od tych stosunkow jeszcze nie
uwolnifem. Tym razem, moge sobie jednak $mialo wrdzyé, ze w nie-
dalekiej przesztosci to sie zmieni [Dz I 699].

Nie jest mozliwe, by wskaza¢ w ,,pierwszym dzienniku” watek
dotyczacy zycia osobistego Irzykowskiego dorownujacy opowiesci
o Zosi, tak liczbg zapisanych kartek, jak i intensywnoscig uwiecz-
nionych na nich emocji. Sytuacja rodzinna pisarza pozostawata
w owym czasie bez zmian?, jedyng zatem nadziejg kresu zniewo-
lenia mogla by¢ ta zwigzana z zamknigciem rozdzialu poswigco-
nego kuzynce Piotrowskiej. Réwniez sakramentalne ,,tym razem”
— mogace odnosi¢ do innych uwiecznionych na kartach dziennika
préb pozegnania® — stanowi o ostatecznosci rozstrzygnigcia. Moz-

2 Zob. B. Winklowa, Karol Irzykowski. Zycie i twérczosé, t. I, Krakow: Wy-
dawnictwo Literackie 1987, s. 243-244.

Pod koniec grudnia 1893 roku Irzykowski notowal: ,,Nie bede si¢ tu bawil
w elukubracje noworoczne, bo poréwnujac moj zapisek z poczatku roku z te-
razniejszym stanem rzeczy, nie moge si¢ powstrzymac od lito§ciwego u$mie-
chu. Précz tego przypominam sobie ustep z dziennika Zosi, zaczynajacy si¢
od stéw: «Zapewne po raz ostatni pisze date tegoroczng», ustep zresztg jak
tyle innych do potowy wymazany. W nim pisze Zosia, ze pragnelaby, aby
ta mata czastka dobrego czy tez prawdy, ktéra walczy ze ztem, zwyciezy-
ta. Tak si¢ stato istotnie, przynajmniej ze mna, bo potrafitem si¢ skutecznie
obronic i odgrodzi¢ od tego klamstwa, ktore si¢ nazywalo Zosig” [Dz I 541].
Zaraz jednak Irzykowski zastrzega, ze nie zrywa kontaktéw zupelnie, a na-
wet dopuszcza mySl o pozyczeniu jej swojego dziennika. Jak pokaza dalsze
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liwe jest zatem, ze pomimo przedsiewzietych srodkéw ostrozno-
Sci, Irzykowski otrzymat wiadomo$¢ o zmianie sytuacji zyciowej
Zosi, zmianie, ktéra usuwala ja na stale poza obreb potencjalnego
»ciagu dalszego”. Kuzynka byla juz wéwczas panng dwudziesto-
piecioletnig*, ktorej zamazpdjscie — dwie starsze siostry zostaly juz
wydane za mgz — bylto naturalng kolejg rzeczy w rodzinie ziemianh-
skiej. Domyst zatem o zargczynach, czy choéby pojawieniu si¢ po-
waznego konkurenta do reki, wydaje si¢ usprawiedliwiony.

Taki scenariusz uprawdopodabnia wspomnienie Irzykowskie-
go o ,pewnym goscinnym dworku polskim”. W 1938 roku po-
wstala Historia nienapisanego utworu, w ktorej pisarz snul roz-
wazania nad niedoszla do skutku prébg artystycznej rekonstrukeji
rozstrzygajacego dialogu miedzy Mickiewiczem a Puttkamerem
o ich prawie do miejsca u boku Maryli Wereszczakowny. Poeta
mial ulec sile argumentéw dotyczacych stanu, majatku, a takze
dlatego, ze nie odnalazt w sobie dowodu na to, ,,ze ona kocha go
tak gteboko”, a nie ulega ,,tylko egzaltacji i ambicji” [N 300-301].
Mitotwércza tendencja Irzykowskiego pozwala mu w ten sposéb
przeprowadzié do kofica paralele migdzy historig ujeta w czwartej
czeéci Dziadow z wlasng przygoda mitosng. Los, ktéry sprawil,
ze ,wyszedlszy z gimnazjum”, przezyt ,,sytuacje podobne do Mic-
kiewicza” [N 297], dopelnit sig, jak si¢ wydaje, zimag 1897 roku,
gdy jego wlasny Puttkamer (ktérego tozsamos¢ pozostaje po dzis
dzien w ukryciu®) odebral mu wszelkie prawo do nadziei zwigza-
nych z Zosig — najpewniej niedlugo juz Piotrowska.

Osobisty wymiar Malzeristwa Maran nie okresla jednak calo-
ksztaltu znaczenia noweli. Wypracowywana przez Irzykowskiego

napomknienia dziennikowe (choé faktycznie — poczawszy od 1894 pisze
o dziewczynie mniej) i kilka odnotowanych snéw, do catkowitego wyzwole-
nia troche jeszcze brakowato.

Zofia Piotrowska juz w 1893 roku moéwita o sobie ,stara panna”, udajac
»ze sobie z tego nic nie robi”. Zob. Dz I 540.

W czasie, gdy nadzieje zwigzane z Zosig wcigz byly zywe, czestym goSciem
w Kabarowcach byl tez Roman Kluczenko, wowczas dwudziestosiedmiolet-
ni, w odczuciu Irzykowskiego przystojny, cyniczny mtodzieniec ,,z jakas$ burz-
liwg czy tez nieszczesliwa przeszlodcig”. Zob. Dz 1290-293, 366. Zakochany
w Zosi, wedlug Swiadectwa jej brata, miat by¢ Tadeusz Losowski, kolega
Alfreda Irzykowskiego z gimnazjum, zatrudniony przez Stanistawa Piotrow-
skiego w charakterze kartografa. Zob. Dz 1 294-296.
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w tym czasie (razem ze Stanistawem Womelg) teoria intymizmu
nie sprowadza si¢ jedynie do autobiografizujgcych zabiegdéw po-
etyckich. Symboliczna scena, w ktorej bohater rozpoznaje siebie
w lustrze, jest momentem autoidentyfikacji samego autora, ale
jednoczes$nie proba uniwersalizacji stanu cztowieka obezwladnio-
nego przez chimery mitoSci — waznego zabiegu, odrdznialnego
w krytycznym namysle Irzykowskiego od technik prostego po-
wielania szablonéw zachowan, ktére czytelnicy rozpoznaja jako
swoje. Studiujacy kilka lat wczesniej Strindbergowska Spowied?
szalerica Trzykowski realizuje w swej noweli osobistg scene za-
zdrosci, starajac sie, jak szwedzki pisarz w 1888 roku, unaocznié
dramatyzm autentycznych przezy¢, ktérych bdl odczul na wlasnej
skorze. Nie chodzi mu jednak o wytaczanie procesu rzeczywistej
ukochanej, o feerie oskarzen i podejrzen, wyznawczos$¢ przedsta-
wianego tekstu. Wrecz przeciwnie — zaciera te $lady. Malzeristwo
Maran to proba przetransponowania w autoreferencyjng fikcyjng
historie wielowarstwowego do$wiadczenia egzaltacji nieodwza-
jemnionej mitosci.

Interpretujagcy na kartach dziennika tradycje romantyczna,
miody Irzykowski rozwaza w kontekscie lektury czwartej czesci
Dziadéw metody ,,opisywania wlasnego ja”.

Mickiewicz jest gtdwng osobg i pewna czeS¢ wszystkiego odgrywa sie
poza kulisami. (...) Czy tedy na tym polega romantyzm, ze autor albo
nie mogac, albo czujac, ze nie warto podawac wlasne zycie wprost —
czyni z nim misteria (takie, jakich ja chciatem uzyé w Odflamach — ale
tam juz wyraznie i wewnetrznie) i podaje jaka$ dziwng historie, ktora
chociaz moze starczy¢ sama dla siebie — musi by¢ jednak potgczona
z zyciem autora — bo autor tak chciat [Dz 1 286-287].

Irzykowski podejrzewa o ten rodzaj romantyzmu i Goethego,
jako autora Fausta, i Byrona, zastanawiajac si¢ jednocze$nie nad
mistycyzowaniem autorskiego ,ja”. W przypadku zestawienia
Maltzeristwa Maran z Dziadow czescig IV zasadnicza rdznica pole-
ga przede wszystkim na tym, ze o ile Gustaw szuka kogos, komu
moglby opowiedzie¢ swa historie, o tyle przezycia bezimiennego
hipochondryka przynalezag w znacznej mierze do jego wewnetrz-
nego $wiata. Daleko tu do atmosfery sprzyjajacej spowiedzi, wy-
znaniu... Bohater samotnie stacza sie¢ w szalefistwo, rojac o obec-
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nosci ukochanej w pokoju hotelowym. Irzykowski rezygnujac
z wykreowania sceny spowiedzi (jak w dramacie Mickiewicza)
i nie dajgc zadnych sugestii na temat autobiograficznego zakorze-
nienia swego utworu, decyduje si¢ na tradycyjnie opowiedziana,
nawet jesli nieco ,,dziwng”, historie. Tym samym jedyng wskazdw-
ka o doswiadczeniowym kontekscie utworu moze by¢ sgsiedztwo
»rzeczy o Horli” jako manifestu, ktérego postulatow nowela by-
taby przykladowa realizacja.

Jesliby uznaé sformutowanie z noweli o ,,zabawianiu samego
siebie swojg romantycznoscig” [N 93] za autorski sygnal ,,powi-
nowactwa z wyboru”, wspomniany na poczatku kontekst wiersza
Mickiewicza jako zalozycielskiego manifestu polskiego romanty-
zmu moglby tu miec znaczenie kluczowe. Wtedy Malzeristwo Ma-
ran, bedace realizacjg postulatéw z programu Czym jest Horlas,
mialoby nie tyle charakter przyktadu (jak go w postowiu do publi-
kacji ksigzkowej okresla dojrzaly juz pisarz), ile urastatoby do ran-
gi utworu programowego. Taki status noweli w wymiarze
biografii twoérczej Irzykowskiego pozwalalby na wnioski raczej
o rozwoju i wzbogacaniu idealéw estetycznych pisarza w ciagu
dziesieciu lat, od roku 1896, kiedy powstaja Sny Marii Dunin,
niz na to, ze Paluba miata by¢ proba odciecia sie od wczesniej-
szych préb estetycznych. Chociaz bowiem we wspominanym ko-
mentarzu do pierwszej zbiorczej edycji Nowel Irzykowski prosit,
by nie wysnuwacé z ,,rzeczy o Horli” wnioskéw o jego obecnych
pogladach literackich, to wydaje si¢, ze stara si¢ odciaé przede
wszystkim od afektowanego stylu manifestu i symbolistycznych
skojarzen, jakie tekst mogl wywolywal. Malzeristwo Maran jest
by¢ moze utworem pochodzacym z ,,wczesnej fazy rozwoju pisa-
rza (...) cechujacej sie upodobaniem do jaskrawosci” [PR V 145],
jak zaznaczal juz autor przektadu noweli opublikowanego
w 1900 roku w ,,Die Geselschaft”, to jednak stwierdzenie, ze pi-
sana wowczas Patuba zmierza ku ,,przezwyciezeniu” tej tendencji
[PRV 146], z troche wigkszego dystansu zaczyna traci¢ na wazko-
Sci. Wydaje sie bowiem, ze Pafuba ogloszona trzy lata przed No-
welami, w zasadniczym stopniu nawigzuje do postulatu nasycenia
tworczosci ,,krwig wlasng” — i to nie tylko w autobiografizujagcym
znaczeniu. Jej autotematyzm rozcigga si¢ na problemy warszta-
tu, ale tez na ,tlo (...) zapatrywan filozoficznych i estetycznych”
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autora. Tlem tym sg miedzy innymi wskazane w Palubie postula-
ty intymizmu, a takze prace powstale w chwili formulowania sie
programu Czym jest Horla¢ z Malzeristwem Maran na czele®. Do-
piero po ogloszeniu Patuby drukiem nieprzychylne reakcje na nig
pokazuja Irzykowskiemu, ze z trudem wypracowana propozycja
innej realizacji neoromantycznych ideatow ekspresji nie znalazta
zrozumienia u wspoélczesnych. Tym samym dochodzi do czescio-
wego zakwestionowania intelektualnej pracy wykonanej migdzy
rokiem 1896 a 1903. Odmienno$¢ obu tekstéw nie neguje jednak
w zadnym stopniu fgczacych ich wiezi, ktore ujawniajg sie i w pla-
nie tematycznym (zwlaszcza temat wiernosSci po odejSciu jednego
z kochankoéw), i w wymiarze osadzenia dziela w emocjonalnym
zyciu autora.

Palubg rzadza jednak z pewnoscig inne, bardziej ztozone prawa
niz napisang sze$¢ lat wczesniej nowelg. Irzykowski zaczal defi-
niowac te zasady wkrétce po opisaniu przygody bohatera Matzeri-
stwa Maran, padajacego w ramiona prostytutki w jednym z do-
méw publicznych. W liscie do Womeli przepisanym do dziennika
na poczatku 1897 roku stwierdzat:

Otdz to, co ty nazywasz tonem, janazywam bezposrednio$cig.
Jest to 6w tajemniczy zwiagzek poety z wypoconym przez niego kotem
mysli, poczucie nalezenia ich do niego, zycie odcietego czlonka ciata

Zdumiewajace jest, ze Czym jest Horla?¢ pozostaje poza horyzontem zainte-
resowan Wojciecha Glowali, starajacego si¢ odtworzy¢ ,,system estetyczny”
Irzykowskiego (tenze, Sentymentalizm i pedanteria. O systemie estetycznym
Karola Irzykowskiego, Wroctaw: Zaktad Narodowy im. Ossolifiskich 1972).
Jakiegokolwiek zwigzku Patuby z mtodzieficzym programem nie widzi Joan-
na Stryjezyk (J. Stryjezyk, ,,Patuba™, czyli sposob nieistnienia mitosci, ,,Twor-
cz0§¢” 2001, nr 6), natomiast ostatnio piszacy na ten temat Jerzy Franczak
dopatruje si¢ istotnego przesuniecia akcentéw — ,,z zagadki bezimiennej rze-
czywisto$ci na wielo$¢ nadawanych jej imion” (J. Franczak, Poszukiwanie re-
alnosci. Swiatopoglad polskiej prozy modernistycznej, Krakéw: Universitas
2007,s. 91). W tym przesunigciu trudno jednak dopatrywac si¢ ,,zarzucenia”
miodzieficzej koncepcji (por. tamze, s. 90-91), gdyz golostownosé¢ kultury
ukazana w Patubie jest jedynie innym sposobem méwienia o bezimienno$ci
rzeczy i zjawisk. Nadzieja na spelnienie komunikatu jest jednak nie mniejsza
niz we wcze$niejszych utworach, co potwierdzajg takie analizy, jak na przy-
ktad piszacego o ,nieskoficzonym optymizmie” Patuby Piotra Jorana Droz-
dowskiego (tenze, ,,Patuba”, klopotliwe arcydzielo polskiego modernizmu,
»Poezja” 1986, nr 7/8, s. 12).
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poza cialem. Sytuacja jaka$ ukazuje nam sie tak blisko i tak sie¢ na-
rzuca, ze do obrazu dobieramy oryginal. Szczerze si¢ zastanawiajac,
takie uczucia mamy do wielu a wielu mysli lub obrazéw, nie tylko
naszych, lecz i cudzych. I nie potrzeba az skomplikowanego tematu,
gdyz najdrobniejszy fakt moze w nas wzbudzi¢ to poczucie bezpo-
$rednio$ci. Np. wspomnienie pocatunku, samego pocatunku, moze
naraz zaplonaé w nas tak silnie, ze az czujemy potrzebe to wrazenie,
te site, te Horle jako$ zdefiniowad, wynalez¢ dlan jakis klosz, catko-
wicie wykroié z siebie. Poeta, chcac drugim udzieli¢ tego uczucia,
staje sie historykiem faktu (...) [Dz 1 7177".

W ostatnim zdaniu kryje sie istota nadziei poktadanej w Pafu-
bie jako realizacji ideatu bezposredniosci. ,,Udzielenie wlasnego
uczucia” drugiej osobie, na drodze naukowego, historycznego
wywodu, to czyn bezsprzecznie utopijny, ale trudno wykazaé,
by piszacy swa powies¢ catkowicie si¢ z tym zgadzal. Patuba wy-
nika z niezadowolenia z dotychczasowych prob literackich, roz-
poznania koniecznoSci opisowosci, przesady, hiperbolizacji staja-
cych przed tymi, kt6érzy prébuja oddaé za pomocg sztuki wlasne
doswiadczenie rzeczywistosci. Nieunikniona wydaje sie by¢ owa
»jaskrawos$¢”; o ktorej wspomina tlumacz Malzeristwa Maran
(niewykluczone, ze sam Irzykowski). W cytowanym wyzej liscie
pisarz przywoluje temat, ktéry probowal zrealizowaé Womela —
lekki zal za snem. Historia ,,matej tesknoty” musi ustgpi¢ w mo-
mencie pisania miejsca opowiesci o ,,facecie, ktéry ma juz oficjal-
nie tesknié za snem, az do maniactwa” [Dz [ 717]. Ten przyktad
koniecznos$ci ,,wynagradzania” bezpo$redniosci przesada wydaje
sic w istocie poglosem noweli ukonczonej przez Irzykowskiego
pare dni czy tygodni wcze$niej. Obled bohatera tej opowiesci
miatby w tym kontekscie za zadanie odda¢ odpowiednio tagod-
niejsze, melancholijne wspomnienie przeszlosci, uczuciowej przy-
gody z mtodosci. Hiperbolizacja wlasnego doswiadczenia bytaby
za$ nadziejg na jego ocalenie, w mysl powszechnego pogladu o in-
tensyfikacji obrazu w ujeciu poetyckim: ,,Juz prosty list Dicken-
sa, Carlyle’a czy Kingsleya — pisze William Dilthey w Wyobrazni
poety — zawiera to nerwowe spotegowanie rzeczywisto$ci, niby
w powiekszajacym lustrze; skaly stajg sie bardziej strome, Iaki

7 Tu i wszedzie dalej, o ile nie zaznaczono inaczej, wyréznienia w obrebie cy-

tatéw pochodza od autora cytowanego fragmentu.
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bardziej soczyste, kiedy padnie na nie ich wzrok”. Niemiecki
filozof podejmuje romantyczny watek szczegdlnej wrazliwosci
poety, ktory, niby soczewka, skupia w sobie — intensyfikujac go
w sposOb wyjatkowy — otaczajacy Swiat. Formutuje lezacy row-
niez u podstaw poetyki Irzykowskiego postulat niezbywalnego
zakorzenienia dziela w doSwiadczeniu jego tworcy. W 1887 roku
Dilthey stwierdzal:

Tylko sita i bogactwo przezyé poety gwarantujg tworzywo dla praw-
dziwej poezji. Tak powstaje zasada, zgodnie z ktérg podtoza specyficz-
nego oddzialywania poety nalezy przede wszystkim szukaé w zakresie,
bogactwie i energii jego doSwiadczen. (...) Tworczo$C ta jest spokrew-
niona ze snem i zblizonymi do niego stanami oraz z obtedem’.

Dilthey, pamietajac zapewne o Holderlinie (jako tworcy Hype-
riona) czy Keatsie (jako autorze Kubla Chana), wskazuje na fun-
damentalny zwigzek granicznych stanéw ludzkiej $wiadomosci
z tworczoscia i Scislg zaleznos§¢ charakteru dziela od wzniostosci
ducha poety. Obled bohatera Malzesistwa Maran jest dalekim
echem ,,prawdziwych” szalefistw i romantycznej egzaltacji. Idea
intymizmu — wedlug Irzykowskiego — nie moze i nie powinna spet-
ni¢ si¢ na drodze przesady poetyckiej tego rodzaju. Che¢ stuzenia
prawdzie wymusza — méwi Irzykowski — owe zabiegi na artystach.
Sam jednak widzi nieadekwatnos¢ tego rodzaju przesady dla jakze
istotnego, nawet jesli utopijnego, zmierzenia.

Dla rozumu poczucie to bezposrednio$ci przedstawia sie jako iluzja
meczgca, nowa emanacja woli, ktéra si¢ przez wszystkie szczeliny
weiska, d3znos¢ zas ucielesnienia tej iluzji jednym z najwigkszych ide-
alizméw na $wiecie. Swiat przeciez zostal stworzony na to, aby miat
kto niemozliwosci braé na serio. (...) Jest miedzy poeta a ta bezpo-
Srednioscig bliskosé, lecz tak jakby miedzy nim a nig samg byla od-
leglo$¢ zmniejszajaca si¢ w stosunku do utamka periodycznego, tzn.
ze nie ma w nieskonczono$¢ nadziei przybycia do celu, a zblizanie si¢
nie jest przeciez niczym. Ten za$ utamek periodyczny jest tym mniej-
szy, im wigksze jest poczucie rzeczywisto$ci poety. Tylko po-
czucie rzeczywistoS§ci bowiem daje zaklecia na bezpo$rednio$é
[Dz1717-718].

W. Dilthey, Pisma estetyczne, przet. K. Krzemieniowa, oprac. Z. Kuderowicz,
Warszawa: PWN 1982, s. 124.
o Tamze,s. 111-112.
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Na pograniczu ,najwiekszego z idealizméw” rodzi si¢ este-
tyczna koncepcja dzieta, ktére powstaje, opierajac sie na konkret-
nych faktach, do§wiadczenia. Jego autor ma za$ za zadanie szu-
kaé sposobow na odtworzenie konkretnej rzeczywistoSci w dziele
sztuki. Irzykowski, biorgcy niemozliwosci na serio (echem odbija
sie tu fraza z Czym jest Horla? o poezji ilustrujacej odwieczny
cel Swiata: powr6t do cudu [N 84]), pozwala sobie na szczegdl-
ne wykorzystanie narzedzia, ktére z natchniong poezja niewiele
ma wspoélnego. W tym miejscu dochodzi do rozbratu z kolega
po pibrze:

Ty jeszcze identyfikujesz si¢ z tematem i wierzysz w temat. Ja pozornie
cofam si¢ w tyl i rozbieram rozumowo, jakimi zygzakami chodzi twér-
cz0$¢ ludzka. Wiasciwie jednak jestem tak daleko, ze prawie skoficzy-
tem okrag (a moze cz¢$¢ linii spiralnej dazacej wewnatrz?) i patrze
na obnazone zadanie. Tobie fantazja i poczucie rzeczywistoSci podaje
takie a inne $rodki, ja takze nic innego tylko szukam $rodkéw, ale nie
ustaje¢ tam, gdzie ty, wyobraznia wygotowuje Srodki tak zlozone, ze si¢
wreszcie rozsypuja, co jest naturalnym nastgpstwem coraz wyzszej
temperatury. Ja jestem wigkszym niewolnikiem bezpoSrednio$ci niz
ty, gdyz chcialbym jej poméc do zycia w sposoby jeszcze bardziej wy-
rafinowane. A zreszta chociaz ja nazywam, czyz ja przez to znam, a nie
czuje tylko? Nazwa jest tylko prowizoryczng etykieta [Dz I 718].

W stosunku do manifestu napisanego w maju 1896 roku do-
chodzi do subtelnego przesuniecia. Nazwa, ktorg wtedy Irzykow-
ski okreslat jako ,,grob kwestii” [N 83], tu traci swa ostatecznos$é.
Pisarz definiuje dorazno$¢, ptynnos¢ jezyka i tym samym wyraza
zgode na pragmatyczng gre, pozwalajacg na analize samych zasad
wytwarzania si¢ stanu ducha z jednej strony, i metod komuniko-
wania go z drugiej:

To, co nazywasz rozja$nianiem katéw tematu, ja pojalem glebiej i sie-
gnalem glebiej, bo do odbudowania genezy tematu. (...)
Chodzi mi nie o pozostawienie tej samej drogi, ktéra przechodzil
utwoér peczniejac, lecz o zdefiniowanie siebie, co mnie na temacie
uderzylo, co mnie tknelo sympatycznie, a to wlasnie jest dazeniem
do wyobrazenia sobie bezposredniosci [Dz 1 718-719].

Irzykowski w swym liscie do Womeli rozrysowuje moment przej-
Scia od egzaltowanego stylu niektérych nowel, wiekszosci poezji
i pewnych partii dziennika do dzieta, ktére dopiero chce napisaé.
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Utwor literacki zostaje w tym miejscu przemianowany, stajac sie dla
Irzykowskiego nie tyle zapisem specyficznego tetna rzeczywistoSci,
jakie moze odczué czytelnik, ile przede wszystkim pisarskg auto-
definicjg i obszernym komentarzem do centralnego miejsca dziela,
tego samego, do ktérego odnosi sie bohater Malzeristwa Maran:

Zanim sie polozyl, spacerowal dtugo po pokoju. W glowie plgsaly
mu myS$li, ktére do niedawna uwigzane na sznurku, teraz skadsis sie
wziely, swawolily, witaty sie wzajemnie: I ty tu? A, i ty tu? Plany
wspélnego pozycia nig odnawialy sie i wabity go znowu, tworzac tar-
cze z roznokolorowych pierécieni naokoto jego zacienionego punk-
tu. On za$ wiedzial, czym jest ten zacieniony punkt, i uSmiechat sie
do niego [N 92].

Ta subtelna wskazéwka nie musi wydac sig¢ istotna, jesli czytaé
ten utwor osobno. Gdy zestawi¢ go jednak z pézniejszymi pisma-
mi Irzykowskiego, jasne staje sie, ze w tym miejscu uksztaltowane
zostaje centralne miejsce estetyki autora, odtad juz zawsze po-
Swiecajacego swe sily w stuzbie ,ocalania «istoty rzeczy»”. Uka-
zanie mechanizmdéw transponowania zycia w literature, zasuge-
rowanie osobistego zaangazowania w konkretny temat literacki,
staje sie realizacjg postulatu bezposredniosci. Postulatu, ktorego
spetnieniem, na przestrzeni najblizszych lat zycia pisarza, stanie
sie wlasnie Patuba'’.

10 Nie zgodzitaby sie by¢ moze z tym sagdem Joanna Stryjczyk, ktora w swym

studium ,,Pafuba”, czyli sposob nieistnienia milosci pisata: ,,Utwor Irzykow-
skiego z pewnoscig nie jest realizacja postulatu zawartego w manifescie Czym
jest Horla?, w mysl ktorego dzieto sztuki, bedace rodzajem sprawozdania
z bezposSredniego odczuwania rzeczywistosci (nie za$ jej racjonalnego
poznawania) powinno odwolywac sie do natury czytelnika, aby u§wiadomié
mu zakres kulturowego ograniczenia”; J. Stryjczyk, dz. cyt., s. 80. Autorka
tekstu — co bardzo ciekawe — traktuje jednak Pafubg jako ,dalszy ciag intym-
nego pamietnika”, ktory bylby, jej zdaniem, ,,uruchomionym przez mitosé
dazeniem do ustalenia optymalnej relacji miedzy do$wiadczeniem wlasnej
emocjonalnosci a racjonalnym stowem, w decydujacy sposob okreslajacym
stosunki migdzy ludZmi” (tamze, s. 81). Ta druga teza jest niezwykle frapuja-
ca, pozwalataby bowiem rozwazaé Patube w kontekscie innych dziet literatu-
ry, ktore powstaja jako transpozycja motyw6éw znanych z dziennika pisarza
(np. Dziennika pisanego nocg i opowiadan Gustawa Herlinga-Grudzifiskiego),
s3 wariacjg na jego temat (tworczo$¢ Mirona Biatoszewskiego) lub wrecz za-
stepuja rutyne tworzenia dziennika (Zly Leopolda Tyrmanda zaczynajacy sie
w momencie, w ktérym koniczy sie Dziennik 1954).
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II. Swiadectwo

Stwierdzenie, ze Patuba to dzielo w zasadniczej mierze autobiogra-
ficzne, jest co najmniej ryzykowne. O genezie tematu tego utworu
jednak — wbrew temu, co w polowie lat siedemdziesigtych pisata
Barbara Winklowa'! — wiadomo dzi§ wystarczajaco wiele, by sta-
wia¢ doprecyzowane hipotezy. Mimo ze zapiski dziennikowe ury-
waja sie w momencie, gdy pisanie powiesci wchodzi w decydu-
jaca faze, a korespondencja z tego czasu jest niezwykle skromna
i zasadniczo kwestii prac nad ksiazka nie porusza, to jednak gros
Swiadectw pozwala snu¢ wysoce prawdopodobne domysty co do
intencji tworczych pisarza. Byly za$ one niezwykle bogate, gdyz
teza o funkcjonujacych w charakterze fundamentu dla ksigzki
konkretnych doswiadczeniach zyciowych w niczym nie umniej-
sza stusznoSci rozpoznan badaczy wskazujacych na Patube jako
na przyklad powiesci autotematycznej'?, studium ludzkiej psychi-
ki3, rozliczenia z 6wczesng tworczoscia literacka'* czy wreszcie
symptomatycznego dla literatury modernizmu przejawu refleksji

""" B. Winklowa, Wstep, w: Klerk heroiczny. Wspomnienia o Karolu Irzykowskim,

oprac. tejze, Krakow: Wydawnictwo Literackie 1976, s. 15.
Zob. E. Szary-Matywiecka, Ksigzka — powiesc — autotematyzm (Od ,,Patuby”
do ,,Jedynego wyjscia”), Wroctaw: Zaklad Narodowy im. Ossolifiskich 1979;
A. Budrecka, dz. cyt., s. XXXII-XXXV; K. Bartoszyniski, Pogranicza krytki
literackiej, w: tenze, Teoria i interpretacja. Szkice literackie, Warszawa: PWN
1985, s. 92; M. Glowinski, Powies¢ jako metodologia powiesci, w: Intertek-
stualnosc, groteska, parabola. Szkice ogdlne i interpretacje, Krakow: Univer-
sitas 2000, s. 124; B. Bakuta, Oblicza autotematyzmu (Autoreflekstyjne ten-
dencje w prozie polskiej po roku 1956), Poznan: Wydawnictwo WiS 1991,
s. 14-15, 34.
K. Stepnik, Ogdlne wyznaczniki paradygmatu literackiego ,,Patuby” i jego or-
ganizacja estetyczna, ,Studia Estetyczne” 1973, t. 10, s. 218; W. Bolecki,
Metaliteratura wczesnego modernizmu: ,,Patuba” Karola Irzykowskiego, cz. 1,
»Arkusz” 2003, nr 2, s. 4; M. Podraza-Kwiatkowska, Ibsenowska ,,prawda”
w literaturze Mlodej Polski, w: tejze, Wolnosc i transcendencja. Studia i esesje
0 Mlodej Polsce, Krakéw: Wydawnictwo Literackie 2001, s. 215-216, 219.
4 K. Wyka, Wstep do ,,Patuby”, w: tenze, Modernizm polski, Krakow: Wydaw-
nictwo Literackie 1959; D. Danek, O polemice literackiej w powiesci, War-
szawa: PIW 19635, s. 188.
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nad jezykiem, jego mozliwoSciami i ograniczeniami'®. Wydaje sie
jednak, ze w wieloksiegu Patuby, ktoérego ztozonos¢ jako pierwszy
usifowal zanalizowa¢ Kazimierz Wyka!®, aspekt autoprezentacji
odgrywa role pierwszorzedna'’. Wszystkie inne poziomy dziela
powstajg na tym wlasnie ekspresyjnym fundamencie. Pragnie-
nie stworzenia utworu dotykajgcego istoty wilasnej kondycji stoi
za konstrukcja watkéw w Patubie, doborem kontekstéw przywo-
tywanych z tytutu lub po nazwisku autora, krytyka 6wczesnych
praktyk i konwengji literackich i wreszcie poprowadzenia meta-
tekstowego komentarza az na prog filozofii literatury i jezyka's.
Odczytywanie Patuby jako dziela w pelni modernistyczne-
go jest oczywiScie catkowicie uprawnione. W ramach rozwazan
umacniajgcych teze o przynalezno$ci Mtodej Polski do szerszej
formagji, ktorej poczatki znajdujg sie w XIX stuleciu, a kres przy-
pada na lata szeS¢dziesigte minionego stulecia, Paluba odnajduje
si¢ znakomicie. Podejmuje wigekszo$¢ watkow refleksji estetycz-
nej i epistemologicznej modernizmu, definiowanego za Dennisem
Brownem jako ,,ruch, ktéry w radykalny sposéb sondowat nature
jazni i sproblematyzowal kwestic mozliwosci ekspres;ji ja”*’. Wy-
daje si¢ jednak, ze wnioski o sceptycyzmie poznawczym Irzykow-
skiego 1 0 jego dziele, potwierdzajagcym bez cienia watpliwosci
Steinerowskie tezy o zerwaniu kontraktu pozwalajacego na opi-

15 K. Dabrowska, Struktura artystyczna ,,Patuby” Karola Irzykowskiego, ,,Ze-

szyty Naukowe Uniwersytetu Mikotaja Kopernika w Toruniu. Nauki
Humanistyczno-Spoteczne” 1963, z. 9, s. 161, 166-173; R. Nycz, Jezyk mo-
dernizmu. Prolegomena historycznoliterackie, wyd. 11, Wroctaw: Wydawnic-
two Uniwersytetu Wroctawskiego 2002, s. 164; J. Franczak, dz. cyt.

16 K. Wyka, dz. cyt.,s. 227 i n.

17" Na jego istotno$¢ zwracat dotad uwage Jan Jakébezyk piszacy o legendarnym
charakterze ,,intymnosci Pafuby” i wskazujac na niektore, niezwykle frapuja-
ce watki autobiograficzne w dziele Irzykowskiego. Zob. J. Jakdbczyk, Szachy
literackie? Rzecz o twdrczosci Karola Irzykowskiego, Katowice: Wydawnictwo
Uniwersytetu Slaskiego 2005, s. 49-51.

18 Przez swoj syntetyczny charakter — taczenie autotematyzmu z autobiogra-
fizmem — wyprzedzalaby o przeszlo p6t wieku tendencje, ktére w polskiej
prozie lat szeS¢dziesiagtych, siedemdziesigtych i osiemdziesigtych rozpozna-
wali m.in. Tomasz Burek, Matgorzata Czerminiska i Bogustawa Bakuta. Zob.
B. Bakuta, dz. cyt., s. 50.

¥ D. Brown, The Modernist Self in Twentieth-Century English Literature:
A Study in Self-Fragmentation, New York: MacMillan Press 1989, s. 1.
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sanie $wiata za pomocg funkcjonujacego jezyka (ocierajace sie
miejscami o préby postmodernizowania Pafuby??), ida zbyt dale-
ko. Patuba jest dzietem podmiotocentrycznym: w centrum jej wie-
loksiegu stoi Karol Irzykowski. Jest to autorska projekcja siebie
samego w przestrzen literackiej kompozycji, szczegblnego uktadu
psychologicznych i intertekstualnych zaleznosci, ktorej rekon-
strukcja stanowi¢ winna — w my$l wyznawczego zalozenia dziela
— cel projektowanego czytelnika idealnego. Zdarzenia z biografii
Irzykowskiego, potraktowane jako kontekst fabularnych perype-
tii bohateréw Patuby, zmieniaja w zasadniczy sposob charakter
prozatorskiego przedsiewzigcia. Okazuje si¢ bowiem, ze zar6wno
psychologiczna analiza postaci, jak i metatekstualny komentarz,
odnoszacy sie¢ do sposobéw ujmowania zmySlonych wydarzen,
wyrastajg z mechanizméw doswiadczania rzeczywistosci, obcowa-
nia z literaturg oraz krytycznej perspektywy, na jaka zdobywal si¢
Irzykowski, w pierwszej kolejnosci wzgledem samego siebie.
Nasuwajaca sie w kontekscie Malzeristwa Maran historia Zosi
Piotrowskiej i domy$lna, nieodlgczna dla Irzykowskiego od tej
noweli ,,mala tesknota”, nie s tez pozbawione znaczenia podczas
pisania Paluby. Motyw ,,wiernosci poprzez $mier¢”, o ktérego wa-
dze wspomni po latach Karol Ludwik Konifiski w swym studium
o Patubie, zatytulowanym Katastrofa wiernosci*', w obu tych utwo-
rach odgrywa centralng role przy konstruowaniu fabuty. Nowela
opowiada o ,,zyciu po zyciu” samego uczucia, Studium biograficz-

20 Zob. B. Pawtowska, Parodia i groteska w ,,Palubie” Karola Irzykowskiego,

»Przeglad Humanistyczny” 1995, nr 5, s. 153, 168. Nie do kofica przemy-
§lana uwaga badaczki o dekonstrukcjonistycznym charakterze utworu Irzy-
kowskiego sprowokowala Kinge Siatkowska-Callebat do zajecia stanowiska
polemicznego w artykule Irzykowski — pierwszym polskim postmodernistg?
(»Przeglad Humanistyczny 1997, nr 4, s. 89-96), w ktérym autorka nie de-
cyduje si¢ jednak podwazaé ,stusznosci tezy o postmodernistycznym cha-
rakterze Pafuby jako takiej”, a jedynie wykazuje na niesp6jno$é¢ misji, jaka
zostaje obarczona literatura w perspektywie dekonstrukcjonistycznej (,,kta-
dacej szczegblny nacisk na odpowiedzialno$¢ wspottworcow aktu lektury™)
z rozpoznang przez Brygide Pawlowska ,,bezsilnoscig literatury”, ktérag mia-
taby diagnozowac réwniez Patuba.

21 Zob. K.L. Koninski, Katastrofa wiernosci. Uwagi o ,,Patubie” Karola Irzykow-
skiego, w: Szkice krytyczne. Wybdr, oprac. A. Fitas, Krakow: Arcana 2007,
s. 71-101.
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ne relacjonuje historie mitosci mezczyzny po Smierci ukochane;j.
Tak to, piszac o utworze z 1903 roku, komentuje Koninski:

Jak wyglada rozktad zwlok psychicznych, jakie sa zmagania si¢ i kapi-
tulacje wiernosci, jak si¢ pami¢¢ wymyka podstepnie od cigzaru zbyt
dlugo jej cigzacego — to autor przedstawit z niebywala a bezlitosng
precyzja. Wlacza swoje rekapitulacje teoretyczne, tak iz uzyskujemy
tu — jak sie juz rzekto — ciekawy i pouczajacy traktat psychologiczny.
Do czynienia mamy bowiem z psychologia ,,zyciowa” (,,Lebenspsy-
chologie”), introspektywna i charakterologiczna, ktéra zawsze upra-
wiali znawcy $wiata i prawdziwie dojrzali pisarze-artys$ci®?.

Koninski przypomnial w swym tekScie Pyriphlegeton nowele
z 1922 roku, bedaca nawigzaniem do biografii Irzykowskiego
i Smierci jego coreczki, Basi, przekonujgc (czytelnika, ale i siebie)
o tym, ze fabula ksigzki z 1903 roku i tym samym ,,moralne za-
gadnienie w niej ztozone” maja dla pisarza znaczenie. Ta zamiesz-
czona w przypisie uwaga byla — jak sie wydaje — bardzo istotna dla
Irzykowskiego, ktory odpisal Konifiskiemu i dziekujac mu za wni-
kliwg analize, stwierdzal:

W poréwnaniu z tym, jak Pan pisze o Patubie, wywody np. Brzozow-
skiego o Zeromskim mijaja si¢ z przedmiotem, z sednem przedmiotu
(Niemcy uzywaja tu stowa: vorbeideren an). Zeromski byl dla niego
okazja do wypowiedzenia wlasnych mysli. Pafiska rozprawa to roz-
prawa ze mna. Czulem si¢ niejako podgladnietym, czutem, ze Pan si¢
wdarl w te sfery, o ktdre, znajac literatéw polskich, bytem spokojny,
ze nikt si¢ tam nie potrudzi: moga mi z zewnatrz dokuczy¢, okreslaé
kolor moich wloséw, mojego talentu czy beztalentu, ale do moich
mySli si¢ nie dobiora, bo ich by to nawet nie interesowato: w Panu
poczutem — §wiadka [L 215].

Uwazna lektura Koninskiego, lektura ,inwazyjna”, stwarza-
jaca swojego Strumienskiego w opozycji do powiesciowego bo-
hatera (z intencja rehabilitacji tej postaci w oczach czytelnikow),
znajduje uznanie u autora Patuby. Koninski bowiem nie waha si¢
odstaniaé mtodzienczosci zrywu Irzykowskiego, rekonstruowaé
Sladow tozsamosci utajonych w tekscie. ,,Kto ty jestes? — pyta Ko-
ninski. — Czym jeste$§ — ty? Pod powloka twarzy, pod obtokiem
usmiechu, pod potokiem nieuchwytnym méwienia? Gdzie praw-

2 Tamze,s. 77.
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da, gdzie zdrada, gdzie rekojmia wiernosci, gdzie dym, co sie roz-
wieje za chwile?”?3. Pytajac zas$, nie tylko powtarza pytania, jakie
zadawal Irzykowski, ale zwraca si¢ tez wprost do samego pisarza
i — powiadajac sobie jego tekstem — stara si¢ okreSli¢ te miejsca
w Patubie, ktore zdradzaja cztowieka stojacego za dzietem. W trak-
towaniu tak istotnego dla krytyka zagadnienia moralnego, jakim
jest wierno$¢, dostrzegal Koninski zbyt wiele pasji myslowej, aby
przypuszczad, ,,ze ksigzka ta byla pisana tylko z zimnym okrucien-
stwem czystego intelektualisty, wyrafinowanego analityka”. ,Nie
wierze bowiem —dodaje autor studium - aby mozna bylto
mys$leé wiele — nie czujgc wiele”.

W prawdach odkrytych przez Koninskiego rozpoznaje si¢
Irzykowski, odczuwajac pewnego rodzaju ulge. Stawiajag bowiem
one autora Patuby przed osobg czytelnika, ktéry zadat sobie trud,
by ,,wpisa¢ w to dzielo w inne elementy, poprawic je, niejako na-
pisa¢ je na nowo swoim umystem” (jesli zacytowaé Stefana Kisie-
lewskiego prébujacego opisaé krytyczny ideat Irzykowskiego)?.
Tropy interpretacyjne Konifiskiego podejmowat po latach Jan Ja-
kébezyk, widzac w poczatku Studium biograficznego szczegdlng
probe odtworzenia prywatnego miejsca pierwszego:

Jesli zaufaé sugestiom Winklowej, wspartej w czeSci opisami ostatnie-
go wlasciciela dworku w Jasionach, Jerzego Scibora-Rylskiego, to zna-
ny opis Wilczy w Patubie zbiezny jest z topografig majatku, w ktérym
Irzykowski przyszedl na $wiat. JeSli przyjmiemy (z ostroznoscia!)
te hipoteze, to odstaniajg sie zaskakujace horyzonty interpretacyjne.
Inicjujacy autotematyczng powie$é opis — obnazajacy konwengje, lite-
rackg umowno$¢ tego rodzaju poczatkdw, podwazajacy reguty komu-
nikacyjne narzucone przez deskrypcje, ewokujacy oschlo$cig naczel-
nego kartografa — niespodzianie ujawnia prywatnosé, ludzka twarz,
sentymenty dziecifistwa, rudymenty autobiografii, sekret wreszcie.
A sekret, bywa, zaklada niedyskrecje, tworzy niejasng wiez z mozli-
wym odkrywca?®.

23 K.L. Konifiski, dz. cyt., s. 411.

2% Tamze, s. 432.

25 S. Kisielewski, O Karolu Irzykowskim (1873-1944), w: K. Irzykowski, No-
tatki z Zycia, obserwacje i motywy, wybdr A. Dobosz, wstep S. Kisielewski,
Warszawa: Czytelnik 1964, s. 7.

26 J. Jakébezyk, dz. cyt., s. 50-51.
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Dochodzi zatem do przeniesienia ciezaru z wymiaru estetycz-
nego dzieta w przestrzen zwyczajnej, miedzyludzkiej interakcji,
szczegblnego idealu istnienia, ktory — dla Irzykowskiego — ozna-
czal nadziej¢ na szczerg i bezgraniczng komunikacje. Jak pisal
Wojciech Glowala:

Konflikty i cierpienia majg, z innej strony, zrédto w skomplikowanej
zalezno$ci wzgledem bliZniego. Ot6z osoba, aby prawidtowo dziatad,
musi mie¢ Swiadka. (...) Irzykowski tego wyraznie nie pisze, ale zdaje
sie, ze drugi czlowiek jest ceniony jako $wiadek przede wszystkim.
Swiadek czyli ten, ktory potwierdza istnienie i my§lenie osoby. Owo
»poszukiwanie $wiadka” (bo jeden z aforyzmdéw powiada nawet:
»Mitos¢ jest poszukiwaniem $wiadka”) rodzi konflikty i cierpienia
z powodu, tym razem, niedoskonatosci komunikacji z bliznimi, ktéra
to niedoskonato$¢ wigze sie z reguty z brakiem czasu na rozwigzy-
wanie tragicznego konfliktu. Nic wiec dziwnego, ze samotnos¢ (...)

uznal Irzykowski za najwazniejsze zjawisko spoteczne?.

Nie jest wykluczone, ze poznanie Koninskiego wplyneto
na wznowienie prac nad tomem Mosty [B 445], projektem, kto-
ry, jak zaznaczal Irzykowski, mial juz w glowie na etapie pisania
Paluby. Charakter porozumienia z ,analizatorem” wlasnego dzie-
ta sktaniat do ponownego podjecia trudu refleksji o problemach
i nadziejach zwigzanych z ekspresywnym charakterem literatury.
Odkrywajacy swojego czytelnika idealnego, Irzykowski po raz
pierwszy otwarcie przyznaje, jak duzg wage przywiazywat do in-
tymnego zaplecza swej analitycznej powiesci:

Jako czlowiek starej daty, nie mam tego ekshibicjonizmu, ktory dzis
sie przyjal na polskim parnasie (pod wpltywem Frangji). Wolatem za-
cierac $lady, niz je wyjawiaé. Fabuta — ta fabula jest dziesigta z rzedu
transformacjg zdarzen istotnych. Wskazat Pan na Pyriphlegeton — in-
tuicja Panska jest stuszna [L 216].

O ekshibicjonizmie wtasciwym dla Mtodej Polski, z ktorej
narodzila si¢ Patuba, pisal Irzykowski wczesSniej w Beniaminku
[B 442-443]. Dystansowat si¢ jednak pisarz od dawnych zamie-
rzef, popierajac sad Stanistawa Lacka o kreacyjnym charakterze
osoby autora w tekScie. Paralela z pdzniejsza nowelg, na jaka

27 W. Glowala, dz. cyt., s. 98-99.
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Irzykowski zgadza sie w liscie do Konifiskiego poswiadcza jed-
nak istotno$¢ zdarzen, wokoét ktérych obudowana jest Patuba.
Mialy one bowiem dla blisko szes¢dziesigcioletniego mezczyzny
znaczenie przynajmniej rownorzedne do zatoby po $Smierci Basi,
wedlug Haliny Dabrowolskiej, ,,najwiekszej mitosci w zyciu Irzy-
kowskiego”, ktorej odejscie bylo ,,najwiekszym nieszczeSciem™?.
Wykorzystany w analizie Konifiskiego motyw wiernosci poza
$mier¢ staje sie w tym ujeciu doswiadczeniem o zasadniczym zna-
czeniu dla tozsamosci samego Irzykowskiego. Historia za$ Piotra
Strumienskiego przestaje by¢ po prostu pretekstem do wnikliwej
analizy ,duchowej kontrabandy” i ,nastepczego zycia duszy”,
a okazuje si¢ rodzajem przyktadu, na podstawie ktérego pisarz
zadaje pytania i udziela odpowiedzi pozostajace w zwigzku z jego
osobistymi przezyciami. Analiza staje sie¢ tym samym autoanalizg,
mimo ze ostatecznie autor nie decyduje si¢ ,,odkry¢é wszystkich
kart” [P 365]. W dziesig¢ lat po mlodzieficzym romansie Irzy-
kowski jest wierny pogladowi, ze ,,ze wszystkiego mozna udzieli¢
sie ludziom, wyspowiadad, tylko nie z mitosci” [Dz I 276]. I stad
ekshibicjonizm Paluby — bezwzgledny, a jednak realizowany nie-
zaleznie od zagadnienia najistotniejszego, nienawigzujacy wprost
do najwazniejszej ,,bajki przedwstepnej” [Dz 1 272], tej, ktéra, po-
przedzajac Sny Marii Dunin, przynalezac do obszaréw poza ksigz-
kg, mimo to jest ,tekstem” najistotniejszym.

Rozstanie z Zosig Piotrowska (czy tez z nadziejami wigzanymi
z nig) to moment po wielokro¢ znaczacy dla miodego pisarza.
W tym samym czasie, w jakim Irzykowski egzorcyzmuje ducha
swego uczucia, nawigzuje si¢ korespondencja z Erng Brandéwna.
Odpowiada ona na prowokacyjny anons Irzykowskiego, jedno
z ogloszen, za pomoca ktérych razem z Womelg starali si¢ oni na-
wigza¢ kontakty korespondencyjne z dziewczetami. W 1939 roku
Irzykowski tak wspominal te inicjatywe:

Teraz widze, ze w tych korespondencjach wyprzedzaliSmy — ja bytem

inicjatorem —na 40 lat Coste Montherlanta. Jaka szkoda, ze nie zacho-

watem w odpisie swoich listéw pisanych do przygodnych przyjaci6-

tek z anonsu. Bytem wéwczas lichym pracownikiem w redakgji ,,Prze-

gladu” - calg finezje i spryt wysilalem na owe listy, nie aby uwies¢,

28 H.M. Dabrowolska, O Karolu Irzykowskim, w: Klerk heroiczny...,s. 91.
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lecz aby przeprowadzi¢ pewien dramat, budzi¢ dusze - to byta nasza
wspbélna idée fixe. Dzi$ nie zdotalbym juz sobie nawet przypomnieé
intrygujacego tekstu tych anonsoéw, z ktorych pierwszy zamieszczony
byl w wiedefiskiej ,,Neue Freie Presse” r. 1896 (?) i zwabil Erne Bran-
déwne — inne sploszytem swoimi metodami [Dz II 252].

Wymieniali listy przez dwa lata. Z tych, ktore ocalaly, wytania
si¢ obraz zwigzku niezwykle burzliwego. Za jego ksztalt odpo-
wiedzialna byla niewsp6tmiernosé technik ,,budzenia umystow”
z klasycznymi sposobami uwodzenia®’. Prowokacyjny charakter
listow Irzykowskiego nie dezawuuje jednak jego uczucia do Erny
Brand - ktére to wilasnie w dzienniku bedzie zréownywal z bélem
po stracie corki — i pozwala okresli¢ silnie zakorzenione dazenie
do przeobrazenia wlasnego romansu w co$ wigcej niz zwyczajng
historie mitosng?°.

Korespondencja ta oddaje réwniez przelomowy charakter
pierwszych miesiecy 1897 roku. Wtedy to bowiem Irzykowski
obiecuje Ernie, ze gdy go kocha¢ bedzie, napisze dla niej swoja
biografie [L 10]. Pisze ja w formie pamietnika w 1898 roku, ale
adresatka nigdy nie dostaje jej do rak. Jednak o jej podstawowym
znaczeniu dla powstajacej w tym czasie Patuby zaswiadczy na kilka
lat przed $miercig sam Irzykowski, tworzac epitafium dla tego,
straconego podczas wrze$Sniowych nalotéw na Warszawe, utworu
— swojej ,,gwiazdy podziemnej”:

Chcialem wznowié eksperyment Russa, pobié rekord jego i rekord

Dziennikow Hebbla i innych stawnych tego rodzaju dokumentéw.

Zycie cale przechowywalem to u siebie jako talizman, jako klucz

na pewno otwierajacy mi przyszto$é, rekojmie dumy wewnetrznej,

zelazny kapital duszy. Ja wiem! — méwilem sobie — ja co§ mam, cze-
go inni nie maja! Osiggnalem w 1898 w tym dokumencie tak wyso-
ka temperature, takie pigknosci wyplynely mi spod pidra — oprécz

2 Po latach nazwie je Irzykowski ,,kompromitujagcymi gadaninami” na modte
»lohengrifiskg” [Dz I 151, 223].

30 Dzieje uczucia do Erny — stwierdza Barbara Winklowa — nie bylyby az tak
niezwykte, gdyby nie temperatura wspomnien o nim, powracajacych do kofi-
ca zycia na kartach dziennika”, B. Winklowa, Karol Irzykowski..., s. 264. Ba-
daczka przywotuje jako przyktad jeden z zapiskéw po $mierci Basi: ,, Takich
rzeczy nie mozna nigdy przezwyciezy¢, to jest przemysled, tylko przetrwad.
Wihasciwie jest to jedyny, pierwszy tragiczny wypadek mego zycia. Chyba
jeszcze drugi byl — po zerwaniu z Brandéwnga” [Dz IT 94].
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brzydoty i glupoty — ze sam sobie zaimponowatem, przekonalem si¢
do siebie. Patuba narodzita si¢ wlasnie na podstawie tego pamietnika,
on przez nig przeSwieca, o nim jest mowa tam, gdzie autor wola: czy
ma otworzy¢ jeszcze jeden, ostatni horyzont i pokazad swoje rezerwy.
Ta busola towarzyszyta mi (...), gdy domagalem sie owej najwyzszej
miary, gdy u zalozefi, u poczatkéw twérczosci kladltem taki stan in-
tymny, stan szczeroSci, jasnoSci z soba, takie napiecie uczucia i inte-
lektu, jakie wynika z pamietnika albo faktycznie pisanego, albo wciaz
pisanego, choéby w myéli [Dz IT 558].

Uwiklanie w te historie uczué, jakimi darzyt dwie kobiety, nie
pozostawia zadnych watpliwosci. Fabula zaréwno Snow Marii
Dunin, jak i Studium biograficznego oparta jest na tym samym
schemacie fabularnym (zaczerpnietym, stwierdza autor w komen-
tarzu, z Morelli Edgara Allana Poe [WSMD 463]%'), a jego wybor
moze dowodzié, ze pisarzowi chodzito nie tyle o opisanie mecha-
nizméw mitosci, ile o okreslenie konkretnej relacji, jaka wytwarza
siec w nastepstwie uczué, mozliwosci odnalezienia si¢ w sytuacji
»,po” idealnej mitosci. Pamietnik pisany byt dla Erny Brandowny,
do ktorej Irzykowski czul bardzo wiele, niemniej postacig pozo-
stajaca wcigz na horyzoncie jego mysli i w centrum przeprowa-
dzanej w piSmie autoanalizy byla niewatpliwie Zosia. Kto inny
miatby wieksze prawo do pojawienia sie w autobiografii mtodego
klerka pod koniec lat dziewieédziesigtych? Autobiografia, pisana
na uzytek nowej mitosci, miala — w samoocenie Irzykowskiego —
charakter najintymniejszego wyznania oraz punktu otwierajacego
nowga epoke [Dz II 557]. Ta ranga, nadana przez autora, zmusza
do jak najpowazniejszego potraktowania emocjonalnych zawiro-
wan Irzykowskiego i ich zwiazkéw z Patubg; sad o granicznosci
poswiadcza dos$wiadczenie lekturowe Zofii Natkowskiej, kto-
rej adorujacy ja Irzykowski dal swoj pamigtnik do przeczytania
w marcu 1910 roku:

Jestem jak gdyby nowa. Punkt patrzenia przekrecit si¢ w zawiasach.
Zstapitam w dziwny, przerazajacy Swiat dzigki Irzykowskiemu. Byt
to istotnie jedyny sposdb, aby odgrodzié mi¢ od idealnego kompleksu
uczud, zwigzanych z Edmundem. Byla jaka$ Swigto$§é w meczenstwie
tamtego naiwnego grzechu. Irzykowski zapoznatl mi¢ ze swymi dzieja-

31 Zob. E. Szary-Matywiecka, dz. cyt., s. 24-25.
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mi zycia, istotnie ,,dziejami grzechu”. Dech mi zaparto, gdym to czy-
tata. Wydato mi sie, ze ze mng samg staje sie co$ straszliwego. Rzecz
ta, ktora kiedys, po latach dojdzie do ludzi, bedzie wprost cudownej
szczero$ci jakim$ jedynym §wiadectwem ostatnich glebin zycia®2.

Zadomowiona w mlodopolskiej stylistyce ekspresji Natkow-
ska czyta tekst Irzykowskiego empatycznie. Od razu tez pozwa-
la sobie na odnalezienie paraleli miedzy historig Irzykowskiego
a wlasnym romansem z zonatym Edmundem Szalitem, zwigzkiem,
ktory przez wzglad na wiele komplikacji towarzyskich, skazany
byl z géry na niepowodzenie. Kontekst emocjonalny, przywoly-
wany przez Natkowska, pozwala domniemywad, jaki charakter
miata pamigtnikowa narracja. Pisarka przyznaje si¢ do oszoto-
mienia ,ciosem tych rewelacji, ujrzanych na niedawnym tle uro-
czego etycznego patosu, wyrzeczenia, przebaczenia, poSwiecen”.
»Jest tamto — dodaje pisarka — jak Sliczny ogréd z liliami, a to jak
otchtan, bedaca prawda™*3. Sposob, w jaki Natkowska opisywa-
ta swoje relacje z Szalitem, ktérego ,,powaga i bolesne glebiny”
W jego ,,patrzeniu na «grzech»” mialy sta¢ w sprzecznosci z ,,zesli-
zgiwaniem si¢ wzrokiem roztargnionym po wierzchu zjawiska*,
pozwala dostrzec dziwng licytacje wytworzong w kontekscie wy-
znania Irzykowskiego, licytacje nazywania i adekwatnosci w ob-
rebie intelektualnego ogarniania ludzkich stosunkéw. Pamietnik
dla Brandéwny roztrzgsal fenomen duszy, znajdujacej si¢ na gra-
nicy piekna i wzniostosci uczucia oraz brzydoty i glupoty — jak
mozna sie¢ domyslaé — praktyki codziennosci. Metafizyka zdrady,
jaka w ramach wspolnych uniesient mogli dookreslaé wedtug wtas-
nych potrzeb Natkowska i Szalit, musiata zosta¢ skonfrontowana
ze spowiedzig pisarza, ktory — jak dowodzi Patuba, ale tez jego wy-
powiedzi krytyczne i listy — umial ,,nazywac rzeczy po imieniu”.

Na czym polegat ,,grzech” Irzykowskiego? Czy chodzito o upa-
dek uczucia i motywacje stojace za nawigzaniem relacji z Erng? Czy
tez opisal pisarz swe erotyczne przygody ze stuzaca, po ktérych
zrelacjonowaniu na kartach dziennika snul rozwazania o uswie-

32 7. Nalkowska, Dzienniki, t. 2: 1909-1917, oprac. H. Kirchner, Warszawa:
Czytelnik 1976, s. 120.

3 Tamze.

3 Tamgze, s. 105.
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ceniu mitosci fizycznej i profanujacym idealng mito$¢ charakterze
tego ,kuchennego” doswiadczenia? W pazdzierniku 1893 roku
notowat:

Niech nikt nie postepuje tak jak ja, ze zakochany marzycielsko w kim
innym, badZ tez co najmniej piastujac w duszy ideat boskiej, a prze-
ciez wedle mego przeznaczenia mozliwej mito§ci, wyniesionej
z zerwanych stosunkéw z J., ponizytem si¢ do catkiem zwyczajnej
kobiety. (...) Pragnfg taklego stosunku, w ktérym po drugle] stronie
dostrzege co na]mnle] tyle mitosci, inteligencji, uwagi i samoponize-
nia co po mojej [Dz 1463/754, przel. I. Kania, A. Lam].

Nie wiadomo, czy inicjal ,,J.” oznacza dziewczyne, w ktore;j

kochat si¢ Irzykowski jeszcze przed Zosig. Notatki z najblizszych
tygodni dowodza, ze w roli ,,dawnego ideatu” wystepuje wilasnie
kuzynka Piotrowska — ta, ktérej ukazal ,,cala swa dusze, lepiej niz
ona swoj3” i nie wywarl na niej zadnego wrazenia [Dz [ 466]%.

Irzykowski nie przyznaje nigdzie, w jakim celu udostepnit swoj

pamietnik Natkowskiej, mozna si¢ jednak domyslaé (choéby po za-
angazowaniu, z jakim staral si¢ juz po zerwaniu odzyskaé pisane

35

Sprawa jednak nie jest do konica oczywista, gdyz z tegoz miesigca pochodzi
uwaga o ,zestawianiu Zosi w pordéwnanie z ideatem”, czyli ,z tym, czym
by Zosia by¢ mogta, gdyby nie ta niewytlumaczona jej glupota pewnego ro-
dzaju, czy tez plytko$¢ sadu a sztucznos$é uczucia”. Czy zatem ideal pisarza
mial inny realny pierwowzér? Irzykowski sam zaraz zdaje sie zaprzeczaé swo-
im probom ,,obnizenia” Zosi: ,, Tak pisze, a przeciez wezoraj w noc ptakatem
mySlac o niej. Plakalem to znaczy rozczulatem si¢ nad samym soba, ze ja taki
niby nieszczesliwy. Ha! ha! Lajdak staje si¢ sentymentalnym”. Rozstrzygajacy
moze by¢é wymySlony w tych dniach plan dramatyczny, historia mezczyzny
zenigcego sie z dziewczyna, nad ktorg sie lituje, aby zemscié sie na innej, kto-
ra kocha bez wzajemnosci. ,,Temat jest wzigty z mojego zycia, ale nie z rze-
czywistego, tylko z marzefi, w ktdérych nieraz dane z rzeczywisto$ci platam
i nowe kombinacje stwarzam. Bohaterkami bylyby obie Zosie”. Irzykowski
zatem zdawatl si¢ juz po nieudanych konkurach rozrézniaé¢ Zosi¢ jako realng
postaé obarczong wszelkimi wadami i fantazmat, owoc idealistycznych wzlo-
tow ducha [Dz I 470-471]. Taka hipoteze potwierdzalby tez wpis z kofica
pazdziernika: ,Ma dla mnie tyle osobistego czaru, ze wystarczylby u niej je-
den proszek bezwzglednej mitosci, azeby przewazyé wszystkie zadania, jakie
stawiam do mego ideatu. A przeciez ideal mialem dopiero po poznaniu Zosi,
wzorowany byl na niej” [Dz I 473]. Ta niewsp6imiernosé realnego wzorca
i fantazmatu odzwierciedla si¢ — mozna sadzié — w pierwszych szkicach ,rze-
czy o Horli”; zob. Dz. 1 476.
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do autorki Narcyzy listy), ze najistotniejszym powodem bylo jego
zaangazowanie, by¢ moze dziwna proba ,powtérzenia” historii
z Erng’®, czy nawet wczesniejszej jeszcze — w stanie najczystszym —
z Zosig. Osadzony réwniez przez Natkowska w biograficznym
kontekscie jej przemijajacego zwigzku z Szalitem przedstawiat za-
leznosci uczuciowe miedzy kochankami dawnymi i obecnymi. Zo-
sia Piotrowska, ktéra w napisanym pod koniec 1897 roku tekscie
»wystapita” jako kontrapunkt dla ocenionej surowo przez porzu-
conego pisarza Brandowny?’, niewatpliwie rowniez we wspomnia-
nym pamietniku zajeta miejsce poczesne. Zatem intencjg Irzykow-
skiego bylo niewatpliwie okresli¢ szczegdlnego rodzaju zaleznosé
mig¢dzy ideatami przeszlymi a nadziejg zwigzana z nowa mitoscig.
Przygotowanie pamietnika dla Erny i — ostatecznie — oddanie go
Nalkowskiej okresla warto$¢ spetnionego w nim ideatu szczerosci
rowniez w budowaniu najwazniejszych dla siebie relacji. Ofiaro-
wane ukochanej sprawozdanie ze swojego dotychczasowego zycia
(z uwzglednieniem zaréwno jego pieknosci, jak i brzydoty, gtu-
poty) jest w emocjonalnym $wiecie Irzykowskiego swiadectwem
wiary w pelng i oparta na wzajemnym porozumieniu relacje.
Palimpsest Pafuby sytuuje si¢ wzgledem tego tekstu ,,pierw-
szego” tak, jak zwigzek z Brandéwna wzgledem miodzieniczego
uczucia do Zosi Piotrowskiej. Ostatecznie tez relacja z Natkow-
ska ma charakter przebudzenia niespelnionych w zwiazku z Erng
nadziei, mozna go zatem uznaé za powt6rne budowanie ukladu
dwoéch konkurujacych mitosci — przesziej i obecnej. Irzykow-
ski, nadajac Patubie strukture wielokrotnego romansu, w istotny

36 W styczniu 1910 notuje Natkowska: ,,Dziwna afera z «intelektualnym» Ka-
rolem Irzykowskim, ktory mie karmi ztosliwosciami, jego list, jego krytyka
Réwiesnic w «Spoleczenistwie», codzienne wizyty, zdajacy sie przebudzac sen-
tyment”; Z. Natkowska, dz. cyt., s. 109. Nietypowy charakter listow odpo-
wiadalby stylowi korespondencji z Brandéwna — prowokacyjym, zaczepnym,
miejscami nieprzyjemnym. Ta ostatnia odpisywata Irzykowskiemu: ,,Réwno-
cze$nie czutam sluszno$¢é uwag Pana i gryztam sie lub zloscitam (stosownie
do chwilowego usposobienia) tym, ze Pan ma racje, i $miaé mi sie chciato
z Pana, ze mi Pan impertynencje gada bez potrzeby”, list z 15 maja 1897
[L 15].

Fragmenty tego tekstu cytuje Barbara Winklowa, nie zostal on wszelako
wlaczony do dwutomowego wydania Dziennikéw. Zob. B. Winklowa, Karol
Irzykowski..., s. 255.
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sposOb okreslit centrum swego mlodzienczego Swiata. Tak samo
z Angeliki uczynit ostateczny punkt odniesienia dla pana na Wil-
czy, ktéry odczuwa calym soba, ze ,,dla uswietnienia przesziosci
potrzeba pozyskaé Ole na wspélniczke” w konstruowaniu i re-
gulowaniu swego podziemnego zycia [P 124]. Ta gra w szczero$¢
ma charakter konstytutywny dla calego $wiata przedstawionego —
podobnie jak nadzieja na mitosne spelnienie, w obrebie analogicz-
nych regul, okresla emocjonalne zaangazowania samego pisarza.
Bardzo prawdopodobne jest, ze majaczacy w glowie Strumien-
skiego ,,nieSmialy obraz tej «<idealnej» mitosci, ktéry wytworzyt sie
w jego umysle w pierwszej epoce stosunku do Angeliki, a potem
nawiedzal go podczas dni zaloby” [P 124], stanowi odbicie wias-
nych mlodzieficzych idealéw Irzykowskiego, w znacznej mierze
naiwnych, ale przez to tak bardzo cennych. Z mtodzieficzej pro-
stolinijnosci bierze si¢ projekt zdzierania masek, by uniemozliwié
klamstwo miedzy tymi, ktérzy najmniej powinni przed sobg kia-
macé [Dz I 545], by odzyskaé nadzieje na wcielenie w zycie ideatu,
jakiego dotychczasowe doswiadczenia nie zapowiadaty.

Biograficzne tlo uwydatnia, w jaki sposéb w umysle miodego
pisarza naktadaly si¢ na siebie dwa porzadki: egzystencji i literatu-
ry. Emocjonalne rozterki, opisywane na kartach dziennika, stang
sie w przyszloSci materialem niezwykle waznym przy preparowa-
niu duchowej biografii Strumienskiego. We fragmentach takich
jak ponizsza notatka z 1894 roku mlody czlowiek zarysowuje juz
schematy doswiadczenia pana na Wilczy:

Nie myS$le weale o samobdjstwie, bo do tego nie czuje w sobie musu.
Ale ten stan fizycznej i psychicznej bezradnosci, tej potrozpaczy nie
dos¢ silnej, by mnie zgnie$¢ catkowicie, ten ostatek nadziei! W nocy
i we dnie walcze z duchami, wszedzie one straszne, nieuchwytne.
Dawniej bawitem sie tym tylko jako tematem do powiesci, teraz czu-
je, ze staje sie on coraz wiecej moim losem, a ja nie chce tego wecale,
ja sie tego boje, bo wprawdzie sam mam zamiar pisaé dramaty, ale nie
chce by¢ osobg w dramacie zycia, nie chce by¢ tg wystajaca makowka,
ktorg fatum ucina [Dz I 555].

Momentem przemienienia rozpaczy w nadzieje staje si¢ dla pi-
sarza chwila poznania Erny. Nasladowaniem do$wiadczonej pod-
miany zaangazowain moze by¢ niezwloczny ozenek bohatera Snow
Marii Dunin (ukoficzonych nota bene jesienia 1896 roku, a wiec



