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Wstep

W ostatnich latach mozna zaobserwowac znaczace zmiany w postrzeganiu kultury
i jej spofeczno-ekonomicznych funkeji. Jej przydatno$¢ jest coraz czgsciej rozu-
miana nie tylko w kontek$cie wykorzystania jako narzedzia edukacyjnego i cywi-
lizacyjnego lub ideologiczno-tozsamosciowego obciazajacego budzet publiczny.
Zaréwno z perspektywy neoliberalnych koncepcji rozwoju, jak i z punktu widzenia
postulatéw rozwoju zréwnowazonego widzi si¢ ja w coraz wigkszym stopniu
jako sektor wplywajacy wieloaspektowo na przeksztalcenia miast i regiondw.
W rezultacie w minionym ¢wieréwieczu znaczaco wzrosto zainteresowanie przed-
stawicieli nauk spofeczno-ekonomicznych problematyka powigzan miedzy kultu-
ra i kreatywnoscig a rozwojem spoteczno-ekonomicznym oraz uwarunkowaniami
i konsekwencjami funkcjonowania sektora kultury i dziatalno$ci kreatywnych
w o$rodkach miejskich (Bianchini, Parkinson 1993; Throsby 2001; Greffe i in.
2005; Bille, Schulze 2006; Landry 2008).

Istnieja przy tym rdézne, nakladajace si¢ na siebie sposoby konceptualizacji

»gospodarki kultury” (cultural economy), ktére moga wplywac na ukierunkowa-
nie badan relacji miedzy kulturg a rozwojem miast. Obejmujg one wedtug Carla
Grodacha (2013) nastepujace modele: 1) konwencjonalny - skupiony na instytu-
cjach kultury i ich publicznym finansowaniu; 2) miasta kreatywnego; 3) sektora
kreatywnego; 4) zawodow zwigzanych z kulturg oraz 5) planowania strategicznego
uwzgledniajacego kulture. Kwestie kultury i kreatywnosci w miescie odgrywaja
zatem pierwszoplanowg role w kilku obecnie rozwijanych nurtach badawczych, do
ktorych zaliczy¢ mozna koncepcje kreatywnego milieu (Tornqvist 1983; Wojan i in.
2007; Meusburger 2009), miasta kreatywnego (Landry 2008), pola kreatywnego
(Scott 2010), a zwlaszcza klasy kreatywnej (Florida 2002, 2012).

W tym kontekscie artysci wydaja si¢ interesujagcym przedmiotem analiz z co naj-
mniej kilku powodéw. Przede wszystkim to grupa spoleczna i zawodowa, dla ktdrej
srodowisko miejskie jest szczegdlnie atrakcyjne. Zwlaszcza duze osrodki miejskie
oferujg im lepiej rozwinietg infrastrukture kulturalng, szerszy rynek dobr i ustug
kultury oraz wiekszg liczbg podmiotéw wyrazajacych zapotrzebowanie na ich zdol-
nosci i umiejetnosci (Zukin 1989; Lloyd 2004; Markusen 2006; Kelly, O’'Hagan 2007;
Montgomery 2008; Debroux 2009, 2013b; Woldoff i in. 2011; Boichot 2013; Dziatek,
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Murzyn-Kupisz 2014a; Hill 2014; Schich i in. 2014; Klekotko, Navarro 2015). Miasta,
w szczegolnosci metropolie, zapewniajg tez zrdznicowane srodowisko spoteczne i kul-
turowe, w ktorym tworcy moga poszukiwa¢ inspiracji oraz rozwijaé tradycyjna
iawangardowg dzialalnos¢ tworcza (Golka 1995). Potwierdzaja to badania pokazujace
wyrazng koncentracje artystow w miastach, zwlaszcza w osrodkach metropolitalnych
(Debroux 2009; Throsby, Zednik 2010; NEA 2011; Alfken i in. 2015). Warto przy tym
pamietac o zmieniajacej sie w czasie konfiguracji gléwnych osrodkéw artystycznych
na $wiecie czy w danych krajach (Wallis 1964; Kelly, O'Hagan 2007; Schich iin. 2014).

Na znaczenie ,geografii” dla zycia artystycznego zwracajg rowniez uwage
socjologowie. Jak stwierdza Marian Golka (2012: 144-145):

sg obszary geograficzne, ktdre bardziej niz inne sprzyjaja dziatalnosci tworczej,
iwcale nie wynika to z ich uksztattowania fizjograficznego czy cech klimatycznych,
lecz z uwarunkowan spoteczno-kulturowych. Rozwiniete zycie artystyczne, rozbu-
dzone zainteresowania odbiorcéw sprzyjaja nie tyle rodzeniu si¢ talentow (...), ile

ich odkrywaniu, ksztalceniu, rozwijaniu i spotecznemu wykorzystaniu (...). Sg tez
miejsca szczegdlnie korzystne dla karier artystycznych, tzn. takie, ktore lezaly lub

aktualnie lezg na trajektorii dziejow cywilizacji, miejsca, w ktérych dzialo sie cos

waznego w sensie politycznym, gospodarczym, spotecznym oraz kulturowym. (...)

Tam tez rozkwitajg wszelkie instytucje artystyczne sprzyjajace procesom tworze-
nia sztuki, jej obiegu obecnosci i odbioru (...), lepsze warunki do ,,odmladzania”
nastepnych pokolen odbiorcéw czy wyznawcow.

Zainteresowanie przedstawicieli nauk spofecznych, w tym geograféw i eko-
nomistow, obecnoscig artystow w miastach nie wynika jedynie z tego, Ze sg oni
uznawani za grupe zawodowg wnoszacg wktad w tworzenie dochodéw i miejsc
pracy, a szerzej w lokalny i regionalny rozwoj gospodarczy, lecz takze poniewaz
dzigki swym dziataniom i stylowi Zycia przedstawiciele $wiata sztuki moga by¢
szczegblnie widoczni w krajobrazie miejskim, gdyz nadaja mu unikatowe cechy
i klimat oraz wspoltworza $rodowisko kreatywne (Markusen, King 2003; Mar-
kusen 2006, 2014). Moga stanowi¢ grupe spoteczng i zawodowa, ktéra zardw-
no inspiruje i wpltywa na przemiany miast (postrzegane jako pozytywne lub
negatywne) w zakresie funkcji, wizerunku, gospodarki, srodowiska i krajobrazu
kulturowego oraz $rodowiska spotecznego, jak i jest narazona na instrumentali-
zacje przez innych miejskich interesariuszy, a nawet moze naleze¢ do $rodowisk
poszkodowanych w rezultacie wspolczesnych przemian miast.

Z perspektywy analiz relacji kultura a rozwdj miasta skupionych na zawodach
zwigzanych z kulturg dotychczasowe ujecia teoretyczne i badania empiryczne
dotyczace artystow wydaja si¢ zbyt powierzchowne, by w pelni wyjasni¢ zachowa-
nia i decyzje przestrzenne twdrcow, ich uwarunkowania oraz kulturowe, spofeczne
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i ekonomiczne implikacje obecnosci tej grupy zawodowej w miastach. Nadal nie
w pelni rozpoznana jest kompleksowa natura mozliwych wzajemnych powigzan
miedzy obecnoscig i dzialalno$cig artystow a rozwojem miast, zwlaszcza ich wply-
wu na dane dzielnice (Pratt 2008; Lloyd 2010; Markusen, Gadwa 2010; Musterd,
Murie 2010; Kritke 2011; Borén, Young 2013a; Silver, Miller 2013). W dyskursie
naukowym wyrazana jest wigc potrzeba ,,bardziej glebokiego zaangazowania
[geografii - M.M.K,, ].D.] w kwestie zwigzane ze sztuky’, w szczegolnosci dezy-
derat, by badania tego typu byly ,,mniej skupione na wyobrazeniach, a wiecej na
praktykach [w przestrzeni miejskiej - M.M.K,, ].D.]” (Bain 2003: 304). Do tego
postulatu nawigzuje amerykanska ekonomistka Ann Markusen (2014: 583), ktdra
zacheca do studiowania roli ,,réznych protagonistow $wiata sztuki (uczestnikow
zycia artystycznego, artystow, organizacji artystycznych) oraz ich zachowan prze-
strzennych”. Wiele opracowan podkresla zatem, ze nadal malo wiadomo na temat
»geografii bohemy” lub , geografii artystow”, zwtaszcza w odniesieniu do mniej
znanych osrodkéw miejskich, okreslonych grup zawodowych w obrebie profesji
artystycznych oraz motywacji ich decyzji przestrzennych (Cameron, Coaffee 2005;
Rybergiin. 2013). Dodatkowo w badaniach empirycznych wystepuje wiecej porow-
nan miedzymiejskich niz wewnatrzmiejskich (Florida 2002; Musterd, Murie 2010),
a analizy taczace te dwie skale przestrzenne sg niezwykle rzadkie (Krétke 2011).
Do podejmowania bardziej dogtebnych i calosciowych analiz dotyczacych
zachowan przestrzennych artystow nawoluje m.in. uznana badaczka tematu
Markusen (2014: 568). Widzi ona konieczno$¢ badan, ktore ,,wykorzystuja metody
mieszane, s3 wielodyscyplinarne oraz poréwnywalne w skali krajowej i miedzy-
narodowej”. Zwraca takze uwage na fakt, ze

w wielu z opublikowanych badan o charakterze akademickim oraz raportach dla
potrzeb polityki miejskiej brakuje dostatecznego zrozumienia, jak interesariusze
indywidualni oraz organizacyjni dokonuja wyboréw w odpowiedzi na zlozone
i dynamiczne $rodowisko miejskie.

Przedsiewzigcia badawcze ujmujace artystow, ktére postuluje, z jednej strony
powinny sie wpisywa¢ w rozwazania na temat ogélnej misji i funkcji petnionych
w miescie przez szeroko rozumiang kulture i sztuke, z drugiej dostrzegac i trak-
towac jako rownoprawne rozne przejawy dzialalnosci artystycznej, rowniez te
poza gléwnym nurtem sztuki, nieosadzone w tradycyjnym srodowisku instytu-
cjonalnym. Zdaniem Markusen (2014: 577-578):

niewiele wiemy na temat zachowan artystow w odniesieniu do miast (...). Nowe
zainteresowanie tym, gdzie i dlaczego artysci decyduja sie mieszkac i pracowa,
odzwierciedla zmiane w badaniach rozwoju gospodarczego (...). Jak mozna ujaé
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w ramy teoretyczne ztozonos$¢ decyzji lokalizacyjnych artystow i przetestowaé pewne
hipotezy? Artysci wybieraja sposrod konkurujacych ze sobg lokalizacji, zaréwno
miedzy miastami, jak i wewnatrz nich, w wysublimowany sposéb (...). Wiedza na
temat wzorcow zachowan przestrzennych artystow moze by¢ wazna dla tworzacych
polityki publiczne, argumentujacych na rzecz sztuki oraz lideréw w dziedzinie kul-
tury, ktérzy wybieraja, czy i gdzie wspiera¢ finansowo i wznosi¢ (...) lokale przezna-
czone do zamieszkania i pracy artystéw, pracownie tworcze oraz centra dla artystow.

Jednoczesnie w literaturze pieknej, przekazach medialnych, a takze w pow-
szechnym odbiorze spotecznym funkcjonuje wiele mitéw i wyobrazen na temat
artystow i stylu zycia bohemy, rodzacych przekonanie o odrebnosci i wyjatko-
wosci artystow, ktore ma sie przeklada¢ na ich preferencje przestrzenne (Osgka
1975). Wyobrazenia te niekiedy przenikaja bezkrytycznie do rozwazan naukowych.
Uwaza sie zatem, ze typowy artysta bedzie poszukiwa¢ $rodowiska miejskiego
spelniajacego jego oczekiwania estetyczne, dajacego mu mozliwos¢ korzystania
ze specyficznych ,,udogodnien dla bohemy”* (Florida 2002; Lloyd 2004; Woldoff
iin. 2011), bedzie mial predylekcje do umiejscawiania si¢ w poblizu innych kre-
atywnych osob, artystycznych mecenaséw i instytucji kultury (Wedd i in. 2001;
Ambrosino 2013). Nalezac do klasy kreatywnej, artysci powinni odczuwac potrze-
be doswiadczania i przebywania w miejscach zréznicowanych pod wzgledem
kulturowym i etnicznym, tolerancyjnych i otwartych na réznorodne style zycia,
pelnych wielkomiejskiego gwaru, umozliwiajacych dostep do najnowszych zdo-
byczy technologii (Florida 2002). Niektére badania prowadzone w miastach
europejskich nie w pelni jednak te oczekiwania potwierdzaja, wskazujac, ze
oprocz cech miejsca waznymi czynnikami wplywajacymi na wybory lokalizacyj-
ne reprezentantow klasy kreatywnej sg cechy osobowe, takie jak: indywidualne
$ciezki kariery zawodowej, uwarunkowania zwigzane z zyciem prywatnym oraz
sieci powigzan budowane w miejscu urodzenia lub studiowania (Musterd, Murie
2010), stad tez istnieje potrzeba dalszego, bardziej zniuansowanego studiowania
czynnikow stojacych za wyborami miejsc zamieszkania i tworzenia przez artystow.

Podsumowujac dotychczasowa literature przedmiotu, Markusen (2014) wska-
zuje zatem na gléwne problemy i pytania badawcze odnoszace si¢ do obecnosci
artystow w miastach. W skali miedzymiejskiej nalezg do nich kwestie preferencji
migracyjnych artystow, zwlaszcza w odniesieniu do duzych miast oraz czynni-
kéw sklaniajacych do ich wybrania i pozostawania w nich. Istotne jest rdwniez
okreslenie, w jakim stopniu decyzje tworcow w tym zakresie warunkowane sa

1 Ujmowane w jezyku angielskim w bardzo r6zny sposob jako bohemian amenities, bohemian
offerings, cultural amenities. W jezyku polskim udogodnienia bywaja takze nazywane
wyposazeniem w infrastrukture i udogodnienia miejskie lub walorami miejskimi.
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mozliwoscig synergii miedzy réznymi dziedzinami sztuki w $rodowisku wielko-
miejskim, dostepem do zamoznych konsumentoéw, koncentracjg miejsc repro-
dukcji i rozpowszechniania dziel artystycznych, mozliwosciami uczenia sie,
wspolpracy oraz tworzenia sieci wymiany informacji, dostepem do udogodnien
miejskich, zasobéw mieszkaniowych oraz miejsc konsumpcji débr i ustug kultury.
Z perspektywy wewngtrzmiejskiej natomiast warto postawi pytania o znaczenie
rozmaitych czynnikow lokalizacji dla réznych wymiaréw obecnosci artystow
w miescie. Czy rzeczywiscie preferujg oni mieszkanie w centralnych obszarach
miast o historycznej zabudowie? Czy poszukuja miejsc zwigzanych ze specyfi-
ka ich dziedziny sztuki, blisko potencjalnych pracodawcow i zleceniodawcow,
odbiorcéw oraz posrednikéw w sprzedazy lub prezentowaniu ich dziel, czy tez
moze bardziej istotne sg dla nich ogoélne pozaartystyczne czynniki lokalizacji, takie
jak: ceny nieruchomosci, dostepno$¢ komunikacyjna lub poczucie bezpieczen-
stwa w okreslonej czesci miasta? Wreszcie, jakg role w wyborach przestrzennych
artystow odgrywaja dziedziny sztuki, ktdre reprezentuja: o bardziej indywidual-
nym (sztuki plastyczne, literatura) lub bardziej zespolowym charakterze (sztuki
performatywne)?

Istnieje wiec potrzeba bardziej dogtebnego spojrzenia na role artystow w mie-
$cie, ich preferencje przestrzenne oraz oddzialtywanie na miasto i jego poszczegol-
ne czesci. Za celowe mozna uznacé dalsze zglebianie tematu, by zaprezentowa¢ cato-
$ciowe i zloZone ujecie artystow jako specyficznej grupy spoteczno-ekonomicznej
i zawodowej uczestniczacej w przemianach miast. Weryfikacji wymagaja takze
formulowane w literaturze oczekiwania co do potencjalu tworcéw we wspieraniu
o$rodkow miejskich w wykorzystywaniu pojawiajacych sie szans rozwojowych
i radzeniu sobie ze wspodlczesnymi wyzwaniami, wpisujace si¢ w dezyderaty
zrownowazonego rozwoju (Mulaert i in. 2013).

Wreszcie dotychczasowe badania dotyczace obecnosci i wpltywu artystow na
wspolczesne miasta podejmowane przez ekonomistow i geograféw prowadzone
byly gtéwnie w krajach Europy Zachodniej i pozaeuropejskich krajach wysoko
rozwinietych. Do niedawna skupialy sie przede wszystkim na miastach o randze
$wiatowej, zwlaszcza w krajach anglosaskich, podczas gdy mniej znane o$rodki
miejskie czgsto pomijano. Zagadnienia te wydaja sie przy tym szczegdlnie istotne
w wypadku postsocjalistycznych miast Europy Srodkowej i Wschodniej, gdzie pew-
ne procesy pojawily sie lub zintensyfikowaly dopiero po 1989 r., podczas gdy nadal
borykaja si¢ one jeszcze z problemami i wyzwaniami odziedziczonymi po okresie
realnego socjalizmu. Cho¢ problematyka wplywu kultury i kreatywnosci na roz-
woj miast stala si¢ od niedawna popularna réwniez w Polsce (por. Murzyn-Kupisz
2012; Szultka, Zbieranek 2012; Hausner i in. 2013; Klekotko, Navarro 2015; Wojnar
2016; Stachowiak 2017), to badania naukowe prowadzone w tym zakresie dotyczyty
zwykle szerszej perspektywy sektora kreatywnego i przedsigbiorstw kreatywnych,
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calosciowo ujmowanej klasy kreatywnej, publicznej polityki kulturalnej oraz sfery
instytucjonalnej, najczesciej publicznych placdwek kultury, w szczegolnosci ich
wpisywania si¢ w procesy rewitalizacji. W naszym kraju wiele jest tez opracowan
socjologicznych i ekonomicznych poswieconych artystom, zwlaszcza sytuacji §ro-
dowiska artystycznego i rynku pracy artystow. Niemal brak jest natomiast refleksji
teoretycznych oraz badan empirycznych dotyczacych wybordw i strategii prze-
strzennych artystow, gdy patrzy si¢ na relacje kultura a miasto z perspektywy tej
grupy zawodowej”. W konsekwencji polityka kulturalna i polityka miejska wobec
artystow ksztaltowane sg niekiedy pod wplywem wyobrazen i stereotypoéw oraz
zagranicznych wzorcow nie w pelni przemyslanych pod katem polskiej specyfiki.
Oczekuje sie podobnych efektéw dzialan publicznych, zapominajac, ze powsta-
ty one w innych kontekstach ekonomicznych, spotecznych i kulturowych, stad
niekoniecznie muszg si¢ sprawdzi¢ w tej czesci Europy (Murzyn-Kupisz 2015b).

Cel opracowania

Biorgc pod uwage specyficzny polski, postsocjalistyczny i sSrodkowoeuropejski
kontekst rozwoju urbanistycznego, wychodzac poza dotychczas zrealizowa-
ne badania i modele rozwijane gléwnie przez anglosaskich badaczy, autorzy
mieli nadzieje zweryfikowa¢ przydatnos¢ koncepcji i podej$¢ dotyczacych
artystow w odniesieniu do miast polskich. Celem podjetych badan byto zatem
poznanie wspolczesnych spoleczno-ekonomicznych uwarunkowan oraz konse-
kwencji obecnosci w duzych miastach Polski tej specyficznej grupy spoteczno-
-zawodowej. W niniejszym opracowaniu zaproponowano inne, dotychczas
nierozwazane w kontekscie polskim, spojrzenie na wplyw kultury na rozwoj
miasta, z perspektywy artystow jako jednostek (interesariuszy) podejmujacych
indywidualne decyzje przestrzenne wyboru miejsca zamieszkania, rozwijania
tworczych pasji i prowadzenia dzialalnosci artystycznej oraz podejmowania
zwigzanych z nig dziatalno$ci spotecznych i gospodarczych. Odnoszac si¢ do
roznych uje¢ i wymiaréw obecnosci artystow w miastach, poddano pod roz-
wage, czy indywidualne decyzje poszczegdlnych artystéw istotnie wplywaja
na przestrzen miasta, jego gospodarke, zagospodarowanie przestrzenne, oferte
kulturalng i rekreacyjng oraz wizerunek, a w konsekwencji przekladaja si¢ na
pewne prawidtowosci w przestrzeni miejskiej.

2 W dalszej czesci ksigzki bedziemy stosowali zamiennie pojecia artysta, tworca oraz przed-
stawiciel zawodu artystycznego, majac oczywiscie $wiadomos¢ ich réznych odcieni zna-
czeniowych. Por. Golka (2012) oraz rozdziat 1.
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Whpisujac sie w ozywiong dyskusje na temat przydatnosci koncepcji miasta
kreatywnego i klasy kreatywnej, zamiarem autoréw bylo krytyczne odniesie-
nie si¢ do wyobrazen dotyczacych nakladania sie na siebie r6znych wymiaréw
obecnosci artystéw (miejsc zamieszkania, tworzenia, konsumpcji artystyczne;j)
w pewnych cze$ciach miasta (dzielnice artystyczne i ich rézne odmiany). Uzupel-
niajgcym celem podjetego badania byto okreslenie wplywu postsocjalistycznego
kontekstu funkcjonowania miast polskich na preferencje, zachowania i wybory
przestrzenne artystow oraz na ich oddzialywanie na miasto.

W ramach badan zwrdcono uwage na rézne role, jakie moga odgrywac artysci
w przeksztalceniach wspdlczesnej przestrzeni miejskiej, skale i charakter tego
oddzialywania (bezposredni wktad w gospodarke miasta jako pracownicy i przed-
siebiorcy; posrednie tworzenie mozliwosci rozwoju sektora ustug, m.in. turystycz-
nych; spoleczne, w tym w zakresie wiaczenia spolecznego; wizerunkowe dzigki
podnoszeniu atrakcyjnosci inwestycyjnej i rezydencjonalnej miast oraz w zakresie
zagospodarowania przestrzennego). Reprezentujacy zréznicowane dziedziny
(sztuki plastyczne, sztuki teatralne, muzyka, literatura, architektura, wzornictwo)
twoércy moga bowiem funkcjonowaé w réznych rolach, m.in. jako pracownicy
instytucji kultury i instytucji edukacyjnych w dziedzinie sztuki, niezalezni przed-
siebiorcy w sektorze kultury, pionierzy rewitalizacji zdegradowanych obszaréw
miejskich, ich gentryfikatorzy, wspoltworzacy tradycyjng oraz awangardowsg oferte
kulturalng, obroncy i propagatorzy dziedzictwa kulturowego oraz nowych kultur
miejskich, konsumenci oferty handlowej, kulturalno-rozrywkowej i rekreacyjne;j
miasta, aktywisci miejscy wlaczajacy sie w dziatania na rzecz spotecznosci lokal-
nych lub kontestujgcy neoliberalne tendencje rozwojowe w miastach. Wreszcie
jako mieszkancy dokonujg wyboréw miejsca zamieszkania i prowadzenia dzia-
talno$ci tworczej, kierujac sie swoimi mozliwo$ciami i preferencjami. W konse-
kwencji moga przeksztatcaé przestrzen miejska pod wzgledem funkcjonalnym,
estetycznym i symbolicznym, wptywajac na ksztaltowanie si¢ popytu na pewne
dobra i ustugi w miescie.

Rozwijajac badania prowadzone obecnie na $wiecie, a takze w Polsce, auto-
rzy proponuja bardziej calosciowe niz dotychczas prezentowane, wieloplaszczy-
znowe spojrzenie na oddziatywanie artystow na miasto, wykorzystujac zrézni-
cowane dane ilosciowe i jako$ciowe pozyskane z réznych zrédel i odmiennymi
metodami badawczymi. Postanowili wzig¢ pod uwage wieksza niz stosowana
do tej pory grupe cech i czynnikéw mogacych wptywac na decyzje przestrzen-
ne artystow w miastach. Wczesniejsze badania mialy tendencje do skupiania
sie na artystach reprezentujacych sztuki wizualne, a niekiedy muzyczne, jak
rowniez na tworcach zwigzanych miejscem zamieszkania lub dziatalnosci
artystycznej z wybranymi czesciami miast juz uznanymi za artystyczne lub
potencjalnie artystyczne, wpisujacych sie w oczekiwania dotyczace stylu zycia
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i preferencji bohemy. Nie uwzgledniano lub w malym stopniu brano pod uwa-
ge artystow, ktorych obecno$¢ i dziatalno$¢ nie jest tak widoczna, oraz tych,
ktérzy nie zamieszkujg lub nie dziataja w obrebie rozpoznawalnych obszardéw
skupienia dziatalnosci artystycznych i twdérczych. Wiaze sie to czesto z przeko-
naniem - niepotwierdzonym badaniami empirycznymi w skali calych osrod-
kéw miejskich, lecz niekiedy obecnym w literaturze naukowej - Ze preferencje
przestrzenne tworcow w zakresie miejsca pracy, zamieszkania i spedzania
czasu wolnego w duzej mierze nakladajg si¢ na siebie (Zukin, Braslow 2011).
Biorgc pod uwage mozliwo$¢ zréznicowanych preferencji twércéw oraz inne
zjawiska (m.in. to, iz wraz z rozwojem technologii miejsca te mogg by¢ w wiek-
szym stopniu oddalone od siebie) (Wedd i in. 2001; Debroux 2013a), analizie
poddano rézne wymiary obecnosci artystow reprezentujacych odmienne
dziedziny sztuki. Uwzgledniono takze inne potencjalne determinanty zacho-
wan i preferencji przestrzennych, takie jak cykl zycia, etap kariery zawodowej,
sytuacja rodzinna i materialna, lokalizacja miejsca zamieszkania w przestrzeni
miasta, w tym poza dzielnicami uznawanymi za artystyczne (Markusen 2014).
Zgodnie z postulatami podjeto rowniez probe syntezy analiz migedzymiejskich
i wewnatrzmiejskich (Kratke 2011).

Wspomniana wczeéniej hipoteza dotyczaca roznych form i przejawdw wplywu
oraz relacji miedzy artystami a o§rodkami miejskimi poddana zostala szczegdto-
wej analizie i zweryfikowana w empirycznych rozdziatach ksigzki po$wieconych
dwdém osrodkom miejskim o odmiennym charakterze: Krakowowi oraz Katowi-
com. Opracowanie wpisuje sie jednoczesnie w nowsze badania dotyczace wplywu
artystow na miasto podejmowane w réznych czesciach Europy (Murzyn-Kupisz,
Dziatek 2017). Co wiecej, jakkolwiek w ostatnich latach w kilku osrodkach nauko-
wych w Polsce (m.in. w Katowicach, Poznaniu, Wroctawiu, Warszawie, Krakowie)
zrealizowano, jak juz wspomniano, liczne badania klasy kreatywnej i powiazanych
z nig koncepcji sektora kreatywnego i miast kreatywnych, to w ich ramach nie
wyodrebniano artystéw jako specyficznej grupy zawodowej. Odnosity sie one
przede wszystkim do danych ilo$ciowych na temat przedsiebiorstw kreatywnych
lub oddziatywania instytucji kultury. Oba ujecia sa niezmiernie ciekawe, lecz nie
pozwalaja w pelni poznaé procesow przeksztalcen miast zwigzanych z dziatalno-
$cig twodrcza, zachodzacych wskutek naktadajacych si¢ na siebie pojedynczych,
nierzadko spontanicznych decyzji poszczegdlnych jednostek. W opracowaniu
$wiadomie przyjmujemy wiec inng perspektywe — oddaliémy glos indywidu-
alnym twdrcom, zestawiajac jednostkowe doswiadczenia poszczegdlnych osob
z wynikami badan ankietowych przeprowadzonych wéréd mtodych tworcow
oraz z danymi statystycznymi na temat miejsc zamieszkania i rejestracji wybra-
nych typow przedsigbiorstw kreatywnych. Nie odrzucajac calkowicie wyobrazen
odnos$nie do preferencji bohemy artystycznej, pragnelismy sie przyjrze¢ z bliska
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zachowaniom artystow oraz wyrazanym przez nich preferencjom, zestawiajac je
ze wspomnianymi oczekiwaniami.

Cho¢ ksigzka po$wigcona jest réznym przejawom obecnosci artystow w mie-
$cie oraz ich oddzialywaniu na przemiany przestrzeni miast, wpisuje si¢ w szer-
sze rozwazania dotyczace funkeji i przemian duzych osrodkéw miejskich oraz
roli kultury i kreatywno$ci w rozwoju miast, a takze w analizach ekonomii
kultury i socjologii sztuki, w szczegdlnoséci na temat sytuacji ekonomicznej
artystow i ich strategii funkcjonowania na rynku oraz efektéw zewnetrznych
ich dzialalnosci, a tym samym w szersza dyskusje nad przestrzennymi, spolecz-
nymi i ekonomicznymi uwarunkowaniami dziatalno$ci artystycznej. Realizujac
nasz zamysl badawczy i skupiajac si¢ na réznych wymiarach obecnosci arty-
stow w miastach, mamy nadzieje¢ poszerzy¢ i poglebi¢ dotychczasowe badania
geograficzne, spoleczne i ekonomiczne dotyczace polskich miast. Pragniemy
wnie$¢ wklad w rozwazania dotyczgce proceséw przemian miast obejmujace
m.in. kwestie przemian miast postsocjalistycznych, w tym funkcji i zago-
spodarowania przestrzennego dzielnic srédmiejskich (Gérka 2004; Jarczew-
ski 2009); zréznicowania spoleczno-przestrzennego i przemian srodowiska
mieszkaniowego (Szczepanski 1991; Kotus 2005; Zborowski 2005; Steinfuhrer,
Haase 2007; Szmytkowska 2008; Sagan, Marcinczak 2011; Haase i in. 2012;
Marcinczak i in. 2013; Gorczynska 2014); gentryfikacji (Jadach-Sepioto 2009;
Grzeszczak 2010; Gadecki 2012; Jakdbezyk-Gryszkiewicz 2012; Gorczynska
2015; Kovacs i in. 2015); studentyfikacji (Murzyn-Kupisz, Szmytkowska 2015;
Jakoébczyk-Gryszkiewicz 2013); rewitalizacji (Kaczmarek 2001; Murzyn 2006;
Jarczewski 2009; Kopec¢ 2010; Ziobrowski, Jarczewski 2010; Sagan, Grabkowska
2013), a takze wyzwan stojacych przed miastami w dobie neoliberalnej polityki
miejskiej oraz dyskursu o prawie do miasta i aktywizmie miejskim (Jusko-
wiak 2012; Szmytkowska, Sagan 2012; Kaczmarek, Marcinczak 2013; Mergler
iin. 2013; Holuj 20154, 2015b; Polanska, Piotrowski 2015).

Jednoczesnie nasze analizy wpisuja si¢ w nurt badan miejskich poswigco-
nych relacji miedzy kulturg i kreatywnoscig a rozwojem miast, w tym doty-
czacych ogolnej roli kultury w rozwoju (Hausner i in. 2013; Klekotko, Navarro
2015); sektora kreatywnego oraz znaczenia gospodarczego sektora kultury
(TIlczuk, Wieczorek 1999; Drobniak, Wrana 2008; Mackiewicz i in. 2009; Klasik
2010; Lewandowski i in. 2010; Stryjakiewicz, Stachowiak 2010; Klasik 2011;
Dudek-Mankowska i in. 2012; Galka, Dorocki 2013; Namyslak 2013; Tomczak,
Stachowiak 2015); klasy kreatywnej (Stryjakiewicz, Meczynski 2010, 2015;
Wojnar 2016); rynku pracy w kulturze i rynku pracy artystow (Ilczuk 2013)
oraz roli kultury w rewitalizacji, w tym tworzeniu dzielnic kultury (Murzyn
2006; Nyka i in. 2010; Murzyn-Kupisz 2012; Jagodziniska 2013; Namyslak 2013;
Lorens 2015).
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Naszymi wielodyscyplinarnymi badaniami mamy zarazem nadzieje wpisac¢
sie w dluga tradycje rozwazan na temat spotecznych rél i sytuacji artystow pro-
wadzonych przez polskich socjologdw sztuki (Znaniecki 1937; Wallis 1964, 1978,
1994; Oseka 1975; Gotaszewska 1986; Golka 1995; Rojek-Adamek 2006; Hernik
2007; Slgzak 2009; Matuchniak-Krasuska 2010; Bachorz, Stachura 2015; Gromada
iin. 2015; Jankowicz i in. 2015; Walczak i in. 2016), dodajac do nich perspektywe
przestrzenng i ekonomiczng. Naszym zamiarem jest tez uzupetnienie nowszych
badan socjologicznych dotyczacych okreslonych grup spotecznych w miastach,
takich jak przedsiebiorcy (Karwinska 2010), nowi mieszczanie (Kubicki 2011;
Nawrocki 20153, 2015b), konsumenci kultury miejskiej (Nacher 2013). Publika-
cja nawigzuje takze do innych watkéw zwigzanych z decyzjami przestrzenny-
mi artystow, ktére przewijaja si¢ m.in. w opracowaniach na temat roli sztuki
w przestrzeni publicznej (Folta 2015a, 2015b), kontrowersji wokol spolecznej
i przestrzennej roli street artu (Dymna, Rutkiewicz 2012; Duchowski i in. 2016;
Wabik 2016a, 2016b) czy wyobrazen o miescie w tworczosci literackiej (Rybicka
2014; Pudelko b.d., 2015).

Pytania badawcze

Biorac pod uwage zakres i cele opracowania, sformutowano nastepujace gtéwne
pytania badawcze:
- Jakie sg preferencje, zachowania, wybory i strategie przestrzenne artystow
w dwoch roznych polskich osrodkach miejskich w skali miedzymiejskiej
i wewnatrzmiejskiej?
- Jakie sg czynniki i uwarunkowania® tych wyboréw i zachowan?
- Jakie sg konsekwencje przestrzenne, spoleczne i ekonomiczne tych wybo-
réw i zachowan oraz ich wplyw na przemiany zachodzace w miastach?
Pytania te rozwinieto, uwzgledniajac dodatkowe watki szczegdtowe (rys. W.1).
Analizy prowadzone w celu odpowiedzi na powyzsze pytania pozwolily na wery-
fikacje istniejacych koncepcji oraz wyobrazen dotyczacych preferenciji i zachowan
przestrzennych artystow, ich uwarunkowan oraz wplywu na miasta, a takze na
sprawdzenie wysunietych przez autoréow hipotez dotyczacych dodatkowych,
dotychczas rzadko lub w niewielkim stopniu branych pod uwage, uwarunkowan
zachowan przestrzennych artystow.

3 Za czynniki uznajemy cechy ludzi i miejsc wptywajace na ich decyzje, a uwarunkowa-
nia oznaczajg kontekst, w ktorym te czynniki ujawniaja swoj charakter i site oddzia-
tywania (por. Parysek 2001).
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Jakie sg czynniki i uwarunkowania
wyboréw i zachowari przestrzennych artystow?

U

Jakie sa preferencje, wybory, zachowania
i strategie przestrzenne artystow
w badanych osrodkach miejskich?

s

Jakie sq.

i ekonomiczne zachowaﬁ i wyborow artystow
oraz ich wplyw na przemiany zachodzace w miastach?

| Perspektywa migdzymiejska |

Jakie sg powody wyboru danego miasta
na miejsce studiow artystycznych
i dziatalnosci artystycznej?

Jakie czynnlkl sktaniaja do pozostania
w miescie po zakoriczeniu studiow, a jakie
do jego opuszczenia?

Perspektywa wewnatrzmiejska |

Perspektywa artysty jako mieszkarica l
i i

| Perspektywa artysty jako osoby tworzqcej

P! ysty

Jakie sa wzorce wybor6w przestrzennych miejsc zamieszkania,
spedzania czasu wolnego nawigzywania kontaktow

Jakle s wzorce wyborow prLeslrzennych migjsc prowadzenla
i tworczej, p jej wytwordw,
6w zawodowych,

ia inspiracji twért?zych’?

towarzyskich, korzystania z i y

) igowe)?

Jakiego typu miejsca i udogodnienia miejskie preferuja artysci? Z ]aleh korzystaja najczesciej?

Jakie sg, i

ysty

tych wyboréw?

Czy mozna wyrdzni¢ obszary ienia i ia sig réznych p

i artystow w przestrzeni miejskiej?

Jakie czynniki sprzyjaja ich koncentracji lub rozproszemu"

I W jakim stopniu na wybory i zachowania przestrzenne artystow wplywaja: |

W jakim stopniu wybory i zachowania przestrzenne
artystow odzwierciedlaja wyobrazenia spoteczne

- cechy demograficzne
i spoleczno-ekonomiczne tworcow,
- dziedzina sztuki i nurty artystyczne, ktére uprawiajg
— postawy tworcow wobec ich roli w miescie?

przypisy im Jako bohemy”
W jakim stopniu wpisuja sig one w propozycje
bohemy

i klasy kreatywnej oraz |ch oddziatywania na miasto?

- specyfika miast postsocjalistycznych?

miasta, jego struktura
umanlstyczna stopier rozwoju $rodowiska artystycznego oraz
obecnie realizowane polityki miejskie, w tym polityki kulturalne,

Zrédlo: opracowanie wlasne.

Rys. W.1. Gléwne i szczegotowe pytania badawcze

Charakterystyka studiéw przypadku:
Krakow i Katowice jako obszar badan

Do badan w ramach studiéw przypadku wybrano dwa duze polskie miasta, Kra-
kéw i Katowice, znaczace w skali Polski, jesli chodzi o potencjat kulturowy, ludno-
$ciowy i ekonomiczny, a jednoczesnie roznigce sie sciezkg rozwoju, charakterem
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przestrzeni miejskiej i wizerunkiem. Ze wzgledu na wielo$¢ opracowan odnosza-
cych sie do przesztosci i terazniejszosci obu o$rodkow, zaréwno w zakresie ich
historii, ogélnego rozwoju czy sytuacji ekonomicznej, jak i zycia kulturalnego,
ponizej miasta te zostang bardzo skrotowo scharakteryzowane i skontrastowane
ze soba z wykorzystaniem istniejacej bogatej literatury przedmiotu oraz ze wska-
zaniem istotnych kwestii w kontekscie podejmowanych w ksigzce analiz.

Krakéw jako osrodek miejski i artystyczny

Krakow jest dzisiaj drugim co do wielko$ci pod wzgledem liczby ludno$ci miastem
Polski oraz najwazniejszym zespolem zabytkowym w kraju. Miasto bywa okresla-
ne réznymi metaforami, takimi jak polski Rzym (znaczenie dla religii katolickiej),
polska Jerozolima (istotnos$¢ dla wyznawcéw judaizmu), polskie Ateny (tradycje
uniwersyteckie, rola w kulturze narodowej), polski Piemont i ,,matecznik Polski” (rola
w budowaniu §wiadomosci narodowej w kontekscie marzen o odzyskaniu niepodle-
glosci na przefomie XIX i XX w.), a takze miasto o tradycjach galicyjskich (odwotanie
do XIX-wiecznych zwigzkéw z monarchig habsburska) (Purchla 1992; Rozek 1997;
Grodziska 2006; Kubicki 2010). Czgsto jednak taczony jest tez z prowincjonalnoscia,
konserwatyzmem, tradycjonalizmem i drobnomieszczanskoscig (Grodziska 2006).
Historia rozwoju urbanistycznego, nawarstwiania si¢ i przeksztalcania uktadow
urbanistycznych Krakowa siega czasow przedchrzescijanskich®. Najstarsze zacho-
wane $lady osadnictwa wskazujace na wyrazny charakter miejski pochodza z prze-
fomu IX i X w. (Fabianski, Purchla 2001). Pierwszy etap rozwoju miasta obejmuje
okres do polowy XIII w., gdy na terenie dzisiejszego srodmieécia oraz wokot niego
rozwijaly sie rézne wczesnosredniowieczne osady, czesto zwigzane z miejscami
kultu religijnego i romanskimi $wigtyniami. Druga faza obejmowata tworzenie
$redniowiecznej konurbacji (XIII-XV w.). Poczatkiem tego procesu byla lokacja
Krakowa na prawie magdeburskim w1257 r. Uzyskanie praw miejskich zapowiadato
uksztaltowanie sie relatywnie regularnej, zachowanej do dzi$ sieci ulic i placow
miejskich rdzenia miasta w obrebie obecnych Plant oraz pojawienie si¢ w miescie
architektury gotyckiej, zaréwno sakralnej, jak i §wieckiej. Obszar lokacyjnego
Krakowa nastepnie powigkszono o tereny historycznej osady Okoét znajdujacej sie
pomiedzy miastem lokacyjnym a wzgorzem wawelskim. Waznym rozwini¢ciem
struktury miejskiej $redniowiecznego Krakowa byla lokacja dwoch innych miast
w jego najblizszym otoczeniu, ktéra nastgpita w XV w. Od potudnia na terenach
wezedniejszego osadnictwa lokowano Kazimierz, od potnocy natomiast — Kleparz.

4 Podzial Krakowa na dzielnice i jednostki urbanistyczne obejmujacy wspomniane histo-
ryczne struktury urbanistyczne zawarto w Zalaczniku 2, rys. Z.1.
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Krakéw wraz z innymi pelnigcymi na jego rzecz funkcje ustugowe i produkeyjne
przedmie$ciami i miejscowo$ciami, takimi jak Garbary od zachodu oraz Wesola
od wschodu, czy tez stabo wowczas zurbanizowanymi, lecz powigzanymi z mia-
stem pod wzgledem funkcjonalnym terenami Zabtocia i pdzniejszego Podgorza
na drugim brzegu Wisly, juz u schylku sredniowiecza stworzyt jedna z najciekaw-
szych $rodkowoeuropejskich konurbacji. Jako gléwny osrodek miejski petnit wiele
funkcji metropolitalnych w panstwie Jagiellonéw (Purchla 2000; Krzysztofik 2014).
Réwnolegle wzrastala ranga Krakowa jako centrum kultury i sztuki (m.in. histo-
ryczny o$rodek literacki w dziedzinie historiografii, tworczosci literackiej i poetyc-
kiej), korzystajacych od wczesnego $redniowiecza z mecenatu ko$cielnego, ksig-
zecego 1 krolewskiego, szlacheckiego oraz mieszczanskiego (Pieradzka 1968).
Rozwdj miasta we wspomnianym okresie byl warunkowany kilkoma czynni-
kami wzmacniajacymi jego pozycje w sieci osadniczej. Po pierwsze, jego statusem
w hierarchii ko$cielnej oraz funkcjg miejsca pielgrzymkowego. Po drugie, poloze-
niem miasta na skrzyzowaniu drég handlowych miedzy poinocg a potudniem oraz
zachodem i wschodem Europy, przy czym kontakty handlowe Krakowa przyczynialy
sie nie tylko do rozwoju gospodarczego miasta, ale takze do ozywionej wymiany
kulturalnej m.in. w ramach miast przynalezacych do Zwiagzku Hanzeatyckiego. Po
trzecie, jego rosngcym statusem administracyjnym — najpierw jako jedno z sedes
regni principales, po najezdzie czeskim na Gniezno od potowy XI w. jako jedno
z najwazniejszych miast, a nastepnie od 1138 1. stolica dzielnicy senioralnej w dobie
rozbicia dzielnicowego. Koronacja Wtadystawa Lokietka w 1320 r. rozpoczeta trwa-
jaca kilka wiekow kariere Krakowa jako stolicy i miasta krolewskiego, najwazniej-
szej siedziby dworu krolewskiego, osrodka wladzy oraz krélewskiej nekropolii.
Kazimierz Wielki w drugiej potowie XIV w. umocnil status Krakowa jako centrum
politycznego i intelektualnego Krolestwa Polskiego, m.in. dzieki zatozeniu w 1364 r.
pierwszego na ziemiach polskich uniwersytetu, rozpoczynajac tym samym tradycje
uniwersyteckie miasta. Za czasow Jagiellonow u schylku §redniowiecza i na poczatku
epoki nowozytnej pozycja Krakowa nadal wzrastata. Stat sie on stolicg rozleglego
panstwa polsko-litewskiego, waznym o$rodkiem sztuki péznosredniowiecznej,
m.in. w zakresie malarstwa tablicowego oraz rzezby, a takze kolebkg humanizmu
i renesansu na ziemiach polskich. Na XVI w. datuje si¢ réwniez poczatki teatru
dworskiego na Wawelu. Zlote czasy XV i XVI w. zwigzane byly tez ze wzrostem pozy-
cji Krakowa jako gtéwnego oérodka uniwersyteckiego w Europie Srodkowej oraz
istotnego centrum drukarstwa (Hajdukiewicz 1968). Rozwojowi miasta sprzyjala
jego wieloetnicznos¢ i wielokulturowos¢ — oprocz osadnikéw niemieckojezycznych
naplywali do niego m.in. Wlosi, Szkoci, a przede wszystkim Zydzi. Przyczynito sie
to do dynamizacji i dywersyfikacji zycia kulturalnego miasta, a takze do rozwoju
rozleglej dzielnicy zydowskiej w obrebie sasiadujacego z Krakowem Kazimierza
oraz jej rosnacego statusu jako osrodka nauki i kultury zydowskiej (Murzyn 2006).
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Od konca XVI do konca XVIII w. trwata faza stagnacji ekonomicznej i demo-
graficznej miasta zwigzana z przeniesieniem sie politycznego i artystycznego srodka
ciezko$ci do Warszawy, a takze z ogolnym pogorszeniem si¢ sytuacji ekonomicznej
i zniszczeniami zwigzanymi z wojnami prowadzonymi przez Rzeczypospolitg lub
na jej terenie. Zmalalo tez jego znaczenie jako o$rodka naukowego (Matecki 1968).
Nadal jednak miasto wzbogacato si¢ 0 nowe obiekty sakralne, stajac si¢ waznym
w kontekscie srodkowoeuropejskim centrum sztuki barokowej (Fabianski, Purchla
2001). Na okres ten datuje si¢ rowniez pierwsze udokumentowane opisy niektérych
zwyczajow i tradycji budujacych mit Krakowa (np. Lajkonik) oraz rozwoju muzyki
koscielnej dzieki dziatalnosci przykoscielnych burs muzycznych. W 1661 r. miasto
stato sie kolebka dziennikarstwa polskiego (wydawany przez jaki$ czas pierwszy
polski periodyk ,,Merkuriusz Polski”) (Malecki 1968). W 1780 r. zalozony zostat
pierwszy staly teatr w miescie, ktérego dzialalnos¢ kontynuuje od 1799 r. w tym
samym miejscu dzisiejszy Narodowy Teatr Stary (Nowacki 1982).

Trzecia faza rozwoju urbanistycznego miasta trwata od konca XVIII do potowy
XIX w. W 1792 r. Kazimierz, Garbary i Kleparz zostaly wlaczone do Krakowa. Pod-
jeto takze dziatania na rzecz uporzadkowania struktury i statusu prawnego terendéw
podmiejskich (jurydyk) wokét historycznego jadra miasta (Fabianski, Purchla 2001).
W trakcie insurekeji kosciuszkowskiej wytyczono nowy pierscien zewnetrznych for-
tyfikacji, ktore wyznaczyly obszar ekspansji XIX-wiecznego Krakowa. Jednoczesnie
na drugim brzegu Wisly po pierwszym rozbiorze Polski wladze austriackie zatozyly
nows, poczatkowo rywalizujgcag z Krakowem osade, ktdra z czasem przeksztalcita sie
w sasiadujace z Krakowem miasto, Podgorze, o zdecydowanie odmiennym od niego
robotniczo-przemystowym charakterze, rozwijajace si¢ znacznie w XIX w. W tym
okresie zbudowano réwniez pierwszy staty most faczacy Krakéw i Kazimierz z Podgo-
rzem (1802 1.), doprowadzono do Krakowa linie kolejowg (1847 r.) oraz zlikwidowano
dotychczasowe przykoscielne cmentarze, tworzac nowe komunalne nekropolie poza
granicami miasta i rozpoczynajac tym samym ekspansje podmiejska, m.in. w kie-
runku poétnocno-wschodnim (cmentarz Rakowicki), oraz rozwdj dzielnic Wesola
i Lubicz. Powigzanie procesu wyburzania muréw miejskich wokodt sredniowiecznego
miasta na poczatku XIX w. z utworzeniem pierscienia parku miejskiego (Plant) oraz
I obwodnicy wokot niego sprzyjalo zachowaniu czytelnosci sredniowiecznego uktadu
urbanistycznego najstarszej czesci Krakowa. Pierwsze dekady XIX w. (czasy Rzeczypo-
spolitej Krakowskiej) zaznaczyly sie tez w historii miasta wyburzeniami wielu budyn-
kéw w historycznym centrum. W rezultacie powstaly nowe publiczne place, takie jak
Szczepaniski oraz Wizystkich Swietych, a jednoczeénie zainicjowano wéwczas ochrone
zabytkow na terenie miasta. W Zyciu kulturalnym Krakowa w tym czasie wazng role
odegraly m.in. ksiggarnie (najstynniejsza z nich byta firma Jozefa Czecha): ,,Czg$¢ z nich
to byly rownoczesnie firmy wydawnicze, a spelnialy takze funkgcje salonéw literac-
kich, gromadzac ludzi zainteresowanych nauka i literaturg” (Bieniarzéwna 1968: 291).
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Za czwarty etap rozwoju miasta mozna uznac przemiany zachodzace od drugiej
potowy XIX do poczatku XX w., ktore pozwolily prowincjonalnemu osrodkowi
w monarchii austro-wegierskiej przeksztalci¢ sie w dobrze rozplanowany organizm
miejski o koncentryczno-promienistym ukladzie i cechach wielkomiejskich, uno-
wocze$niony pod wieloma wzgledami, ograniczony jednak w rozwoju statusem
twierdzy (od 1846 r.). Przywrocenie instytucji samorzadu miejskiego w 1866 r. dato
nowe impulsy rozwojowe miastu, ktére w tym okresie miato takze szczeécie do
wizjonerskich wlodarzy (prezydentéw takich jak Jozef Dietl czy Juliusz Leo) (Duzyk
1968a; Purchla 1990). Rynek Gléwny przeksztalcono z placu targowego w repre-
zentacyjne forum miasta, osuszono i uporzadkowano dawne tereny nadrzeczne
pomiedzy Kazimierzem a Stradomiem, co pozwolilo na scalenie ,wcze$niejszego”
odrebnego miasta z Krakowem oraz stworzenie reprezentacyjnej przestrzeni Plant
Dietlowskich. Intensywny ruch budowlany przetomu XIX i XX w. uksztattowal
znacznie bardziej zwarty i miejski w charakterze krajobraz dzielnic otaczajacych
$redniowieczne jadro miasta, wyposazajac je w ciekawg architekture doby histo-
ryzmu, a nastepnie secesji i wezesnego modernizmu, w duzej mierze inspirowane
wiedenskimi wplywami architektonicznymi. Uczynito to z Krakowa, zaréwno ze
wzgledu na architekture i urbanistyke, jak i tradycje miasta — typowy srodkowoeu-
ropejski osrodek miejski o cechach taczacych wiele miast dawnej monarchii habs-
burskiej. Jednoczesnie dynamicznie rosta liczba ludnosci miasta, otaczajacych go
przedmies¢ i Podgorza. Na zewnatrz linii fortyfikacyjnej stworzono réwniez nowe
parki dla potrzeb spotecznosci Krakowa (Fabianski, Purchla 2001).

Pomimo relatywnej peryferyjnosci i stabej pozycji gospodarczej w ramach monar-
chii austro-wegierskiej w XIX w. stale rosto symboliczne znaczenie Krakowa jako
miasta kultywowania tradycji narodowych, integrujacego symbolicznie Polakéw,
kolebki pietyzmu dla zabytkéw i ich romantycznej interpretacji, a takze osrodka
wspolczesnego zycia kulturalnego i instytucji, ktére cho¢ prywatne, tworzone spo-
tecznie lub jako instytucje miejskie, spelnialy funkcje narodowych (Purchla 1992).
Dziatajace w miedcie instytucje naukowe (Uniwersytet Jagiellonski, Polska Akademia
Umiejetnosci [PAU]) dokumentowaly i badaty kulture polska i rdzne jej przejawy
(historia sztuki, studia polonistyczne). Od konca XVIII w. Krakéw byl tez oprocz
Lwowa najwazniejszym polskim osrodkiem teatralnym (Nowacki 1982; Grodziska
2006) oraz sztuk plastycznych, by wspomnie¢ tylko o zalozeniu Towarzystwa Przy-
jaciot Sztuk Pieknych (TPSP) i budowie jego gmachu czy postaci Jana Matejki przez
cale zycie zwigzanego z tym miastem. W XIX w. Krakéw powoli rozwinal si¢ rowniez
w znaczacy os$rodek formalnej edukacji artystycznej w dziedzinie sztuk plastycznych
(zalozenie Akademii Sztuk Pieknych w1818 r., status akademii w 1910 1.) oraz muzyki
(Towarzystwo Muzyczne od 1876 r., uzyskanie przez szkole muzyczng statusu kon-
serwatorium w 1888 r.) i muzealnictwa (Muzeum Narodowe w Krakowie [MNK]
zalozone w1879 r., przeniesienie do Krakowa Muzeum Ksiazat Czartoryskich) (Duzyk
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1968a). Na przetomie XIX i XX w. Krakow stal si¢ stolica Mtodej Polski, wiodac prym
w dziedzinie literatury i sztuk plastycznych, a takze bedgc miejscem urodzenia lub
zamieszkania najwazniejszych przedstawicieli tej epoki (np. Stanistawa Wyspian-
skiego, Tadeusza Boya-Zelenskiego, J6zefa Mehoffera), co przelozylo sie réwniez na
widoczno$¢ srodowiska artystycznego w przestrzeni miasta. Legendarne staly sie
miejsca, przedsiewziecia i lokale gastronomiczne zwigzane z krakowskg cyganeria
z tego okresu, takie jak Paon, a zwlaszcza Jama Michalika i organizowane w niej
przedstawienia kabaretowe (Malkiewicz 2004; Murawska-Muthesius 2010; Jakubow-
ski 2012). Wazna byla tez rola Krakowa w dziedzinie architektury i sztuki uzytkowej,
w tym m.in. w dziedzinie witrazownictwa, a takze jego znaczenie jako oé$rodka publi-
cystycznego, ksiegarskiego, wydawniczego i poligraficznego. Miasto stalo si¢ réwniez
istotng przestrzenig pamieci o twércach polskich XIX i XX w., wystarczy wspomniec¢
tylko o patriotycznych pogrzebach waznych postaci kultury czy stworzeniu Panteonu
Narodowego na Skatce jako nekropolii glownych tworcow minionych dwoch stuleci:

Rozwija si¢ nauka i sztuka, blyszczy literatura, do ogromnego znaczenia dochodzi
tutejszy teatr (...), do miasta wedrujg — aby zachtysnac si¢ autentyczng polskoscig -
ludzie ze wszystkich zaboréw (...). Krakow, jak zadne inne z miast polskich, stal sie
o$rodkiem tradycji i zwyczajow narodowych, pobudzajacych tworczo niejednego
pisarza (Duzyk 1968a: 303-304).

Rozwdj rynku sztuki oraz wzornictwa w miescie byt zwigzany nie tylko z jego
symbolicznym statusem, ale takze z tym, ze funkcjonowato ono jako wazne cen-
trum Zycia towarzyskiego polskiej arystokracji. Pelnita ona funkcje mecenasow
i kolekcjoneréw sztuki, zamawiajacych projekty architektoniczne, nabywaja-
cych ksigzki i prase czy uczeszczajacych do teatréw i na koncerty. Na przetomie
XIX i XX w., jak pisze Jacek Purchla (1992: 125-126):

Stabo$¢ ekonomiczna wzmacniala w Krakowie znaczenie jego potencjatu kultu-
ralnego. Stagnacja gospodarcza utatwiala przy tym zachowanie nagromadzonego
w miescie dziedzictwa przeszlosci, ktore w zywiotowo rozwijajacych si¢ miastach
industrialnych padato ofiarg ekspansji i dynamiki kapitatu inwestycyjnego (...).
Wielofunkeyjny charakter Krakowa wptywal pozytywnie na jego rozwd;.

Uwidaczniala sie takze istniejaca od wielu wiekéw symbioza miedzy srodowi-
skiem artystycznym i srodowiskiem naukowym miasta. Warto réwniez podkresli¢
istotna role Krakowa jako najblizszego terenom podtatrzanskim duzego miasta
wprowadzajacego w sposob selektywny kulture podhalanska do kultury narodowe;j.

Kolejna faza rozwoju Krakowa nastgpita na poczatku XX w., a trwata do 1950 1.
Krokiem milowym w tym zakresie byto uchwalenie planu Wielkiego Krakowa
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(z 1910 1.), a W jego rezultacie przylaczenie do miasta otaczajacych go terenow
i o$miokrotne powiekszenie jego powierzchni. Pchneto to Krakéw, jak pisze Pur-
chla (1992:128) ,,na tory prawdziwie kapitalistycznego rozwoju z wykorzystaniem
przemystu, handlu, transportu, kapitatu finansowego”. W ich ramach w 1915 r.
w obreb Krakowa wiaczono niezalezne dotad Podgdrze. Ostatnim waznym wyda-
rzeniem tej fazy bylo zakupienie przez wladze miejskie Lasu Wolskiego — malow-
niczych terenéw rekreacyjnych na zachdéd od centrum miasta, co potwierdzito
i wzmocnilo bardziej prestizowy charakter dzielnic w tej czgsci Krakowa. Zniesienie
statusu twierdzy w 1918 r. i brak ograniczen w zabudowie jej dawnego przedpola
umozliwity intensywny ruch budowlany zgodnie z logika promienisto-koncen-
trycznego uktadu urbanistycznego. Wzdtuz dawnej linii fortyfikacji oraz wojskowej
linii kolejowej na zachod od XIX-wiecznych dzielnic stworzono najwazniejsza
cze$¢ drugiej obwodnicy Krakowa - reprezentacyjne Aleje Trzech Wieszczow.
Wypelnily sie one w okresie miedzywojennym nie tylko wysokiej jako$ci zabudowa
mieszkalng, ale takze nowymi, reprezentacyjnymi gmachami publicznymi, takimi
jak siedziba Akademii Gérniczo-Hutniczej (AGH), biblioteka UJ.

W okresie miedzywojennym kontynuowano wypelnianie tkanki urbanistycz-
nej miasta, szczegdlnie nowszych kwartalow, zwartg zabudowaq kamienic, a w duchu
idei miasta ogrodu rozwingly sie tez osiedla o willowym charakterze poza XIX-wiecz-
nymi granicami miasta (Osiedle Oficerskie, Cichy Kacik, Nowa Wie$), ktérych pre-
kursorem w kontekscie krakowskim byto osiedle na Salwatorze. W okresie miedzywo-
jennym, gdy wszystkie pozostalte osrodki miejskie w Polsce znaczaco zdystansowata
Warszawa, nieco mniej istotna stata si¢ rola Krakowa jako stolicy duchowej, cho¢
jednoczesnie utrzymana zostala jego funkcja znaczacego osrodka naukowego i arty-
stycznego w zakresie sztuk plastycznych, teatralnych oraz literatury (Purchla 2000;
Grodziska 2006). Stal si¢ takze drugim po stolicy miastem posiadajacym rozgloénie
radiowg. Jakkolwiek ani w XIX w., ani w okresie miedzywojennym Krakéw nie byt
waznym osrodkiem przemystowym, na jego terenie wyksztalcily si¢ rowniez, szcze-
golnie w drugiej pofowie XIX i pierwszej potowie XX w., pewne obszary skupienia
dzialalnosci przemystowych, widoczne zwlaszcza na Grzegoérzkach, na obrzezach
Podgérza (Zablocie, Plaszéw, Ludwinéw) oraz w Borku Fateckim (Kotewicz 1981).

W czasie okupacji niemieckiej w 1941 r. granice administracyjne Krakowa
powiekszono czterokrotnie. Druga wojna $wiatowa zubozyla zasoby zabytkow
ruchomych oraz $rodowisko artystyczne miasta, m.in. pozbawita wieloetniczno-
$ci wezesniej wzbogacajacej je istotnie, w szczegdlnoéci zwigzanej ze znaczeniem
mniejszo$ci zydowskiej w kulturalnym Zyciu miasta. Jako jedyne duze polskie miasto
historyczne niezniszczone w czasie drugiej wojny swiatowej Krakéw nie tylko zacho-
wal w wigkszym stopniu niz inne miasta swoj przedwojenny charakter i $rodowisko
spoleczne, ale takze w poczatkowych miesigcach po jej zakonczeniu stat si¢ najwiek-
szym o§rodkiem miejskim i artystycznym kraju. Wyrazem tego byto m.in. unikatowe
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skupienie pisarzy i poetéw zamieszkujacych w tzw. Domu Literatéw przy ul. Krupni-
czej 22 w okresie tuz po wojnie (Bodnicki 1982; Krakowski 1996). Znani literaci zwig-
zani z miastem (np. Wislawa Szymborska, Stanistaw Lem) byli zresztg licznie obecni
w roznych miejscach i przestrzeniach powojennego Krakowa i w nastepnych deka-
dach, réwniez poza historycznymi dzielnicami miasta (Zamorska-Przytuska 2010).

Kolejnym rozdzialem w historii miasta i jego urbanistyki byly czasy PRL
(Chwalba 2004; Zborowski 2005). W 1949 r. wladze komunistyczne postanowily
o wybudowaniu w odleglo$ci okoto 10 km na wschéd od historycznego cen-
trum nowego kombinatu metalurgicznego oraz dzielnic mieszkaniowych dla
jego pracownikow. Nowa Huta miala by¢ zaréwno pod wzgledem architektury
(socrealizm) i urbanistyki (monumentalne zalozenia wielorodzinnego budow-
nictwa mieszkaniowego), jak i sktadu spolecznego, idealnym miastem socjali-
stycznym. Poczatkowo planowana jako niezalezny organizm miejski, ostatecznie
w 1951 1. stafa si¢ kolejng, bardzo duzg pod wzgledem powierzchni i ludnosci
dzielnicg Krakowa. W rezultacie zaburzony zostal dotychczasowy promienisto-
-koncentryczny wzorzec rozwoju miasta i nastgpita jego ekspansja w kierunku
wschodnim (Mydel 1994; Bogdanowski 1996). Jednocze$nie historyczna stolica
Malopolski zyskata kolejna dzielnice o wyrazistej, spojnej architekturze i unika-
towym krajobrazie (stara czes¢ nowej Huty), ktora z czasem zostala zaliczona
w poczet chronionych z mocy prawa uktadéw urbanistycznych. Forsowna indu-
strializacja wigzala si¢ z degradacja ekologiczng miasta i z naplywem do niego
licznych nowych mieszkancow. Z jednej strony wymusito to budowe wielu nowych,
socjalistycznych osiedli mieszkaniowych zaréwno w Nowej Hucie, na potnocny
wschdd od centrum miasta, jak i na zachdd i pétnocny zachdd od niego oraz
na prawym (,,podgoérskim”) brzegu Wisty. W latach 70. XX w. obszar Krakowa
powiekszono kolejny raz, rozpoczynajac budowe nastepnych, coraz gorszej jakosci
urbanistycznej, peryferyjnie zlokalizowanych osiedli na péinocy oraz potudniu
miasta. Powojenna koncentracja dziatan inwestycyjnych na nowych przedsigbior-
stwach przemystowych i socjalistycznych osiedlach mieszkaniowych pogtebita
postepujace zaniedbanie, a takze degradacje techniczng oraz spoteczng zabytko-
wych zasobéw mieszkaniowych w historycznych dzielnicach miasta (Fabianski,
Purchla 2001). Brak bylo tez wigkszych inwestycji w nowe budynki stuzace celom
kulturalnym. Wsréd nielicznych przedsiewziec tego typu znalazly sie: budowa
Teatru Ludowego i Nowohuckiego Centrum Kultury (NCK) w Nowej Hucie, Kina
Kijow oraz tzw. Bunkra Sztuki. Zainicjowane w okresie miedzywojennym wznosze-
nie nowego gmachu Muzeum Narodowego zostalo zakonczone dopiero w 1990 .

Forsownej industrializacji, a jednocze$nie prowincjonalizacji miasta pod wieloma
wzgledami pomijanego przez wladze skupiajgce si¢ na innych o$rodkach miejskich
(takich jak Warszawa, Katowice) towarzyszylo jednak utrzymanie istotnosci Krakowa
jako osrodka kultury duchowej i artystyczne;j. Jak podsumowat Purchla (2000: 221):
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Odsuwanie Krakowa na boczny tor wydarzen politycznych w czasach Polski Ludo-
wej paradoksalnie stworzylo wlasnie tutaj korzystng atmosfere dla wielkiej sztu-
ki powstajacej czesto w opozycji do oficjalnego kierunku. Rozwijata si¢ ona w dia-
logu pomiedzy tradycja lokalna, polskoscig a otwartoscia, tolerancja, liberalizmem
i kosmopolityzmem. Prowincjonalny status Krakowa ulatwiat (...) kontestacje.

Rozwinglo si¢ szkolnictwo artystyczne na poziomie wyzszym. W 1945 r. na
bazie istniejacego konserwatorium utworzono Akademi¢ Muzyczng (AM), w1946 1.
powstala Panstwowa Wyzsza Szkola Teatralna (PWST), a ksztalcenie architektow
rozpoczeta Politechnika Krakowska (poczatkowo w ramach AGH). Utrzymata
sie rola Krakowa jako waznego o$rodka teatralnego ze wzgledu na dzialalnos¢
placowek o historycznych korzeniach, a takze utworzonych po wojnie, takich jak
Teatr Groteska, staly Teatr Muzyczny czy amatorski, lecz bardzo znany Teatr Kole-
jarza. Krakow zaistnial na mapie kulturalnej PRL i zaslynat jako miasto zaréwno
tradycyjnej, jak i awangardowej dzialalnosci teatralnej (Teatr Rapsodyczny, Teatr
Cricot 2 prowadzony przez Tadeusza Kantora, Teatr Stu) oraz kontynuujacego
irozwijajacego tradycje kabaretu literackiego (stynna Piwnica pod Baranami, z kt6-
ra czesto utozsamiany byl mit powojennej bohemy w Krakowie oraz mit miasta
poetéw i poezji $piewanej) (Matkowska-Swies 2001). Rozwinelo sie i zréznicowato
takze srodowisko muzyczne (m.in. rozwdj muzyki jazzowej). Bardzo liczne byto
powojenne srodowisko plastyczne Zwiazku Polskich Artystow Plastykow (ZPAP),
ktore wlatach 60. XX w. liczyto ponad tysigc czlonkéw i organizowato rocznie okoto
140 wystaw (Duzyk 1968b), znane m.in. dzigki dziatalnoéci tzw. Grupy Krakowskiej.
W 1962 1. rozpoczat funkcjonowanie krakowski osrodek telewizyjny. Istotna byta
tez rola stolicy Malopolski jako centrum wydawniczego (Panistwowe Wydawnictwo
Muzyczne zalozone w 1945 ., Wydawnictwo Literackie 1953 r., Wydawnictwo Znak
1959 r.) oraz prasy specjalistycznej po$wieconej zjawiskom zwigzanym ze sztuka
(np. ,,Zycie Literackie”) czy periodykéw o bardziej inteligenckim, niezaleznym
charakterze (,,Iygodnik Powszechny’, ,,Przekr;”).

Wspomniane tradycje i funkcje zwigzane z kulturg w zakresie sztuk plastycz-
nych (malarstwa, rzezby, grafiki), teatru, muzyki czy literatury sg podtrzymywane
i rozwijane takze wspolczesnie. Po zastoju w zakresie inwestycji w infrastrukture
kulturalng w latach go. XX w. (wyjatek stanowily Centrum Sztuki i Techniki
Japonskiej Manggha, nowy budynek Radia Krakéw oraz zainicjowane wtedy
Muzeum Inzynierii Miejskiej w dawnej zajezdni tramwajowej na Kazimierzu) po
2000 I., najczesciej przy wsparciu srodkdw unijnych lub tzw. sSrodkéw norweskich,
odnowiono lub stworzono wiele przestrzeni kultury. Znajduja si¢ wéréd nich
nowe inwestycje muzealne (MOCAK, Muzeum Lotnictwa Polskiego, oddzialy
Muzeum Historycznego Miasta Krakowa — Palac Krzysztofory, Fabryka Schindlera
oraz Muzeum Historii Nowej Huty, budynek Osrodka Dokumentacji Sztuki
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Tadeusza Kantora ,,Cricoteka”, oddziaty Muzeum Narodowego w Krakowie: Patac
Biskupa Erazma Ciotka, Europeum, Muzeum im. Emeryka Hutten-Czapskiego
oraz Pawilon Jozefa Czapskiego), budynki Opery Krakowskiej oraz Malopolski
Ogréd Sztuki, a takze duze wielofunkcyjne obiekty umozliwiajace organizacje
wigkszych wydarzen kulturalnych (Centrum Kongresowe ICE Krakéw, Tauron
Arena Krakdw, tereny targowe). Od okresu miedzywojennego, gdy zainicjo-
wano Dni Krakowa, stolica Malopolski jest tez waznym o$rodkiem festiwali
i duzych, cyklicznych imprez kulturalnych, zaréwno tych o bardzo dtugiej tradycji
(np. Muzyka w Starym Krakowie, Festiwal Filmow Krotkometrazowych - obec-
nie Krakowski Festiwal Filmowy), jak i takich, ktére powstaly i znakomicie si¢
rozwinely w okresie transformacji (Festiwal Kultury Zydowskiej, Targi Ksigzki).
W 2000 r. byla takze Europejska Stolicg Kultury, a podczas przygotowan do tego
wydarzenia powstalo Krakowskie Biuro Festiwalowe (KBF), dzialtajace do dzisiaj
i organizujgce rozne przedsiewzigcia kulturalne w miescie. Po 1989 r. Krakow stat
sie rowniez siedzibg dwdch nowych narodowych instytucji kultury o charakte-
rze ogolnopolskim - Miedzynarodowego Centrum Kultury (MCK) i Instytutu
Ksigzki. Nowg instytucja miejska jest awangardowy Teatr Laznia Nowa w Nowej
Hucie, nastepca wczesniejszego niezaleznego teatru z krakowskiego Kazimierza,
a instytucja publiczno-prywatna teatr muzyczny Variété.

Srodowisko artystyczne Krakowa posiada tez, jak si¢ wydaje, zdolnoé¢ do
cigglego samoistnego odradzania i odmladzania si¢. W ostatnich dwoch deka-
dach Krakowa dotyczyly m.in. ciekawe debiuty literackie (np. pisarzy skupionych
wokot Halart), sukces grupy artystow plastykow ,,Ladnie”, awangardowe projekty
i przedsigwziecia teatralne (czy to na deskach Teatru Starego, czy niezaleznych
scen teatralnych) oraz znaczacy rozwdj Targoéw Ksiazki jako najwiekszej tego typu
imprezy w Polsce. Wspolczesnie mit Krakowa jako miejsca zwigzanego z arty-
stami podtrzymuja rowniez uwzgledniajace miasto dziela literackie (por. pod-
rozdzial 5.6), publikacje po$wigcone tworczosci i Zyciu oraz zbiory wywiadow
z twércami zwigzanymi z miastem, wiele z nich o charakterze anegdotycznym
i wspomnieniowym (Matkowska-Swigs 2001; Zamorska-Przyluska 2010), a nie-
kiedy tez pokazujacych przemieszczanie sie miejsc uznawanych za modne i arty-
styczne na mapie miasta (Kursa, Romanowski 2007). Trzeba réwniez podkresli¢,
iz wspomniane zjawiska wystepuja w kontekscie miasta doswiadczajacego po
1989 r. do$¢ duzego zainteresowania inwestordw, znaczacego naptywu studentdw,
relatywnie dobrej na tle innych duzych o$rodkéw w Polsce sytuacji demograficznej
oraz znaczacego wzrostu zainteresowania turystow, a takze intensyfikacji wykorzy-
stania nieruchomosci (Goérka 2004; Zborowski 2005), rozwoju nowych rodzajow
dziatalnosci gospodarczej i ustug, przede wszystkim zwigzanych z tendencja-
mi globalizacyjnymi i cyfryzacja (dynamiczny rozwdj sektora informatycznego
i ustug outsourcingowych oraz rozwdj niektorych branz sektora kreatywnego).
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Katowice jako osrodek miejski i artystyczny

Katowice stanowig gtéwny o$rodek miejski 2,5-milionowej konurbacji o przemy-
stowym rodowodzie, ktéra przechodzila przez etap znaczacych zmian struktu-
ralnych w okresie transformacji politycznej i gospodarczej po 1989 r., zmagajac
sie z wyzwaniami natury spotecznej, ekonomicznej i ekologicznej (Runge 2009;
Zuzaniska-Zysko 2012; Gwosdz 2014, 2016; Krzysztofik i in. 2016).

Rdzen wspélczesnego miasta, dzisiejsze Srédmieécie Katowic, rozwinat sie
w XIX w. z wiejskiej osady w polozone przy wezle kolejowym miasteczko o cha-
rakterze ustugowym, obstugujace usytuowane w sasiedztwie zaklady i osiedla prze-
myslowe. Miasto, ktore otrzymato prawa miejskie w 1865 r., stopniowo rozbudo-
wywalo sie na terenach pomiedzy rzeka Rawa a torami kolejowymi. Na przetomie
XIX i XX w. rozpoczela si¢ rowniez zabudowa terendw po poludniowej stronie
linii kolejowej. W okresie migdzywojennym granice miasta poszerzono o sasiednie
gminy Bogucice, Zawodzie, Zaleze, Dab i Ligota, ktore obejmowaty dawne wsie oraz
rozwijajgce si¢ dynamicznie podczas industrializacji kolonie i osady robotnicze”.
Do kolejnych zmian granicy administracyjnej dochodzito w okresie powojennym:
w 1951 . wlaczono na potnocy Welnowiec z Jézefowcem, a na potudniu Panewni-
ki, Piotrowice i Ochojec, w 1960 r. - dwczesne miasto Szopienice obejmujace tez
osady Rozdzien, Dabréwka Mala, Jandw, Nikiszowiec i Giszowiec, a takze pomniej-
sze kolonie robotnicze, w 1968 r. — niewielkie tereny stanowigce cze$¢ Chorzo-
wa, na ktorych powstato Osiedle Tysigclecia, a w 1975 r. — polozone na poludniu
posiadajace wowczas prawa miejskie Murcki i Kostuchne (w jej sklad wchodzity
wsie Podlesie i Zarzecze). W tym okresie powstawaly na przylaczanych terenach
wielkie osiedla mieszkaniowe (Szaraniec 1996; Rzewiczok 2006; Mandal 2013).

Tkanka miejska Katowic, inaczej niz koncentrycznie rozwijajacy sie Krakow, sta-
nowi zatem zlepek réznych struktur miejskiej zabudowy porozdzielanych terenami
przemyslowymi i poprzemystowymi, powstajacymi wspolczesnie centrami handlo-
wymi, trasami kolejowymi i drogowymi oraz terenami lesnymi. Wyrazne bariery
w przestrzeni miejskiej mozna réwniez zaobserwowac¢ w dzielnicy $rédmiejskie;j.

Charakterystyczna cecha rozwoju miejskiego Katowic jest odzwierciedla-
nie sie w krajobrazie miasta, zwlaszcza w jego dzielnicy $§rodmiejskiej, radykal-
nych zmian, jakim podlegato miasto w trakcie jego stosunkowo kroétkiej historii:
zmian przebiegu granic pafistwowych oraz systemoéw ideologicznych i spoteczno-
-ekonomicznych (Murzyn-Kupisz, Gwosdz 2011; Chmielewska 2013). Widoczne to
jest w postaci zabudowy miasta oraz charakterystycznych dla kazdego z okresow
ikonicznych budynkéw: historycznej zabudowy z okresu niemieckiego gtéwnie po

5 Podzial Katowic na jednostki i podjednostki urbanistyczne obejmujacy wspomniane
historyczne struktury urbanistyczne zawarto w Zalaczniku 2, rys. Z.2.
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péinocnej stronie toréw kolejowych, modernistycznej zabudowy, w tym monu-
mentalnych gmachdéw instytucji publicznych z czaséw II RP po stronie potudnio-
wej, budynkow socrealistycznych oraz wielkoskalowej zabudowy modernistycznej
z pozniejszych lat socjalizmu na péinoc od historycznego srodmiescia, wreszcie
budynkoéw biurowych i handlowych z okresu postsocjalistycznego. Ostatnim
tego rodzaju akcentem jest powstanie budynkéw na terenach pokopalnianych
tworzacych Strefe Kultury, uznawana za wazny element zmiany wizerunku miasta.

W okresie miedzywojennym Katowice pomimo rozwoju demograficznego
nie zdolaly osiagna¢ statusu liczacego si¢ o$rodka artystycznego i kulturalnego.
Réwniez dziatania podejmowane w okresie socjalistycznym nie wzmocnity zbyt-
nio pozycji miasta w tym zakresie, mimo potencjatu demograficznego konurbacji
i znaczacej roli Katowic jako gléwnego osrodka tej policentrycznej aglomeracji
(Wallis 1994; Tkocz 1995; Warczok, Wowrzeczka-Warczok 2009). Zwigzane to
jest rowniez z krotszymi tradycjami i relatywng staboscig Katowic jako osrodka
akademickiego - tuz po wojnie rozpoczely dziatalnos¢ Wyzsza Szkota Ekonomicz-
na oraz Wyzsza Szkola Pedagogiczna, ktéra po polaczeniu z filig Uniwersytetu
Jagiellonskiego przeksztalcita sie w 1968 r. w Uniwersytet Slaski (od 1978 . w jego
ramach funkcjonuje Wydziat Radia i Telewizji). Przyktadem znaczacej inwestycji
w tym okresie jest zaprojektowany w stylu socrealistycznym Palac Mlodziezy,
najwieksza w kraju pozaszkolna placowka edukacyjno-kulturalna, oddana do
uzytku w 1951 r. (Wallis 1994; Rzewiczok 2010; Klekotko, Navarro 2015).

Na rozwdj katowickiej sztuki i kultury wptywa tez funkcjonowanie miasta
w ramach konurbacji, gdzie instytucje kultury (np. opera, teatr muzyczny) zlo-
kalizowane sg w roznych osrodkach miejskich, niekiedy cechujac si¢ ograniczo-
nym zasiegiem w przyciaganiu odbiorcéw (Tkocz 1995). Jednocze$nie potencjat
demograficzny konurbacji stanowi szanse dla rozwoju kultury, zalezng jednak
od stopnia rozwoju sieci kontaktéw miedzy instytucjami i srodowiskami arty-
stycznymi (Wallis 1994).

W okresie miedzywojennym, kiedy Katowice weszty w sktad Polski, powstawaty
funkcjonujace do dzi$ publiczne instytucje kultury — w 1922 r. Teatr Polski (obec-
nie Teatr Slaski), dzialajagcy w gmachu istniejacej od 1907 r. niemieckiej placowki,
w1927 1. katowicka rozgtosnia Polskiego Radia, w 1929 r. Muzeum Slaskie, ktérego
funkcjonalistyczny gmach, niemalze ukoriczony w 1939 r., zostat zniszczony przez
wladze nazistowskie w czasie wojny. Od lat 20. XX w. powstawaly tez pierwsze
polskie stowarzyszenia tworcze artystow plastykow, muzykow i literatow. Rozwdj
zycia artystycznego i zalazkow srodowiska artystycznego przerwat wybuch dru-
giej wojny $wiatowej. Po jej zakoficzeniu w Katowicach i na Slasku oprécz oséb
pochodzacych z regionu osiedlali si¢ takze arty$ci przybywajacy z innych czesci
kraju (Tkocz 1995; Rojek-Adamek 2006; Rzewiczok 2006; Szczypka-Gwiazda
2012). Wigksze inwestycje kulturalne realizowane w okresie powojennym, niekiedy
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o charakterze popularnym i propagandowym, nie przyniosty znaczacego wzmoc-
nienia pozycji miasta w sferze kultury (Wallis 1994; Tkocz 1995).

W ostatnich latach zwigkszono wydatki na kulture z budzetu miasta, co
nalezy wiaza¢ z generalng zmiang myslenia o roli kultury w rozwoju i kreowa-
niu wizerunku Katowic w okresie ubiegania si¢ o tytul Europejskiej Stolicy
Kultury. Cho¢ starania te nie zakonczyly sie sukcesem, byly bardzo wazne
w zakresie zmiany postaw wobec potencjatu kulturowego Katowic. Znaczace
wydatki jednak ponoszono na modernizacje istniejacej infrastruktury kultury,
a przede wszystkim na budowe nowych obiektéw (nowy gmach NOSPR, nowy
kompleks Muzeum Slaskiego na terenach dawnej KWK Katowice). Przy sto-
sunkowo silnej pozycji publicznych instytucji kultury aktywnos¢ niezaleznych
tworcow kultury i organizacji pozarzadowych w zakresie kultury jest oceniana
jako niska (Burszta i in. 2016).

Wysoki poziom, doceniany w skali ogélnopolskiej, osiagnely w Katowicach
sztuki muzyczne dzigki rozwinietej bazie lokalowej i mieszczacych si¢ w niej
instytucjach muzycznych, ktore przyciagaly i wspieraty rozwdj uznanych kom-
pozytorow i wykonawcdw. Duze znaczenie mialo ulokowanie w Katowicach po
wojnie siedziby Wielkiej (obecnie Narodowej) Orkiestry Symfonicznej Polskiego
Radia (NOSPR). Uznang renome w skali kraju ma takze katowicka Akademia
Muzyczna o tradycjach ksztalcenia siegajacych okresu miedzywojennego (jako
szkola wyzsza dziata od 1945 r.). W ostatnich latach powstaty nowe audytoria
Filharmonii Slaskiej oraz Akademii Muzycznej w Srédmiesciu i NOSPR w Stre-
fie Kultury. Wspolczesnie znaczenie sztuk muzycznych uwidacznia sie nie tylko
dzieki wktadowi Katowic w muzyke powazna, ale takze innym nurtom muzycz-
nym - jazzu, bluesa, muzyki alternatywnej i elektronicznej, ktore sciagaja licznych
stuchaczy na organizowane w miescie festiwale muzyczne. Ukoronowaniem
osiggnie¢ tworcow i instytucji muzycznych zwigzanych z miastem oraz impulsem
do dalszego wspierania tego rodzaju tworczosci byto przyznanie mu w 2015 r.
tytutu Miasta Muzyki UNESCO (Katowice. Ich dzieje i kultura... 1976; Tkocz 1995;
Rzewiczok 2006; Klekotko, Navarro 2015; Burszta i in. 2016).

W zakresie sztuk plastycznych Katowice i Gérny Slask lokowaly sie i nadal
lokuja na slabszej, peryferyjnej pozycji w polskim systemie sztuki, czego $wia-
dectwem bylo to, Ze katowicka ASP przez wiele dekad stanowila filie najpierw
wroctawskiej, a pdzniej krakowskiej uczelni plastycznej. Jako niezalezna uczelnia
artystyczna dziala od 2001 r. Charakterystycznym rysem $laskiej plastyki byt
w okresie socjalizmu rozwoj grafiki plakatowej, stanowigcej jednak narzedzie
propagandowe. Rozwdj tej specjalnosci i umiejetnosci z nig zwigzanych sprawit, ze
po 1989 r. duze uznanie zyskaly katowicka ($laska) grafika uzytkowa i wzornictwo
(Rojek-Adamek 2006; Warczok, Wowrzeczka-Warczok 2009; Rzewiczok 2006;
Szczypka-Gwiazda 2012).
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W tym kontekscie na uwage zastuguje tez silne na Slasku i w Katowicach éro-
dowisko artystow nieprofesjonalnych, plastycznych i muzycznych, wywodzacych
sie ze $rodowiska robotniczego (m.in. Grupa Janowska zwiazana z katowickimi
dzielnicami Janéw i Nikiszowiec), rozwijajace si¢ w okresie miedzywojennym,
aw czasie PRL wspierane przez instytucje publiczne i zaklady pracy (Rojek-Adamek
2006; Rzewiczok 2006; Warczok, Wowrzeczka-Warczok 2009; Gerlich 2010).

Czarny Slask z bogatymi tradycjami miejskiego gérniczego folkloru, robotni-
czych chéréw i orkiestr, hodowli golebi, przydomowych ogrodkéw i niedzielnego
malarstwa — nie mial w wielu dziedzinach sztuki wygérowanych aspiracji. Nie
mial przede wszystkim zastepow wyrobionej publicznosci, ktéra stanowi oparcie
dla ruchu teatralnego czy rozwoju sztuk pieknych (Wallis 1994: 34).

Brak wielowiekowych tradycji akademickich i artystycznych w dziedzinie kul-
tury wysokiej sprawia, ze zdaniem niekt6rych autoréw organizowane wspotczes-
nie w mie$cie przedsiewzigcia artystyczne i kulturalne relatywnie tatwiej ,,zrywajg”
z ugruntowanymi tradycjami artystycznymi, reprezentujac bardziej niezalezne
i awangardowe nurty tworcze (Klekotko, Navarro 2015). Nierzadko inicjatywy te
odwoluja si¢ rowniez do specyficznej lokalnej i regionalnej tozsamosci, ktora na
Gérnym Slagsku wyksztalcila sie w rezultacie przeplatania sie polskich, niemieckich,
a po czesci takze czeskich wplywow kulturowych (Burszta i in. 2016).

Cechy wspolne i réznice migedzy omawianymi osrodkami

Obydwa analizowane miasta faczy tradycyjna heterogenicznos¢ funkeji, ktéra utatwi-
ta im relatywnie fatwe ,,odnalezienie si¢” w nowej sytuacji spoleczno-gospodarczej

po 1989 1., co sprawilo, ze cieszyly sie stosunkowo dobrg koniunkturg i perspek-
tywami rozwoju w ostatnich latach. Sg one znaczacymi skupiskami dziatalnosci

artystycznych i tworczych w skali kraju, a takze istotnymi centrami edukacji arty-
stycznej na poziomie wyzszym (tab. W.1). Sposrdd 19 publicznych szkét wyzszych

o ukierunkowaniu artystycznym w Polsce trzy maja swe siedziby w Krakowie

i dwie w Katowicach. Oba miasta, cho¢ Katowice wydajg si¢ w tym wzgledzie

bardziej aktywne, staraly si¢ tez wzmocni¢ w ostatnich latach swoja marke kul-
turalng, zaréwno przez dziatania promocyjne, jak i inwestycje w infrastrukture
kultury. O ile w przypadku Krakowa jest to kontynuacja wielowiekowych tradycji
i trajektorii rozwojowej miasta, o tyle w Katowicach ukierunkowanie to mozna
uzna¢ za relatywnie nowe i wigza¢ je z poszukiwaniem nowej formuly funkcjo-
nowania serca konurbacji o przemystowych korzeniach.
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Tab. W.1. Wybrane dane statystyczne dotyczace Krakowa i Katowic w 2015 r.

Krakéw Katowice
Liczba ludno$ci 761 069 299 910
Zmiana liczby ludnosci w latach 2005-2015 w % +0,6 -5,5
Liczba mieszkancédw miejskich obszaréw funkcjonalnych w 2011 r.* | 1175 0ooo 2 473 000
Zasoby mieszkaniowe (liczba mieszkan) 359 944 141 045
Powierzchnia miasta (km?) 327 165
Liczba podmiotéw gospodarczych wpisanych do rejestru REGON 130 233 46 547
W tym podmioty reprezentujace przemyst i budownictwo w % 16,4 15,4
Stopa bezrobocia rejestrowanego w % 4,4 3,8
Muzea wraz z oddziatami 67 6
Zwiedzajacy muzea 4 433 352 462 504
Galerie i salony sztuki 46 9
Stuchacze koncertéw filharmonicznych, orkiestr symfonicznych 76 341 253 040
i kameralnych w stalej sali tych zespoléw, instytucji
Teatry (w tym muzyczne) 12 2
Widzowie w teatrach 619 921 83177
Kina 14 6
Widzowie w kinach 2 859 862 1226 089
Caloroczne turystyczne obiekty noclegowe 231 24
Miejsca w calorocznych turystycznych obiektach noclegowych 24 037 3907
Turysci zagraniczni w turystycznych obiektach noclegowych 1033770 90 323
Studenci szkét wyzszych 160 808 53 812

* Miejskie obszary funkcjonalne za: Sleszynski 2013.

Zrédlo: opracowanie wlasne na podstawie Banku Danych Lokalnych GUS.

Wydaje sie, ze podejmujac sie analizy zachowan przestrzennych artystow
w obu miastach, trzeba réwniez zwrdci¢ uwage na réznice miedzy nimi, wynika-
jace z odmiennej historii, charakteru i proceséw rozwoju ukltadu urbanistycznego,
historycznej $ciezki rozwoju oraz funkeji osrodka, wizerunku i marki kulturalnej,
potencjatu ludno$ciowego, jak tez rdznice w zakresie liczebnosci przedstawicieli
srodowiska artystycznego (ponaddwukrotnie wigcej 0s6b wykonujacych zawody
artystyczne w Krakowie), liczby studentéw kierunkdow artystycznych oraz liczby
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instytucji kultury i odbiorcéw korzystajacych z ich oferty, a takze stopnia rozwoju
ustug turystycznych iliczby odwiedzajacych oba miasta turystow (tab. W.1, tab. W.2).

Tab. W.2. Wybrane cechy charakteryzujace Krakow i Katowice

Krakéw

Katowice

Uwarunkowania historyczne

jedno z wazniejszych historycznych
miast Europy Srodkowej

od $redniowiecza wazny osrodek admi-
nistracyjny, religijny i handlowy zwia-
zany z obecnoscia dworu krolewskiego
i patronatem wladcow oraz obecnoscia
wladz koscielnych, stolica Polski od
XIV do konca XVI w.

opdzniona industrializacja i brak znacza-
cych tradycji przemystowych w XIX w,,
pograniczna twierdza, peryferyjny o$ro-
dek miejski pod panowaniem austriackim
rozwoj funkcji turystycznej, w tym
turystyki o charakterze patriotycznym
od XIX w. — wazna rola symboliczna
w okresie miedzywojennym
przyspieszona, forsowna industrializacja
PO 1945 r. (m.in. budowa Nowej Huty)
o$rodek uniwersytecki od XIV w.

silna ciggtos¢ tradycji kulturalnych miasta

XIX-wieczny rodowdd, rdzen konurba-
¢ji przemystowej

dynamiczny rozwo6j i przeksztalcenie
malej osady w miasto w dobie XIX-
-wiecznej industrializacji Gérnego Slaska
dynamiczny rozwdj do pierwszej woj-
ny $wiatowej pod panowaniem pruskim
i niemieckim

szybki awans w hierarchii o$rodkéw
miejskich Gérnego Slaska
wzmocnienie statusu administracyjnego,
politycznego i religijnego po pierwszej
wojnie $wiatowej, stolica polskiej czesci
Gérnego Slaska

wazny osrodek miejski z perspektywy
wiadz komunistycznych

krotkie tradycje uniwersyteckie (po dru-
giej wojnie $wiatowej)

zrywanie ciagltosci tradycji kulturalnych
miasta w zwigzku ze zmianami przy-
naleznosci terytorialnej oraz sktadu
etnicznego

Funkcje miejskie

drugi w kraju o$rodek naukowy i kul-
turalny

dlugie tradycje dzialalno$ci tworczych
w zakresie rzemiosta artystycznego, dru-
karstwa, sztuk teatralnych oraz sztuk
pieknych

tradycje szkolnictwa artystycznego
regionalny o$rodek mediéw (radio, pra-
sa, TV)

najchetniej odwiedzany przez turystow
kulturowych osrodek w kraju

osrodek ustug wyzszego rzedu
relatywnie dobra sytuacja ekonomiczna
po1989r.

os$rodek naukowy i kulturalny
wielofunkcyjny o$rodek ustugowy
i transportowy w ramach przemysto-
wej konurbacji, kontrastujacy z innymi
monofunkcyjnymi miastami regionu
uznawane za miasto zorientowane na
przemyst i ustugi

miasto z sukcesem dostosowujace sie
do zmieniajacej si¢ sytuacji politycznej
i ekonomicznej nieprzerwanie od XIX w.
regionalny o$rodek mediéw (radio, pra-
sa, TV)

osrodek ustug wyzszego rzedu
relatywnie dobra sytuacja ekonomiczna
po1989r.
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Struktura i tkanka urbanistyczna miasta

dominujgce miasto w regionie
koncentryczny rozwdj struktury urba-
nistycznej do drugiej wojny $wiatowej
znaczgce powiekszenie powierzchni
i wprowadzenie elementéw ukladu
pasmowego po drugiej wojnie §wiatowej
wyrazne centrum miasta

najlepiej zachowana tkanka urbanistycz-
na historycznego miasta w Polsce
wielo$¢ historycznych dzielnic $rédmiej-
skich o §redniowiecznej proweniencji
wielos¢ zabytkéw z roznych epok: od cza-
séw romanskich do XX w., znanych i uzna-
wanych za cenne w skali kraju

glowny oérodek policentrycznej struk-
tury konurbacji przemystowej
rozczlonkowana struktura miasta (w tym
Srédmiedcia) podzielona istotnymi barie-
rami przestrzennymi w postaci sieci kole-
jowej i drogowej

znaczace powiekszenie powierzchni
miasta przez wlaczenie okolicznych
osad przemystowych w okresie miedzy-
wojennym i powojennym

rozlegle Srodmiescie bez wyraznej prze-
strzeni stanowiacej jego zwornik
najstarsze dzielnice uksztaltowane pod
wzgledem urbanistycznym w XIX i na
poczatku XX w.

ciekawa architektura z przelomu
XIX i XX w., okresu migdzywojennego
i powojennego

wielo$¢ historycznych obiektéw i zato-
zen przemystowych oraz powiazanych
z nimi osiedli patronackich

Wizerunek miasta

miasto kultury

najwazniejsze polskie miasto historyczne
miasto uniwersyteckie

konserwatywny i tradycyjny o$rodek
miejski

serce wielkiej konurbacji przemystowej
podlegajacej transformacji

miasto poprzemystowe

miasto bez centrum

Marka kulturalna

ugruntowana marka ,stolicy kultury
polskiej”

miasto umieszczone na Liscie $wiato-
wego dziedzictwa kulturalnego i przy-
rodniczego UNESCO (1978 r.), Miasto
Literatury UNESCO (2013 r.)
Europejska Stolica Kultury 2000

marka miasta w zakresie muzyki powaz-
nej i rozrywkowej (jazz, blues), Miasto
Muzyki UNESCO (2015 r.)

miasto kandydat na Europejska Stolice
Kultury 2016 promowane jako ,,miasto
ogrodow”

Zr6dlo: opracowanie wlasne.

Postsocjalistyczny kontekst funkcjonowania i przemian
omawianych o$rodkéw miejskich

Inspiracja do podjecia niniejszych badan byta che¢ analizy obecnosci arty-
stow i ich relacji z przestrzenig miejska w specyficznym kontekscie miasta post-
socjalistycznego. Nie wnikajac glebiej w definiowanie specyfiki tego typu miasta,
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warto zatem zwrdci¢ uwage na kilka istotnych procesoéw i zjawisk zwiazanych
z transformacjg miast Europy Srodkowej i Wschodniej w okresie przejscia od
gospodarki centralnie planowanej i systemu realnego socjalizmu do demokracji
i kapitalizmu. Sytuacja i tempo przemian duzych miast postsocjalistycznych,
w tym dwoch badanych osrodkéw, sg zréznicowane. Niemniej do waznych,
naktadajgcych sie na siebie, zjawisk o charakterze ogélnym obserwowanych
w tym konteks$cie (Szczepanski 1991; Sykora 1994; Andrusz i in. 1996; Enyedi
1998; Jalowiecki 1999; Markowski 1999; Sagan 2000; Jazdzewska 2001; Wecla-
wowicz 2003; Gorka 2004; Gwosdz 2004; Hamilton i in. 2005; Kotus 2005;
Zborowski 2005; Enyedi, Kovacs 2006; Murzyn 2006; Steinfuhrer, Haase 2007;
Szmytkowska 2008; Marcinczak, Sagan 2011; Gadecki 2012; Haase i in. 2012;
Jakdbezyk-Gryszkiewicz 2012; Marcinczak i in. 2013; Gérczynska 2014; Kovacs
iin. 2015) nalezg:

- znaczacy wzrost skali i tempa przemian zachodzacych w duzych miastach,
zmiana kryteriow alokacji przestrzennych z politycznych (dominujacych
w okresie realnego socjalizmu) na ekonomiczne,

- znaczacy wzrost i zréznicowanie liczby aktoréw oddzialujacych na prze-
miany miast oprocz wladz publicznych, gtéwnego gracza w zakresie
inwestycji w okresie socjalistycznym, obejmujacych obecnie prywatnych
wladcicieli nieruchomosdci, przedsiebiorcéw, zagranicznych inwestoréw
i deweloperdw oraz instytucje finansowe,

- intensywne procesy przemian wlasnosciowych, w tym procesy odzyski-
wania i reprywatyzacji nieruchomosci oraz komunalizacji mienia pan-
stwowego,

- przywrdcenie znaczenia mechanizmu renty gruntowej powiazane z dyna-
micznym rozwojem i zréznicowaniem rynku nieruchomosci (w tym uwol-
nieniem cen mieszkan i czynszow),

- intensywne przemiany funkcji réznych obszaréw w miescie; komer-
cjalizacja i intensyfikacja wykorzystania wielu obszaréw i przestrzeni,
m.in. wzrost presji na obszary $rédmiejskie i ich przyspieszona depo-
pulacja; gtéwna rola uwarunkowan rynkowych w procesie rewitalizacji
wybranych czesci miast,

- dogeszczanie zabudowy miejskiej, bardziej intensywne zagospodarowanie
obszaréw ekstensywnie wykorzystywanych w okresie socjalistycznym,

- opdznione w czasach realnego socjalizmu, a nast¢pnie znaczaco przyspie-
szone procesy restrukturyzacji tradycyjnego przemystu oraz tercjaryzacji
gospodarki: dynamiczny rozwdj sektora ustug w duzych miastach, poja-
wienie sie mozliwych do zagospodarowania, nierzadko atrakcyjnie zloka-
lizowanych obszaréw poprzemystowych w miastach w poczatkowej fazie
transformacji ulegajacych szybkiej dekapitalizacji i degradacji; znaczaca
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zmiana struktury zatrudnienia w miastach (malejacy udziat zatrudnienia
w przemysle, rosnacy w ustugach),

dynamiczny rozwdj sektora turystyki w wybranych osrodkach miejskich
oraz presja turystyczna na ich historyczne $§rédmiescia,

dynamiczny rozwdj sektora szkolnictwa wyzszego i powigzany z nim
wzrost liczby studentéw w miastach,

wzmocnione procesy segregacji spoleczno-przestrzennej i polaryzacji
spolecznej (rosngce zréznicowanie spoteczno-przestrzenne), w tym zlo-
zone procesy rekrutacji cztonkéw nowej klasy $redniej i elit; zwiekszajace
sie réznice w postrzeganiu okreslonych dzielnic miasta w zaleznosci od
ich lokalizacji, jakosci zabudowy oraz struktury spolecznej, nowe lepsze
dzielnice grodzonych osiedli mieszkaniowych - pauperyzacja niektorych
socjalistycznych osiedli (rosnace rozwarstwienie majatkowe spoleczenstwa
i wieksza ruchliwos¢ przestrzenna obywateli),

przeciwstawne procesy ,,odwracania si¢ od miasta” i ,powrotu do miasta” -
intensyfikacja opdznionych i ograniczonych w okresie socjalistycznym
procesow suburbanizacji oraz rozlewania sie miast; intensyfikacja wyko-
rzystania wczeéniej zaniedbanych historycznych przestrzeni i obszaréw
miejskich zaréwno wskutek decyzji podmiotéw prywatnych, jak i miejskiej
polityki rewitalizacji,

ztozonos¢, fragmentarycznosé i niejednoznacznos¢ proceséw gentryfika-
¢ji zachodzacych w miastach socjalistycznych, ukierunkowanych czesto
w wiekszym stopniu na nowe budynki lub gentryfikacje o charakterze
finansowym,

decentralizacja zarzadzania publicznego, przywroécenie demokratycznego
samorzadu lokalnego jako podmiotu z definicji odpowiedzialnego za
rozwoj miasta i majacego za zadanie wplywa¢ na niego,

kryzys planowania przestrzennego w pofaczeniu z chaotyczng urba-
nizacjg, rosngcym problemem wyposazenia pewnych czesci miasta
w infrastrukture spoteczng oraz przecigzeniem infrastruktury trans-
portowej miast; dominacja korporacyjno-deweloperskiego modelu
rozwoju,

niska aktywnos¢ obywatelska, a jednoczes$nie poczatkowo staba, lecz
z czasem zwiekszajgca sie $wiadomos¢ i oczekiwania czesci mieszkancow
duzych miast dotyczace mozliwosci wptywania na charakter i kierunek
zmian oraz ograniczanie niekorzystnych tendencji, w tym na wyglad
i funkcje przestrzeni publicznych (wzrastajaca aktywno$¢ stowarzy-
szen i grup mieszkancow, budzet partycypacyjny, akcje obywatelskie),
procesy przewarto$ciowania znaczenia krajobrazu kulturowego oraz
zmiana symboliki pewnych miejsc i przestrzeni w miescie zwigzane
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z demokratyzacja i zmianami ideologicznymi, a takze dostrzezeniem ich
spolecznego i komercyjnego potencjatu,

- nakladajace sie na procesy przemian postsocjalistycznych procesy integra-
cji europejskiej, globalizacji i metropolizacji; rosnace wspotzawodnictwo
miedzy miastami konkurujacymi o inwestycje, nowych mieszkancow
i turystow przy jednoczesnym utrzymywaniu si¢ pewnego stopnia histo-
rycznego zapdznienia i peryferyjnosci.

Metody badan i zrédla danych

Zlozonos$¢ podjetego tematu wymagala zastosowania réznorodnych metod
badawczych, tak by mozna bylo spojrze¢ na omawiane kwestie z réznych
perspektyw. Podczas pozyskiwania i opracowywania rozleglego materia-
tu badawczego zastosowano metody ilosciowe i jako$ciowe, zestawiajac ze
sobg otrzymane rezultaty, by w jak najbardziej doglebny sposéb zobrazowac
obecnos¢ i dziatalno$¢ artystdw w przestrzeni wybranych polskich miast. Na
wstepie przeprowadzono krytyczng analize dotychczasowej literatury przed-
miotu, w szczegdlnos$ci opracowan zagranicznych, prac teoretycznych i badan
empirycznych na temat artystow i osrodkéw miejskich w réznych krajach.
Pozwolita ona na cato$ciowe pokazanie obecnych w literaturze naukowej ujec¢
relacji i oddzialywania artystéw na miasta oraz wypracowanie odpowiedniej
formy i zawarto$ci badan empirycznych, ktére moglyby poszerzy¢ istniejace
perspektywy badawcze.

Szczegbdtowe badania empiryczne prowadzone w ramach studiow przypad-
ku dotyczacych obecnosci i dzialalnosci artystow w Krakowie i Katowicach
w latach 2013-2017 obejmowaly: analize danych pierwotnych i wtérnych z roz-
nych zrédel; badania ankietowe wsréd studentow szkot wyzszych o profilu
artystycznym; poglebione wywiady z twércami funkcjonujacymi w $wiecie
sztuki z zastosowaniem metody geobiograficznej; poglebione wywiady z przed-
stawicielami wspolpracujacych z artystami instytucji reprezentujacych sektor
prywatny, publiczny i pozarzadowy; analize tresci informatoréw kulturalnych
oraz kartowanie terenowe wybranych dzielnic i obserwacje terenowsg z elemen-
tami socjologii wizualnej (tab. W.3).
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Nawiazujac do réznych mozliwych kryteriéw definiujacych artystow (por. Frey,
Pommerehne 1989 oraz rozwazania w rozdziale 1), w trakcie badan dla potrzeb
niniejszej publikacji za ,,dojrzalych” artystéw uznano osoby, ktore spelnialy
przynajmniej dwa spos$rod powszechnie stosowanych kryteriéw ,,aktywnego”
artysty, tj.:

- posiadaty kwalifikacje zawodowe w dziedzinie sztuki,

- prowadzily regularna dzialalnos¢ tworcza w dziedzinie sztuk plastycznych,
muzycznych, teatru, literatury, wzornictwa, rzemiosla artystycznego lub
projektowania graficznego i architektury w ciagu pieciu lat poprzedzaja-
cych badania,

- pozyskiwaly przynajmniej czes¢ dochodéw z dzialalnosci twérczej o cha-
rakterze artystycznym (zaréwno w tradycyjnych dziedzinach sztuki, jak
i w zakresie sztuki uzytkowej),

- mialy dobra reputacje w $rodowisku artystycznym (odzwierciedlong
m.in. przez prezentacje tworczoéci w uznanych instytucjach kultury, jej
rozpowszechnianie przez renomowane przedsiebiorstwa w sektorze kre-
atywnym),

- byly cztonkami samorzadu zawodowego lub innego stowarzyszenia artystow.

Uczestniczacy w badaniach tworcy najczeéciej spelniali wiecej niz zalozone
dwa kryteria.

Ponadto pozyskujac rozméwcéw do przeprowadzenia wywiadéw, dociera-
jac do nich réznymi drogami poprzez zrdznicowane srodowiska, zastosowano
celowy dobor respondentdéw ze wzgledu na: reprezentowang dziedzine sztuki
(sztuki wizualne, w tym malarstwo, grafika, fotografia, sztuki sceniczne, muzyka,
literatura, projektowanie architektoniczne, wzornictwo i rzemiosto artystyczne,
ceramika), pte¢, wiek, etap kariery artystycznej, lokalizacje miejsca zamiesz-
kania oraz twodrczosci w réznych czeéciach miasta i typach zabudowy, a takze
charakter ekonomicznego umocowania dziatalno$ci twdrczej (osoby pracujace
na wiasny rachunek, osoby prowadzace wlasng dzialalnos¢ gospodarcza, etatowi
pracownicy w sektorze kultury, sektorze edukacji, przedsiebiorstwach kreatyw-
nych itp.). Wywiady poglebione wedlug przygotowanego wczesniej scenariusza
przeprowadzono z 37 artystami w Krakowie oraz 17 w Katowicach od czerwca
2013 do lutego 2017 r.° Dzieki wywiadom mozliwe bylo bardziej doktadne pozna-
nie uwarunkowan i motywacji, ktorymi kieruja si¢ artysci w podejmowaniu
rozmaitych decyzji lokalizacyjnych w przestrzeni miasta, informacji na temat
sieci powigzan spolecznych, z jakich korzystaja, oraz ich relacji z podmiotami
publicznymi, prywatnymi i pozarzagdowymi. Spotkania z twércami odbywaly
sie w roznych przestrzeniach, ktére nasi rozmdéwcy sami sugerowali jako miejsca

6 Podstawowe charakterystyki rozméwcow wraz z kodami wywiadow zawarto w Zalaczniku 1.
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spotkan, takich jak domy i mieszkania prywatne, pracownie i warsztaty twor-
cze, galerie oraz inne instytucje wystawiennicze, siedziby zwiazkéw tworczych
oraz kawiarnie i innego typu lokale gastronomiczne, co dawato tez dobrg okazje
bezposredniego poznania przestrzeni, z ktérymi maja na co dzien do czynienia
arty$ci. W celu zachowania poufnosci odpowiedzi cz¢$¢ informacji uzyskanych
w trakcie wywiadéw dla potrzeb ksigzki zanonimizowano.

Drugg grupa respondentow byli studenci kierunkéw artystycznych, okreélani
w dalszej cze$ci opracowania jako ,,adepci sztuki” lub ,,mlodzi artysci”. Badania
ankietowe prowadzono w maju i czerwcu 2013 r. we wszystkich szkotach wyz-
szych w obu miastach, w ktérych oferowano kierunki artystyczne. W Krakowie
uwzgledniono studentéw: Akademii Sztuk Pieknych (ASP), Akademii Muzycznej
(AM), Panistwowej Wyzszej Szkoty Teatralnej (PWST), Krakowskich Szkdt Arty-
stycznych (KSA) oraz kierunkéw artystycznych Wydziatu Sztuki Uniwersytetu
Pedagogicznego (UP), Wydziatu Architektury Politechniki Krakowskiej (PK)
i dwoch wydziatéw Krakowskiej Akademii im. Andrzeja Frycza Modrzewskiego
(KAFM). W Katowicach natomiast byli to studenci Akademii Sztuk Pieknych
(ASP), Akademii Muzycznej (AM), Wydzialu Radia i Telewizji Uniwersytetu
Slaskiego (WRIiTV US) oraz wybranych kierunkéw oferowanych przez Wyzsza
Szkole Techniczng (WST). Dobodr analizowanych kierunkéw studidw artystycz-
nych byt zgodny z klasyfikacja GUS oraz Ministerstwa Nauki i Szkolnictwa Wyz-
szego (Szkolnictwo wyzsze. .. 2013). Nawigzywat takze do propozycji badawczych
Richarda Floridy (2010) oraz Roberty Comunian ze wspotpracownikami (2010,
2011). Lacznie przebadano 328 studentéw w Krakowie oraz 116 w Katowicach.
Ze wzgledu na specyfike ksztalcenia na kierunkach artystycznych zastosowano
rézne techniki dotarcia do respondentéw (ankieta audytoryjna w trakcie zajec,
ankieta wypelniana indywidualnie przez respondenta na terenie uczelni, ankie-
ta internetowa dystrybuowana przez uczelnie). Uwzgledniono przedstawicieli
réznych rocznikéw i specjalnosci, tak by zebrana proba odpowiadata strukturze
populacji studentéw kierunkéw artystycznych w obu miastach. Nie ma ona jednak
charakteru proby reprezentatywne;j.

W ich wypadku, podobnie jak w odniesieniu do bardziej ,,dojrzatych” twér-
cow, ciekawe bylo pozyskanie informacji na temat réznych miejsc i przestrzeni
w miescie, z ktdrych korzystaja, lecz takze w szczegdlnosci powodéw wyboru
okreslonego miasta na studia artystyczne oraz czynnikéw zatrzymujacych lub
wypychajacych mlodych twércéw z danego osrodka po zakonczeniu studiow.

Dodatkowo, by uzyska¢ petniejszy obraz uwarunkowan zycia artystycznego
w mieécie w latach 2013-2016, przeprowadzono wywiady z wybranymi przedsta-
wicielami szkot wyzszych, zwigzkow tworczych, instytucji kultury, organizacji
pozarzadowych i przedsigbiorcami w sektorze kultury skupiajacymi wokot siebie
tworcow (13 w wypadku Krakowa oraz 7 w Katowicach).
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W celu okreslenia ogélnego obrazu obecno$ci artystow w omawianych osrod-
kach miejskich, wewnatrzmiejskiego zréznicowania tejze obecnosci i oszacowania
obszaréw koncentracji artystow w skali calego miasta dla potrzeb projektu badaw-
czego zakupiono specjalnie opracowane dane GUS dotyczace miejsc zamieszkania
0s6b reprezentujacych zawody artystyczne w 2002 1. (zaczerpniete z Narodowego
Spisu Powszechnego) oraz miejsc rejestracji firm z wybranych, zatrudniajacych
lub wspdlpracujacych z artystami branz kreatywnych i instytucji kultury (rejestr
REGON, informacje z konca 3. kwartalu 2014 r.). Analizy zréznicowania prze-
strzennego prowadzono na poziomie jednostek urbanistycznych w Krakowie
i podjednostek urbanistycznych w Katowicach (Zalacznik 2).

Kolejng zastosowang metoda pozyskiwania danych byla analiza tresci infor-
matoréw kulturalnych funkcjonujacych jako niezalezne periodyki (w Krakowie
roczniki 2003 i 2013 miesiecznika kulturalnego ,,Karnet”) lub jako cotygodniowy
dodatek do prasy codziennej (w wypadku Katowic regionalny dodatek ,Co Jest
Grane?” do ,Gazety Wyborczej” za 2013 1.). Poza tym chcac uzupelnié te cze$¢ badan,
przeanalizowano anonsy o wydarzeniach kulturalnych adresowanych do mlodszych
odbiorcow, uwzgledniane przez portal internetowy Don't Panic w latach 2011-2013.

Kartowanie terenowe dzielnic wyselekcjonowanych na podstawie analiz danych
statystycznych oraz wynikdw badania ankietowego wsrod studentdw, zrealizowane
od lipca do pazdziernika 2016 r. w wypadku Krakowa oraz od pazdziernika 2016 r.
do stycznia 2017 r. w odniesieniu do Katowic, umozliwito zebranie pelniejszych
informacji na temat rozmieszczenia i widoczno$ci réznych przejawow zycia arty-
stycznego oraz powiazanych lub utozsamianych z artystami ustug miejskich w prze-
strzeni Krakowa i Katowic. W Krakowie objeto ono Stare Miasto wraz z otaczajacymi
jednostkami, Kazimierz, Stare Podgoérze, wiekszo$¢ wschodniego i zachodniego
obrzeza centrum i najstarsza czes¢ Nowej Huty. W Katowicach dotyczyto Sréd-
miescia, dzielnicy Koszutka i osiedla robotniczego Nikiszowiec.

Jego uzupelnieniem przez caly okres trwania projektu badawczego (2013-2017)
byly: obserwacja terenowa miejsc skupienia dziatalnosci tworczych i ich prezen-
towania, uczestnictwo czlonkéw zespotu badawczego w wydarzeniach organizo-
wanych przez instytucje miejskie (np. wizyty w pracowniach przygotowywane
przez Bunkier Sztuki) i inne organizacje (np. weekend galerii Krakers), udziat
w debatach i panelach dyskusyjnych dotyczacych sytuacji artystow oraz prze-
mian poszczegdlnych dzielnic (np. Podgorza, Nowej Huty). W trakcie obserwacji
wykorzystano takze metody socjologii wizualnej, zwtaszcza do dokumentowania
obserwowalnych przejawow dziatalnosci artystycznej.

Zebrane wyniki, stanowigce podstawe dalszego wnioskowania, uzupetnione
badaniami kameralnymi, w konsekwencji umozliwily wieloptaszczyznowe, szcze-
gotowe zglebienie relacji miedzy artystami a osrodkami miejskimi. Koicowym
etapem przedsiewziecia badawczego byta triangulacja wynikéw badan uzyskanych
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z r6znych zrédet i za pomoca réznych metod, ktére pozwolily odpowiedzie¢ na
postawione pytania badawcze.

Struktura ksigzki

Przebieg procedury badawczej zostal odzwierciedlony w strukturze ksigzki (tab. W.3).
Po nakresleniu we wstepie powoddw i motywacji podjecia badan oraz stanu wiedzy,
probleméw badawczych i metod pozyskiwania danych oraz ich analizy, a takze
motywow wyboru badanych miast w rozdziale 1, tworzac tlo dalszych rozwazan,
dokonano przegladu literatury naukowej dotyczacej ujmowania artystow jako
specyficznej grupy spolecznej i zawodowej oraz uwzgledniono mozliwe kryteria
definiujace i réznicujace artystdw. Zwrocono przy tym uwage, ze wielo$¢ takich
czynnikéw, jak: podejécie do roli twércow w spoleczenstwie wyrazane przez samych
artystow oraz ich otoczenie spoteczno-gospodarcze; powody i cele podejmowania
przez nich dzialalno$ci twérczej; jej charakter i dziedzina; ksztattowanie sie $ciezki
kariery zawodowej, jaka podazaja, oraz sytuacja rodzinna i materialna twdrcow,
moze wplywac na decyzje przestrzenne i role odgrywane przez artystow w miastach.
W drugim rozdziale teoretycznym skupiono si¢ na mozliwych wymiarach
i ujeciach wplywu artystéw na procesy przemian wspolczesnych miast, ktore sta-
nowig wazny kontekst dla podjetych przez autoréw badan empirycznych. Siegajac
do rozleglej, przede wszystkim zagranicznej, literatury przedmiotu, oméwiono
rézne ujecia obecnosci artystéw w miastach. Obejmuja one m.in.: ich mozliwy
(bezposredni i posredni) wplyw na gospodarke osrodka miejskiego, obecnos¢
artystow w koncepcjach rozwoju miast podkreslajgcych role réznie rozumianej
kreatywnoéci w rozwoju (kreatywne milieu, miasto kreatywne, klasa kreatywna,
pole kreatywne), problematyke tworzenia si¢ i przeksztalcen skupien artystycznych
i kreatywnych w o$rodkach miejskich (dzielnice artystyczne i ich rozmaite wcielenia
oraz czynniki i trajektorie ich ewolucji), role twércéw w procesach gentryfikacji
i rewitalizacji obszaréw miejskich, ich wplyw na jako$¢ Zycia i spéjnos¢ spoteczna,
a takze zaangazowanie w rozmaite formy aktywizmu miejskiego. Ujecia te, nie
zawsze spojne ze sobg, sugerujg jednoczesnie pewne ukierunkowania i preferencje
artystow jako mieszkancow, konsumentéw i producentéw dobr i ustug w miescie
zar6wno w zakresie charakteru przestrzeni, jak i udogodnien miejskich.
Spodziewane lub przytaczane w literaturze naukowej wzorce zachowan i rél
artystow w przestrzeni miejskiej, w szczegdlnosci preferencje artystow jako czton-
kow klasy kreatywnej i reprezentantéw bohemy, zostaly w kolejnych rozdziatach
szczegbltowo przeanalizowane w odniesieniu do dwoch o$rodkéw miejskich
w Polsce. Rozpoczynajac od perspektywy miedzymiejskiej, w rozdziale 3 pokazano
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uwarunkowania zwigzane z przyciaganiem i zatrzymywaniem artystéw w Krako-
wie i Katowicach, przeanalizowano m.in. czynniki przesadzajace o atrakcyjnosci
obu miast z perspektywy mlodych twércéw, wady i zalety zamieszkiwania i two-
rzenia w tych miastach dostrzegane przez dojrzalych artystow.

W dalszej czgéci opracowania skupiono si¢ na wewnatrzmiejskiej perspektywie
decyzji przestrzennych artystow, rozpatrujac ja z punktu widzenia preferencji
i wyborow twércéw w Krakowie i Katowicach odnosénie do miejsc zamieszkania
(rozdziat 4). W kolejnym rozdziale zajeto si¢ natomiast wzorcami i uwarunko-
waniami zachowan przestrzennych artystow w zakresie form i miejsc spedzania
czasu wolnego oraz nawigzywania i podtrzymywania kontaktéw towarzyskich
i zawodowych, miejsc konsumpcji kulturalnej, przestrzeni rekreacyjnych i spor-
towych, placowek handlowych, z ktérych korzystajg artysci w miescie, oraz spo-
sobow, w jaki czerpig inspiracje z miasta.

Nastepna, ztozong kwestig wzietg pod uwage w badaniach empirycznych byta
sprawa liczebnosci, umiejscowienia, widocznosci oraz czynnikéw i uwarunkowan
dziatalnos$ci twodrczej oraz konsumpcji jej wytwordw w przestrzeni miasta (roz-
dzial 6). Kolejny rozdzial obrazuje zréznicowanie przestrzenne produkgji i kon-
sumpcji artystycznej z innej perspektywy, tj. na podstawie wyobrazen artystow
na temat przestrzeni zycia artystycznego w obu miastach, poddajac pod rozwage
trafnos¢ koncepcji dzielnicy artystycznej jako sposobu ujmowania obecnosci arty-
stow w miastach. Cho¢ wyobrazenia te nie zawsze znajduja potwierdzenie w rze-
czywistych wzorcach obecnosci artystow w miescie, to moga jednak wplywaé na
postrzeganie dzielnic, kreowanie ich wizerunku oraz decyzje lokalizacyjne twdrcow
oraz innych interesariuszy w przestrzeni miejskiej. Ostatni rozdzial empiryczny
dotyczy natomiast ogélnych postaw i wyobrazen artystow o roli twércow w miescie.

Ksigzke zamyka podsumowanie wynikow badan empirycznych w zestawieniu
z propozycjami teoretycznymi, pokazujace konkluzje autoréw dotyczace uwarun-
kowan i implikacji obecnosci artystow w miastach, w szczegélno$ci poréwnanie
zjawisk i tendencji zaobserwowanych w odniesieniu do artystéw i miast polskich
z rezultatami badan empirycznych i oczekiwaniami teoretycznymi formutowa-
nymi z perspektywy zagraniczne;j.

Podzigkowania

Opracowanie stanowi zwienczenie grantu Narodowego Centrum Nauki pt. ,,Spo-
teczno-ekonomiczne uwarunkowania i implikacje dzialalnosci artystow w mia-
stach postsocjalistycznych” (nr UMO-2012/05/E/HS4/01601), zrealizowane-
go przez autoréw w latach 2013-2017, ktéry umozliwil rozbudowane badania
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empiryczne oraz wydanie niniejszej monografii. Opublikowanie ksigzki uzyskato
takze wsparcie Uniwersytetu Ekonomicznego w Krakowie. Dzieki grantowi NCN
prezentowane w niej rezultaty badai mogty by¢ w toku realizacji projektu badaw-
czego skonfrontowane z wynikami najnowszych miedzynarodowych przedsie-
wzie¢ i doswiadczen naukowych m.in. w ramach International Geographic Union
Regional Conference ,,Changes, challenges, responsibility” w Krakowie w 2014 .,
warsztatow ,Controversies around creativity in cities” w Berlin Social Science
Centre w 2014 1., , International Research Seminar: Cultural and creative quarters
and clusters: developing a global perspective” zorganizowanej na Uniwersytecie
w Angers pod patronatem Regional Studies Association w 2015 r., konferencji pod
auspicjami European Sociological Assocation ,Moving cities: contested views
on urban life”, ktéra odbyla sie w Krakowie w 2016 1., oraz dwdch dorocznych
konferencji Royal Geographical Society w Londynie w 2013 i 2016 1., a takze
podczas konferencji sieci wspdtpracy naukowcoéw badajacych miasta w Europie
Srodkowej i Wschodniej ,Cities After Transition” w Tbilisi w 2013 r. Czastkowe
wyniki prezentowanych w ksigzce badan zostaty przez autoréw opublikowane
w krotszych opracowaniach (Dzialek, Murzyn-Kupisz 2014a, 2014b, 2015, 2017).

W tym miejscu chcielibysmy wyrazi¢ nasze szczere podzigkowania dla wszyst-
kich oséb, artystow i tworcow oraz przedstawicieli instytucji kultury i przedsie-
biorstw z sektora kreatywnego, ktérzy zgodzili sie uczestniczy¢ w pogltebionych
badaniach jakosciowych realizowanych dla potrzeb projektu. Nasze, czesto wielo-
godzinne, rozmowy byly niezwykle inspirujace, nie tylko na ptaszczyznie nauko-
wej. Pokazaly nam, jak fascynujacymi osobowosciami, a jednocze$nie ciekawymi,
pieknie ujmujgcymi mysli w sfowa, otwartymi ludzmi sg artysci reprezentujacy
rézne dziedziny sztuki. Wytania si¢ z nich obraz twoércow, ktorzy majac szczegdlna
wrazliwo$¢ na pigkno, otoczenie fizyczne oraz spoleczne, z duzg pasja wykonuja
swa dzialalnos$¢ tworcza. Badania ankietowe wérdd studentéw szkot wyzszych
o profilu artystycznym zrealizowane w obu miastach byty mozliwe dzieki owocnej
wspolpracy z wladzami i pracownikami tychze uczelni oraz zyczliwosci studentow
bioracych udzial w badaniu, ktdrym jestesmy takze bardzo wdzieczni. Dr Lucyna
Kepa, Anna Dryja oraz Lukasz Fieden wspomogli zesp6t badawczy w procesie
digitalizacji danych z ankiet oraz z informatoréw kulturalnych. Ostateczny ksztalt
ksigzka zawdzigcza natomiast wnikliwym uwagom merytorycznym jej recen-
zenta dra hab. Krzysztofa Gwosdza, a takze redakeji jezykowej dokonanej przez
dr Jozefe Kunicka-Synowiec, ktérym niniejszym réwniez serdecznie dzigkujemy.
Jakiekolwiek niedopatrzenia lub niedociagniecia w pracy z natury rzeczy obcigzaja
wylacznie autoréw tomu.

Podzigkowania nalezg si¢ wreszcie naszym najblizszym, rodzinom i przyja-
ciolom, ktérzy kolejny raz, jak zwykle w takich wypadkach, wykazali sie wyrozu-
miato$cig dla naszego bardzo czasochlonnego zaangazowania i zafascynowania
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tematem, nierzadko towarzyszac nam w badaniach terenowych, pomagajac
w pozyskaniu rozméwcow w ramach wywiadow oraz inspirujac niektdre z naszych
przemyslen.

Podejmujac i rozwijajac istotny naszym zdaniem temat w ramach studiow
z zakresu ekonomii kultury oraz geografii spoleczno-ekonomicznej i studiow miej-
skich, zamierzamy sie wpisa¢ w ozywiong debate, obecng zaréwno w kregach
naukowych, jak i wéréd wladz publicznych, na temat powigzan miedzy szeroko
rozumiang kulturg a rozwojem spoteczno-gospodarczym oraz implikacji, jakie
niesie nowe rozumienie roli kultury dla polityki kulturalnej i polityki rozwo-
ju. Mamy nadzieje, ze opracowanie to umozliwi lepsze zrozumienie fenome-
nu artystow w miastach, ich oddzialywania oraz relacji z osrodkami miejskimi
i bedzie stanowilo teoretyczng podbudowe dalszych rozwazan dotyczacych tego
tematu, a takze przyczyni si¢ do tworzenia przemyslanej, calosciowej i efektywnej
polityki miejskiej w dziedzinie kultury.

Monika Murzyn-Kupisz, Jarostaw Dziatek

Krakdw, 31.05.2017 1.



1. Artysci jako specyficzna
grupa spoleczna i zawodowa

1.1. Artysci — niejasnoéci i wyzwania definicyjne

Rozpatrywanie wplywu artystow na miasta trzeba rozpocza¢ od wyjasnienia, kto
jest uznawany za artyste. Stowa ,,artysta” uzywa si¢ czesto bezrefleksyjnie w mediach
i dokumentach strategicznych, odnoszac je do jednostek, ktore posiadajg pewne umie-
jetnosci manualne i intelektualne, angazuja si¢ w dzialania uznawane za ,,artystyczne”
lub s3 postrzegane jako cztonkowie grupy zawodowej, ekonomicznej i spolecznej
wyrdzniajacej sie specyficznym stylem Zycia, czesto okreélanej mianem ,,bohemy”
czy tez ,cyganerii artystycznej”. Proby sformulowania bardziej precyzyjnych i prak-
tycznych definicji z perspektywy nauk spoleczno-ekonomicznych sa najczesciej
podejmowane przez badaczy, ktorzy interesujg sie uwarunkowaniami spoteczny-
mi i ekonomicznymi dziatalnosci artystycznej, sytuacja zawodowa artystow, ich
pozycja na rynku pracy, czynnikami sukcesu na rynku kultury i sztuki, decyzjami
migracyjnymi, a takze przez tworcow zalozen réznych rodzajow polityki publicznej
dotyczacych statusu i rozwigzan prawnych, podatkowych i socjalnych zwigzanych
zartystami. Definicje te moga tez bra¢ pod uwage specyficzne cechy osobowe, talent,
motywacje do pracy oraz strategie funkcjonowania na czesto niestabilnym i bardzo
zmiennym rynku pracy (Golaszewska 1986; Towse 2011; Lena, Lindemann 2014).
Zapewne ze wzgledu na aure romantyzmu i wyjatkowosci, ktora otacza dzia-
talno$¢ artystyczng oraz jej wytwory, a takze z uwagi na rosnaca popularno$é
i instrumentalizacje pojecia kreatywnosci (Menger 2014), trudno ujg¢ termin
»artysta’” w jednoznaczne ramy definicyjne. Istnieje bowiem wiele mozliwych
sposobow rozumienia artystow jako jednostek oraz cztonkow specyficznej grupy
zawodowej i spolecznej (Freidson 1986; Frey, Pommerehne 1989: 47; Golka 1995;
Karttunen 1998; European Parliament 2006; Throsby, Zednik 2010; Towse 2011;
Lena, Lindemann 2014; Bachdrz, Stachura 2015). Jak stwierdza Nathalie Heinich
(2007: 76-77): ,obecnie mamy do czynienia z ogromng réznorodnoscia (...)
w zakresie sposobdw bycia artysta (...). Wyprowadzenie zatem jednej definicji,
zdolnej obja¢ skrajne niekiedy przypadki (...), wydaje si¢ mocno problematyczne”
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Nie wnikajagc w bardziej zlozony, powigzany problem definicji dziatalnosci
artystycznej i sztuki', rozumienie tego, kim jest artysta, rozcigga sie miedzy dwoma
przeciwleglymi biegunami: od uznania za artyste kazdego, kto tworzy sztuke, a wiec
oddaje sie, w czasie wolnym albo zawodowo, dziatalnosci uznawanej za artystyczna,
polegajacej na wytwarzaniu lub odtwarzaniu dziet sztuki, po zawezenie pojecia do
grupy osob, dla ktérych bycie artystg jest profesja, ktdrzy legitymuja sie formalnym
wyksztalceniem artystycznym, a dzialalno$¢ twoércza o charakterze artystycznym
stanowi dla nich podstawowe zrodlo utrzymania. Trudno$ci w zdefiniowaniu arty-
stow moga by¢ rowniez zwigzane z napieciem wynikajacym z uznania dobr i ustug
kultury za wytwory swego rodzaju finezyjnego rzemiosta, ktérego praktykowanie
wymaga przede wszystkim specyficznych umiejetnosci manualnych, czy tez gtéwnie
za rezultat wyobrazni i poszukiwan intelektualnych, dla ktérych praktyczne umie-
jetnosci odgrywaja drugoplanows role (Fendrich 2005). Wedlug Eliota Freidsona
(1986) to, ze dziatalno$¢ artystow laczy sie z pracg umystows i wyrazaniem geniu-
szu ludzkiego, a ich dzieta sg przedmiotem studiéow i badan akademickich, kry-
tycznej analizy i teoretycznej refleksji, odréznia ich od typowych rzemieslnikow.

W tym kontekscie trzeba wzia¢ pod uwage dtugofalowe zmiany w pozycji
spotecznej artysty oraz rownolegla ewolucje postaw wobec sztuki oraz istoty
dziatan artystycznych, zachodzace od konca $redniowiecza (Oseka 1975; Moulin
1983; Freidson 1986; Gotaszewska 1986; Heinich 2007; Potocka 2016). W ciggu
ostatnich pigciu wiekéw status artysty ewoluowat od postrzegania go jako rze-
mieslnika o ukierunkowaniu artystycznym, wykonujacego pozadany, ale stuzebny
i nie zawsze cieszacy si¢ prestizem spolecznym zawdd, poprzez pojmowanie go
jako wyjatkowego, kreatywnego geniusza, nastepnie neurotycznego outsidera
przynalezacego do artystycznej cyganerii, po wspoélczesne ujecia postmoderni-
stycznego celebryty i kreatywnego przedsiebiorcy. Zmianom tym towarzyszylto
najpierw przeniesienie $rodka cigzkosci z nacisku na umiejetnosci i doswiadczenie
zawodowe na kwestie oryginalnosci i indywidualno$ci form wyrazu, a obecnie
na potrzebe aktywnego angazowania sie w odpowiednia, marketingowo efektywna
prezentacje siebie i swoich dziet, ksztaltowanie, a jednoczesnie odpowiadanie na
gusta publiczno$ci i wpisywanie sie w oczekiwania arbitréw gustu oraz zapewnia-
nie odbiorcom mozliwosci przyjemnego spedzania czasu i rozrywki.

Wyzwaniem dla pojmowania, kim jest artysta i jaka jest jego rola w spoteczen-
stwie, jest tez rosngca, nie tylko w ostatnich latach (Wallis 1964), popularnos¢ tej

1 Zglebianie réznych definicji sztuki nie jest celem niniejszej rozprawy. Trzeba jednak
wspomnie¢ o najpelniejszym, a jednoczes$nie zwieztym ujeciu zaproponowanym przez
Wrtadystawa Tatarkiewicza (1982: 52), ktory uznaje, ze ,,Sztuka jest odtwarzaniem rzeczy
badz konstruowaniem form, badz wyrazaniem przezy¢ - jesli wytwor tego odtwarzania,
konstruowania, wyrazania jest zdolny zachwycac badz wzrusza¢, badz wstrzasac’.
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$ciezki kariery zawodowej. Wiaze sie to z dewaluacja pojecia ,,artysta” i jego wyjat-
kowosci, a w konsekwencji z traktowaniem osob uprawiajacych sztuke jako wyko-
nujacych konkretny zawdd:

Dawniej bylo to okreslenie zastrzezone dla nielicznych, uprzywilejowanych, posia-
dajacych zaréwno nieprzecietnie zdolnosci, jak i mozliwosci ich realizacji, dzis
rozciaga sie na szerokie rzesze ludzkie, tracagc swoj charakter czego$ wznioslego
i niezwyklego (Golaszewska 1986: 9).

W innym ujeciu zauwaza sie, ze zwiekszajace si¢ grono pretendentow do
tytulu artysty, stanowiace réwniez konsekwencje oderwania si¢ twércow od bez-
posrednio zamawiajgcych dziela sztuki mecenasdw, rosngcej wolnosci tworzenia
izmian technologicznych umozliwiajacych rozwoj nowych pradéw w sztuce, oraz
pominiecie dotychczasowych posrednikéw (Jankowicz i in. 2015; Wojnar 2017)
sprawiaja, ze wiele 0sdb tworzy, ale nie utrzymuje si¢ z dziatalnosci artystycznej,
jak tez nie trafia ze swoja tworczoscia do szerszego grona odbiorcow:

Sztuka przestala by¢ zawodem, a stata sie $wiatopogladem. Dawniej powstawata
na zamdwienie publiczne. Obecnie powstaje z potrzeby prywatnej i nikt nie
gwarantuje, ze cokolwiek publicznego z nig si¢ stanie. Sztuka dawna byla zama-
wiana, wspolczesna jest proponowana. Dawna powstawata w ilosci odpowiadajacej
zamoOwieniom i prawie kazde dzieto przechodzito na strone publiczng. Obecna
powstaje w nadmiarze i spora jej czes¢ skazana jest na nieobecnosé¢ w sferze
publicznej (...). Wiek XX zachecil wszystkich, ktorzy odnajdywali w sobie artyste,
do skfadania ofert i tym samym uruchomil niespotykang wczesniej w historii
nadprodukcje dziet sztuki (Potocka 2016: 23, 25).

Wywoluje to frustracje i sprzeciw niektorych tworcow, ktorzy podjeli trud
ksztalcenia artystycznego, oraz rodzi pytanie, czy w zwiazku z tym artystow nalezy
dodatkowo wspiera¢ poza mechanizmami rynkowymi, ktére obejmuja tylko czes¢
z nich. Maria Anna Potocka (2016) uznaje, ze taka sytuacja daje jednak korzysci
kulturze dzigki szerszej puli wytwordw artystycznych, cho¢ mechanizm selekeji
przynosi ofiary w postaci aspirujacych twércow.

Elizabeth L. Lingo i Steven J. Tepper (2013: 348) wskazuja na wiele wyzwan
zwigzanych z przemiana charakteru dzialalno$ci i oczekiwan otoczenia spoteczno-
-ekonomicznego, ktérym muszg stawia¢ czota artysci w ostatnich dekadach.
Wedlug nich wspolczesni artysci:

Muszg by¢ mistrzami ,,nawigacji” w historycznie rozbieznych domenach (...),
specjalizacji i umiejetnosci o charakterze ogdélnym, autonomii i zaangazowania
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w zycie spoleczne, bycia w rdzeniu i pozostawania na peryferiach Zycia gospo-
darczego, bycia w centrum duzych o$rodkéw metropolitalnych i dziatania na
regionalnych rynkach sztuki, [taczenia - M.M.K,, ].D.] wyobrazni artystycznej
z zadaniami o charakterze pragmatycznym i komercyjnym.

Metafore ,,zeglarsky” zastosowat tez Aleksander Wallis (1978, cyt. za: Golka
2012: 329), Zauwazajac, ze artysci powinni si¢ m.in. cechowa¢ posiadaniem ambicji,
checig poszerzania wiedzy, przebojowoscia, odpornoscig na sukcesy i porazki
oraz pewng dozg machiawelizmu:

Do osiagniecia sukcesu zyciowego nie wystarcza bowiem ani znajomo$¢ rzemiosta
i kunsztu artystycznego, ani nawet talent. By wyplynac na szersze wody, trzeba
orientowac sie w kapry$nych, coraz to zmieniajacych si¢ pradach i wirach, umiec¢
zrecznie omijac grozace zewszad rafy, bacznie $ledzi¢ to zaciemniajgcy sie, to znéw
jasniejszy horyzont - jednym stowem, posiada¢, poza fachowymi wiadomo$ciami,
talenty wilka morskiego, umiejacego bezpiecznie prowadzi¢ swoj statek wéréd
burzy przez rozszalate odmety morskie.

W rezultacie od tworcow zwigzanych zazwyczaj z okreslong specjalizacjg arty-
styczng czesto oczekuje sie elastyczno$ci i umiejetnosci spetniania réznorodnych
funkcji zawodowych oraz dzialania na réznych polach artystycznych i poza-
artystycznych. Tradycyjne podzialy na sztuke wysoka i popularng oraz komer-
cyjne i niekomercyjne dziatania artystyczne sa coraz mniej wyrazne zaréwno dla
odbiorcow dobr i ustug kultury, jak i dla samych artystow, ktorzy ,,nie postrzegaja
juz pracy poza sektorem komercyjnym jako oznake dystynkcji i autentycznosci”
i potrafig pogodzi¢ swoje tozsamosci kreatywnych profesjonalistow i cztonkow
bohemy artystycznej (Lingo, Tepper 2013: 342). Podobnie, chociaz niektorzy arty-
$ci nadal kfadg najwiekszy nacisk na indywidualne formy ekspresji artystycznej,
wielu z nich widzi si¢ przede wszystkim z perspektywy zaangazowania w zycie
spoleczno$cilokalnych w roli edukatoréw, pracownikéw spotecznych czy aktywi-
stow wplywajacych na formulowanie polityki dotyczacej okreslonych dziedzin lub
obszaréw. Lingo i Tepper kwestionujg takze jednostronnos¢ narracji pokazujacych
artystow glownie jako ofiary przemian ekonomicznych ostatnich dekad i coraz
gorzej radzgcych sobie w obecnej rzeczywisto$ci spoteczno-gospodarczej preka-
riuszy. Zauwazaja, ze wielu artystow odnosi sukces, potrafi sie odnalez¢ w roli
aktywnych przedstawicieli wolnych zawodow, jest przyzwyczajonych do radzenia
sobie ze zmiennoscig rynku, antycypuje i dostosowuje sie do zachodzacych zmian,
a nawet aktywnie oddzialuje na swe otoczenie, odpowiadajac na pojawiajace sie
wyzwania nowymi formami dzialalnosci, sieciami wspdlpracy czy strategiami
funkcjonowania na rynku (por. Oseka 1975).
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Artysci stanowig heterogeniczng grupe zawodowa ze wzgledu na réznorodnoéé
dziedzin artystycznych i trendéw w sztuce, a takze pod wzgledem statusu spotecz-
nego, sytuacji zawodowej i materialnej, aspiracji oraz celéw dziatalnosci artystycznej,
jej osadzenia w istniejgcym $rodowisku kulturowym lub stopnia komercjalizacji.
Stad tez mozna spojrze¢ na te zbiorowos¢ z réznych perspektyw, przyjmujac roz-
maite, niekiedy powigzane ze soba, kryteria (rys. 1.1). Za artystow mozna zatem
uznac osoby, ktére spelniaja relatywnie jasne, obiektywne wymogi, takie jak formy
i zrodta zarobkowania, czas pracy poswiecony dziatalnosci tworczej, formalne
wyksztalcenie czy przynalezno$¢ do organizacji artystycznych. Ale takze jednostki
identyfikowane przez bardziej subiektywne kryteria zwigzane ze stylem zycia, repu-
tacja, postrzeganiem wartosci artystycznych tworzonych débr i ustug kultury lub ze
wzgledu na samoidentyfikacje (Frey, Pommerehne 1989; Mitchell, Karttunen 1992;
Golka 1995; Heinich 2007; Gornostaeva, Campbell 2012; Bachorz, Stachura 2015).

ARTYSCI

Uznanie w $rodowisku I Uznanie spoteczne

I Kwalifikacje zawodowe

Formalne wyksztatcenie
artystyczne

artystycznym

‘ Dochody i zatrudnienie

Udziat dochodéw z dziafalno$ci
artystycznej w ogdle dochodéw

Udziat czasu pracy po$wieconego
na dziatalno$¢ artystyczng
w ogdle czasu pracy

Zatrudnienie w sektorze kultury,
instytucjach i organizacjach
zwigzanych ze sztuka i kulturg,

Czionkostwo w zwigzkach
i organizacjach zrzeszajacych
artystow i tworcow

Prezentacja wytworéw dziatalnosci
artystycznej w uznanych dla danej
dziedziny sztuki miejscach

i instytucjach

Wspoétpraca z uznanymi
instytucjami kultury
i przedsigbiorstwami kreatywnymi

Nagrody, stypendia i granty
na dziatalno$¢ artystyczng

Uznanie za artyste przez szeroko
rozumiang publiczno$¢ — stawa,
artystyczny wizerunek i styl zycia,
popyt na dziefa

Autoidentyfikacja
i styl zycia

Autoidentyfikacja jako artysta

Prowadzenie dziatalno$ci
artystycznej, tworzenie dziet sztuki

Prowadzenie stylu zycia

lub w branzach kreatywnych ,bohemy artystycznej”

na stanowiskach wymagajacych Rozpoznanie w $rodowisku

kreatywnosci o charakterze profesjonalnych artystow i tworcow,

artystycznym reputacja artystyczna

. Kryteria Kryteria

" obiektywne

subiektywne ~

Rys. 1.1. Mozliwe ujecia definiowania artystow

Zrodto: opracowanie wlasne.
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Wyksztalcenie i zinstytucjonalizowany kapital kulturowy

Uznanie danej osoby za artyste moze by¢ zwigzane z legitymowaniem si¢ przez nig
formalnym wyksztalceniem artystycznym w danej dziedzinie sztuki lub dziafal-
nosci twoérczej. W tym ujeciu artystami sg absolwenci szkot wyzszych i kierunkow
studiow o charakterze artystycznym (Comunian i in. 2010; 2011), a w szczegdlnosci
akademii sztuk pigknych, konserwatoriéw muzycznych i szkét teatralnych, a takze
studiow z zakresu produkcji telewizyjnej i filmowej, architektury i wzornictwa oraz
powiazanych specjalizacji. Ich ostateczna lista zalezy od klasyfikacji stosowanej
w danym kraju np. przez instytucje statystyki publicznej i ministerstwa edukacji.
Przykladowo w Polsce obowiazuje, stosowana réwniez przez UNESCO, OECD
i Eurostat, Miedzynarodowa Standardowa Klasyfikacja Edukacji ISCED-F 2013.
W jej ramach na poziomie studiéw wyzszych wyrdzniono podgrupe kierunkéw
artystycznych, obejmujaca: 1) techniki audiowizualne i produkcje medidw; 2) mode,
wystroj wnetrz i projektowanie przemystowe; 3) sztuki plastyczne; 4) rekodzieto
oraz 5) muzyke i sztuki sceniczne. Kierunek architektura ujmowany jest natomiast
jako kierunek studiéw inzynierskich w grupie technika, przemyst i budownictwo.

Ukoniczenie studiéw jest jednym z poczatkowych, ale potencjalnie bardzo
istotnych, etapéw budowania kapitatu symbolicznego artysty. Ten startowy kapitat
moze by¢ pochodng renomy uczelni, z ktérej sie wywodzi, czy prestizu profesora,
pod ktdrego opieka przygotowywal dyplom. Moze si¢ przektada¢, w polaczeniu
z indywidualnymi zdolnosciami, wytrwato$cig i zaradno$cig mlodego tworcy, na
dalsze mozliwo$ci rozwoju jego kariery artystycznej, np. uznanie przez innych
artystow, ulatwienia w przystapieniu do zwigzku twoérczego® czy mozliwosci
wspdlpracy z instytucjami kultury (dyplom uczelni artystycznej stanowi potwier-
dzenie kwalifikacji zawodowych). Takie rozumienie artystéw mozna takze odnies¢
do posiadanego przez nich kapitatu kulturowego w ujeciu Pierre'a Bourdieu (2005).
Za artystow moga wiec by¢ uznane osoby, ktdre majg specyficzne umiejetnosci
i zdolnosci artystyczne (tzw. ucielesniony kapital kulturowy), wykorzystuja je
w dziataniach i praktykach artystycznych prowadzacych do powstania pew-
nych débr kultury lub form ekspresji kulturalnej (tzw. uprzedmiotowiony kapitat
kulturowy), a ich kwalifikacje artystyczne sa potwierdzone przez profesjonalng
organizacje artystyczng lub przez posiadanie dyplomu szkoly artystycznej (zin-
stytucjonalizowany kapital kulturowy).

Nie wszystkie typy tworczoéci artystycznej mozna jednak ujagé w ramy kwali-
fikacji zawodowych. Znacznie trudniej jest zdefiniowac artyste reprezentujacego

2 Przykladem moze by¢ regulamin ZPAP, w ktérym zaznaczono, Ze absolwenci wyzszych
uczelni plastycznych przyjmowani sg automatycznie, pozostale osoby moga natomiast
zostaé przyjete po rozpatrzeniu ich dorobku tworczego przez komisje kwalifikacyjna.
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dziedzine, w zakresie ktdrej brak mozliwosci formalnego, kierunkowego wyksztal-
cenia oraz uzyskania dyplomu. Przykladem moga by¢ literaci, ktorym wrodzone
dyspozycje, inne postrzeganie $wiata i umiejetno$¢ wyrazenia tego w stowach
zastepuja formalne kwalifikacje, a ,,bycie” pisarzem lub poetg taczy si¢ z auto-
identyfikacja, docenieniem przez $rodowisko literackie czy szerszym uznaniem
spolecznym (Slezak 2009; Palecka 2015).

Uprawianie zawodu artystycznego i zwiazKi z profesjonalnym
srodowiskiem artystycznym

W sytuacji gdy nie wszyscy absolwenci kierunkéw artystycznych kontynuuja
$ciezke kariery artystycznej, uznanie za artyste moze by¢ utozsamiane z uprawia-
niem zawodu artystycznego i byciem rozpoznanym jako profesjonalny artysta
(niezaleznie od wyksztalcenia) przy uwzglednieniu udzialu dochodéw pozyska-
nych dzigki pracy artystycznej w ogéle dochoddw, ilosci czasu poswiecanego na
prace o charakterze artystycznym w calosci czasu pracy, zatrudnienia danej osoby
przez instytucje kultury na stanowisku artystycznym lub tez czlonkostwa danej
osoby w zespotach, grupach, organizacjach lub stowarzyszeniach artystycznych.
Przykladowo w rozwazaniach nad wkladem artystow w rozwéj regionalny Ann
Markusen i David King (2003: 4) uwzgledniajg wérdd artystow osoby, ktére
uznaja sie za artystow, zadeklarowaty uprawianie zawodu artystycznego w spisie
powszechnym oraz uzyskuja przewazajaca cze$¢ dochodéw, wykonujac prace
o charakterze artystycznym. Sa to wedlug nich jednostki, ktére ,,znalazty sposob
na to, by rozpocza¢ i rozwijaé kariere zawodows jako artysci, pozyskujac granty,
komercyjne umowy lub sprzedajac wlasne, oryginalne prace’, oraz reprezen-
tujg takie profesje, jak: aktorzy, rezyserzy, performerzy, tancerze, choreografo-
wie, muzycy, kompozytorzy, autorzy, pisarze, malarze, rzezbiarze i fotograficy.
W zaleznosci od prowadzonych badan do zawodoéw artystycznych mogg jednak
by¢ réwniez zaliczeni przedstawiciele zawoddw i branz kreatywnych: architekci,
projektanci, graficy, dziennikarze, prezenterzy radiowi i telewizyjni, konferan-
sjerzy, prowadzacy programy telewizyjne i radiowe, scenografowie i projektanci
o$wietlenia oraz wytworcy rzemiosta artystycznego (Towse 2011: 309). Markusen
i wspotpracownicy (2008) okre$laja dwie wyzej wspomniane grupy jako ,,rdze-
niowe” (core) oraz ,powigzane” (related) zawody artystyczne.

Allen J. Scott (2010: 117) w swych analizach ,,pola kreatywnego” w miastach
amerykanskich uwzglednit natomiast 11 grup zawodowych, ktére sktadajg si¢ na
tzw. rdzeniowe zawody w dziedzinie kultury (core cultural occupations). Obej-
mujg one: architektow, artystow wizualnych i powigzane zawody, projektantow
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wzornictwa, aktordw, rezyseréw i producentéw, tancerzy i choreograféw, muzy-
kéw, spiewakow i powigzane zawody, redaktordw jezykowych, pisarzy i autorow,
fotografikow, operatoréw kamer, montazystow, redaktoréw i inne osoby zajmu-
jace sie produkcja telewizyjng, wideo i filmowsa. Definicje artysty moga si¢ wiec
rézni¢ w zaleznosci od tego, ktdre profesje zostang uznane za artystyczne i beda
uwzglednione w statystykach i analizach (Hill 2014).

Czynnik integracji z uznanym, ,,profesjonalnym” §wiatem sztuki jest takze
wazng cecha roznicujacy artystow w ujeciu Howarda Beckera (1982). Wedlug
niego ,,zintegrowani profesjonalisci” (integrated professionals) legitymujacy sie
wyksztalceniem artystycznym wpisuja sie w obowigzujgce kanony i konwen-
cje. Tworzac sztuke oczekiwang w danej epoce, beda wigc obecni i widoczni
w profesjonalnych, ,oficjalnych” instytucjach i miejscach obcowania ze sztuka
na terenie miasta.

Cze$¢ artystow, pomimo posiadania odpowiedniego kapitatu kulturowego,
w tym formalnego wyksztalcenia, podejmuje jednak decyzje odcigcia sie od
sztuki gléwnego nurtu, czesto ignorujac réwniez uznane instytucje kultury, sto-
warzyszenia i zwigzki artystyczne. Stanowigc drugg wyrdzniong grupe tworcow,
profesjonalni arty$ci niezalezni (non-integrated professionals; mavericks) moga
preferowa¢ indywidualng dziatalno$¢ na mniejsza skale, zaktadanie nowych,
wlasnych instytucji i form wspélpracy oraz pokazywanie swej tworczosci w nie-
standardowych miejscach i przestrzeniach (np. na ulicy czy w obiektach poprze-
mystowych), a takze wykracza¢ swym oddzialywaniem spolecznym poza krag
mito$nikow i konsumentéw kultury wysokiej czy popularnej, rekrutujac swoich
nastepcow i zwolennikéw spoza profesjonalnego $wiata sztuki. Awangardowi
artysci spoza gléwnego nurtu musza jednak stale walczy¢ z przyzwyczajeniami
i konwencjami, ktore znaja z racji kierunkowego wyksztalcenia i obycia w uzna-
nym $wiecie sztuki. Niektérym z nich udaje si¢ zresztg z czasem wymusi¢ zmia-
ne konwencji, przez co ostatecznie zostaja wlaczeni do sztuki gléwnego nurtu.
Inni przez caly okres twérczy pozostaja niezalezni, lecz czesto przez to rowniez
sg spychani do marginalnych miejsc w miescie i do$wiadczaja trudnej sytuacji
materialnej. Analogiczny podzial zaproponowal Bourdieu (2001), ktéry opisu-
jac pole sztuki, wyrdznit ortodoksje i heterodoksje, czyli artystyczng tradycje
i uznanych artystéw oraz awangarde i nowych twoércow poszukujacych swojego
miejsca w $wiecie sztuki (Warczok, Wowrzeczka-Warczok 2009; Warczok 2015).

Osobna grupe wérod artystéw stanowiag twdrcy nieprofesjonalni (non-
-professionals), niezintegrowani z uznanym $wiatem sztuki. Moga to by¢ samo-
rodne talenty, samoucy, artysci intuicyjni, ktérzy przypadkowo i indywidualnie
rozpoczynaja dzialalno$¢ tworczg, czujac potrzebe ekspresji artystycznej, dziatajac
poza konwencjami i uznanymi sieciami wspélpracy. Ich tworczo$¢ moze pozostaé
amatorska i nieznana, a bycie artystg stanowi¢ w wigkszej mierze forme spedzania
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czasu wolnego i hobby nizZ sposéb zarabiania na Zycie. Moga sie wywodzi¢ ze
srodowisk spotecznych niezwigzanych ze sztuka, a takze dzialac i zamieszkiwa¢
w miejscach niebudzacych skojarzen artystycznych. Przez swa odmienno$¢ od
sgsiadow mogg jednak nadawa¢ danemu miejscu swoistego kolorytu. Wybrani
z nich moga tez z czasem by¢, podobnie jak profesjonalni twércy awangardo-
wi, dostrzezeni i docenieni przez krytykéw i profesjonalistow, stajgc sie czescia
oficjalnego srodowiska artystycznego. Do artystéw nieprofesjonalnych moz-
na réwniez zaliczy¢ tworcéw ludowych, ktorzy dziatajg w zgodzie z tradycjami
i konwencjami danej dzialalno$ci twdrczej, a uwazaja si¢ nie za artystow, lecz za
rzemies$lnikow lub czlonkéw spolecznosci lokalnej potrafigcych ze wzgledu na
wrodzony talent nieco lepiej od innych oséb wykonywa¢ tradycyjne czynnosci
artystyczne (np. $piew, taniec, niektére rodzaje rzemiosta).

Uznanie przez srodowisko artystyczne

Jeszcze inna, choé niepozostajgca w sprzecznosci z wczesniej przytaczanymi uje-
ciami, jest interpretacja definicji artysty wykorzystywana w badaniach w Austra-
lii, prowadzonych od lat 80. XX w. pod kierunkiem Davida Throsby’ego. W anali-
zach tych zaliczenie do grona profesjonalnych artystéw nie wynika z formalnego
wyksztalcenia, kwalifikacji czy zatrudnienia na stanowisku artystycznym, lecz
ze spelniania zdefiniowanego kryterium ,,profesjonalizmu”. Dotyczy ono ,,spo-
sobu i standardéw pracy artysty — czy poziom jego zaangazowania odpowiada
normom uznania za profesjonaliste w okreslonej dziedzinie sztuki” (Throsby,
Zednik 2010: 14). Arty$ci mogg by¢ rozpoznani w §wiecie profesjonalnym sztuki
na rézne sposoby, takie jak: opublikowanie dziela artysty przez profesjonal-
ne wydawnictwo, wystepowanie na profesjonalnej scenie, pokazywanie dzieta
artysty w profesjonalnej galerii sztuki, wziecie udzialu w zawodowym szkoleniu
artystycznym czy pozyskanie grantu na dziatalnos¢ artystyczng. Tak zdefinio-
wane ,,profesjonalne uznanie” pozwala na uwzglednienie w badaniach sytu-
acji zawodowej i materialnej artystow w Australii takich tworcow, jak: pisarze,
artysci sztuk plastycznych, przedstawiciele rzemiosta artystycznego, aktorzy,
rezyserzy, tancerze i choreografowie, muzycy i $§piewacy, kompozytorzy, autorzy
tekstow piosenek, aranzerzy oraz artysci pracujacy ze spolecznosciami lokal-
nymi. David Throsby i Anita Zednik (2010) zauwazaja tez, iZ osoby zajmujace
sie projektowaniem (architektury, wystroju wnetrz, mody itp.), a takze zatrud-
nione w przemysle filmowym réwniez mozna uzna¢ za artystow. Podobnie
Ritva Mitchell i Sari Karttunen (1992) rozrdézniaja definicje artystow oparte na
samoidentyfikacji, charakterze dziatalno$ci tworczej (artysta to osoba, ktora
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jest zaangazowana w ,powazne” dzialania artystyczne i tworzy dzieta sztu-
ki), rozpoznaniu przez opini¢ publiczng oraz uznaniu za artyste przez innych
tworcow. Wszystkie wspomniane cechy mogg, lecz niekoniecznie przekladaja
sie na uznanie konkretnej osoby za artyste przez instytucje czy administracje
publiczng. Podobnie Jennifer C. Lena i Danielle J. Lindemann (2014: 82) pod-
kreslajg ,,znaczenie zakorzenienia danej osoby w sieciach artystycznych dla
samoidentyfikacji artystycznej”. Uznanie za artyste moze wiec by¢ zawezone do
0s0b, ,,ktdre funkcjonuja w granicach powszechnie uznawanego $wiata sztuki”,
sg cztonkami stowarzyszen i zwigzkow artystycznych oraz ubiegaja si¢ o finan-
sowanie ze srodkéw publicznych lub innych form wsparcia dla artystow, ktorych
mozna okres$li¢ terminem ,,zintegrowani profesjonalisci” (Karttunen 1998: 8).

Stopien integracji ze $wiatem sztuki przeklada sie na reputacje (kapital sym-
boliczny w ujeciu Bourdieu) artystéw rozumiang jako uznanie i rozpoznanie
w kolejnych , kregach stawy” (Bowness 1989), tj. przez innych artystow w otocze-
niu, mistrzéw w danej dziedzinie oraz przez rézne kategorie ,wtajemniczonych”
i arbitrow gustu: krytykow, kuratoréw, mecenaséw, marszandow, kolekcjonerow,
wydawcow, dystrybutoréw, tworcow polityk kulturalnych (Heinich 2010). Potocka
(2016) opisuje to, na przykladzie sztuki wspdlczesnej, jako przeniesienie dzieta
sztuki, ktore jest wytworem prywatnej wrazliwosci i namystu twércy, do sfery
publicznej i wspdlnej wyobrazni spotecznej, po uznaniu go za wartosciowe z punk-
tu widzenia biezgcej przydatnosci kulturowej i §$wiatopogladowej. Reguly rzadzace
tymi procesami nie s3 w pelni jasne dla ich uczestnikow. Moze si¢ to wigzaé
z czlonkostwem w oficjalnych towarzystwach i stowarzyszeniach artystycznych,
byciem uwzglednianym w oficjalnych konkursach i wystawach przegladowych,
nagradzanym za dziatalno$¢ artystyczng itp. Ten typ traktowania kogo$ jako
artyste i uznania wyrazanego dla twdrcy odroéznia si¢ od stawy artystycznej poza
$wiatem sztuki, co zalezy oprocz profesjonalizmu uprawiania danej sztuki od
wielu czynnikéw, takich jak umiejetna promocja i dobre relacje z wplywowymi
przedstawicielami komercyjnego $wiata sztuki czy wzmacnianie wizerunku arty-
stycznego przez specyficzny styl zycia (Lang, Lang 1988).

Subiektywna samoocena

Najszersze rozumienie artysty oparte jest natomiast na subiektywnej samooce-
nie, jak dany tworca postrzega sam siebie i czy identyfikuje si¢ z byciem artysta,
niezaleznie od kwalifikacji zawodowych czy funkcjonowania w obrebie zinstytu-
cjonalizowanego $wiata sztuki. To pozwala uwzgledni¢ w gronie artystow takze
twdrcow nieprofesjonalnych i amatoréw (Becker 1982; Freidson 1986; Heinich
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2007, 2010). Tego typu mozliwie najszersze ujecie artysty zostalo zaproponowane
prawie cztery dekady temu przez UNESCO (1980: 5) w Rekomendacji w sprawie
statusu artysty, w my$l ktorej:

Uznaje sig, ze okreslenie ,artysta” oznacza jakakolwiek osobe, ktdra tworzy lub
wyraza si¢ poprzez kreatywna ekspresje lub wspottworzy dzieta sztuki, ktéra uznaje
tworczo$¢ artystyczng za najwazniejszg czes¢ swego zycia, ktdra wnosi w ten spo-
sOb wklad w rozwoj kultury i sztuki lub ktéra chce by¢ rozpoznawana jako artysta
bez wzgledu na to, czy jest ona zwigzana [ze srodowiskiem artystycznym - M.M.K,,
J.D.] jakimikolwiek powigzaniami w formie zatrudnienia lub stowarzyszenia.

Takie niezwykle inkluzyjne podejscie do rozumienia tego, kto jest artysta,
moze takze wynikac z zastosowania jako kryterium uznania za artyste podej-
mowanie przez dang osobe dzialan i przedsiewzie¢ prowadzgcych do powstania
dobr i ustug kultury, tj. spetniajacych trzy cechy wyrodzniajace je spoéréd innych
wytworéw czlowieka: powinny by¢ rezultatem lub typem dziatalno$ci, w trakcie
wykonywania ktdrej niezbedna jest jaka$ forma kreatywnosci; w efekcie ktorej
tworzy sie lub komunikuje symboliczne tresci i znaczenia oraz ktorej wytwory
kwalifikuja si¢ (przynajmniej potencjalnie) do objecia ochrong z tytulu praw
autorskich (Throsby 2001).

Postrzeganie przez spoleczenstwo — mity ksztaltujace
wyobrazenia o artystach

Od czaséw romantyzmu rozwinal si¢ poglad, ze artysci sa ,,ludzmi o szcze-
golnych cechach, kims$ wiecej niz tylko przedstawicielami okreslonej profesji.
Nalezg oni do spoteczenstwa, ale jednoczesnie wznosza si¢ duchowo ponad
sprawy codzienne” (Sztabinski 2004: 164). W popularnym odbiorze spotecznym
funkcjonuje zatem wiele stereotypdw i mitéw dotyczacych artystow. Oczekuje
sie czesto, iz twdrca to kto$ wyjatkowy, indywidualista, geniusz i szaleniec,
oderwany od rzeczywisto$ci, pograzony bez reszty w dzialalnosci artystycznej
i tworzacy sztuke przede wszystkim dla samej sztuki, kierujacy si¢ jedynie
artystycznym powolaniem, dazeniami i ambicjami artystycznymi oraz che-
cig samorealizacji. Mit cierpigcego, przymierajacego glodem lub szalonego
i bluznierczego artysty, oderwanego od rzeczywistosci, pochlonietego pasja
tworczg, a jednoczes$nie prowadzacego petne wrazen zycie cyganerii rozwinagt
sie i ugruntowal w XIX w., ksztaltujac takze wyobrazenia spoteczne odno-
$nie do stylu zycia, sposobu pracy oraz decyzji zawodowych i przestrzennych
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artystow (Zycie na marginesie spoleczenstwa i miasta) (Golka 1995). Heinich
(2010) zwraca tez uwage na wystepujacy czesto wsrdd samych artystow ,,mit
samouctwa’, tj. uznania, ze talent i natchnienie s3 wazniejsze niz nauka i praca,
nawet gdy ukonczyli wyzsze studia artystyczne, dostosowujac sie w ten sposob
do oczekiwan spolecznych. Dzieje si¢ tak, mimo Zze zycie i dzialalno$¢ wielu
artystow przeczy romantycznym stereotypom (Wallis 1964; Oseka 1975; Gota-
szewska 1986; Frey, Pommerehne 1989; Golka 1995).

Roéwniez wsrdd badaczy poszczegolnych dziedzin sztuki widoczne jest wieksze
zainteresowanie jednostkami ponadprzecietnymi, ktére dzieki wybitnej osobowo-
$ci artystycznej mialy szczegolny wplyw na rozwdj réznych pdl sztuki, a ktore sa
przedstawiane jako typowi reprezentanci twérczosci z danej epoki. Stad tez arty-
styczna ,,przecietnos¢, jako nieszczegoélnie porywajaca, nie jest zbyt chetnie badana®
(Wtlodek 2017: 214; por. Heinich 2010). Dotyczy to zwlaszcza postaci (np. Zycia
i tworczosci Vincentego van Gogha) lub okreséw historii sztuki (np. ztotej ery kina
Hollywood), ktére s3 juz w odbiorze popularnym silnie zmitologizowane (Wto-
dek 2017). Niekiedy Zyciorys artysty staje sie nieodlaczng czescia tworzonych przez
niego dziel, wplywajac na ich postrzeganie. Chociaz eksperci starajg si¢ koncentro-
wa( przede wszystkim na dziele, dostrzegajac potencjalny wptyw kontekstu zycia na
jego powstanie, to w percepcji popularnej bardziej fascynujace okazujg si¢ biografia
artysty i jego nietypowe losy, odrozniajace go od ,,zwyklych” ludzi (Heinich 2010).

Marian Golka (1995) szczegdlowo przeanalizowal mity, ktore wytworzyly sie
wokot artystow od XIX w., wplywajace na ich postrzeganie oraz liczne oczekiwa-
nia w odniesieniu do ich zachowan, takze zachowan przestrzennych. Naleza do
nich: mit wyjatkowosci i indywidualno$ci (wyrézniania z ogétu spoleczenstwa,
nieszablonowo$ci, bycia osobnikami innymi, jedynymi i niepowtarzalnymi); mit
powolania artystycznego (artysta rodzi si¢ spontanicznie, realizuje swe powo-
fanie, korzystajac z danego mu talentu niezaleznie od istniejacych uwarunko-
wan zewnetrznych); mit wolnosci artystycznej (braku ograniczen co do zakresu
i tematyki tworczosci oraz sposobu jej realizowania jako cel i praktyka artystow)
oraz powigzany z nim mit bezinteresownosci (artysta nie tworzy z pobudek
materialnych); mit cierpienia (doswiadczanie rozterek i probleméw o charakterze
egzystencjalnym, mitosnym i materialnym); mit odrzucenia przez spoleczenstwo
i wynikajacego z tego zmiennego lub niskiego prestizu spolecznego. Na owe mity
nakladajg sie takze bardzo rozne role nadawane artystom przez spoteczenstwo -
od funkcji czysto dekoracyjnych jako dostarczycieli wrazen estetycznych, poprzez
kaptanow, demiurgéw i prorokéw, medrcow, moralistow, budzicieli patriotyzmu,
wychowawcéw obywatelskich cndt, reformatoréw zaangazowanych w ,,naprawia-
nie $wiata’, po prowokatorow wywotujacych skandale (Oseka 1975).

W popularnym odbiorze uznanie za artyste oznacza wiec nie tylko to, ze
dana osoba podejmuje dzialania o charakterze artystycznym oraz uprawia lub
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