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jednym z felietonéw opublikowanych w 1958 r. na tamach , Tygo-

dnika Powszechnego” (w swojej stalej rubryce Gwozdzie w mdzgu)
Stefan Kisielewski zauwazal, ze znakiem wspélczesnego zycia muzycznego
jest podzial specjalizacji dyrygenckiej na dwa typy: dyrygenta-wykonawcy
(w wigkszosci przypadkéw) i dyrygenta-kreatora kultury (w mniejszej czgsci
przypadkéw)'. Od korica XVIII w., kiedy to w Operze Paryskiej przygoto-
wujacy muzycznie przedstawienia ,taktownik” (batteur de mesure) przeksztalcil
si¢ W maitre'a de musique — odpowiedzialnego za calos¢ spektaklu, wybér so-
listéw, przygotowanie chéréw i sktadéw instrumentalnych, a takze koordy-
nacje przedstawienia — rozpoczely si¢ burzliwe spory o estetyke dyrygentury,
zakres artystycznej autonomii i kompetencji dyrygenta wobec calosci zycia
muzycznego. Kierujacy muzyka odszed! wtedy od instrumentu (skrzypiec
lub instrumentu klawiszowego), od ktérego prowadzil przez ostatnie prawie
dwa stulecia zespoly instrumentalne i wokalno-instrumentalne, tym samym
obierajac dyrygenture, obok instrumentalistyki i kompozyciji, za réwnolegla
droge aktywnosci muzycznej. W 1856 r. Hector Berlioz, wstepujac na droge
calkowitej autonomii dyrygentury wobec instrumentalistyki, myslac o swoich
nowatorskich ideach kompozytorskich, w traktacie Le chef d orchestre (1856)
kreslit nowoczesny, poetycki i podszyty sakralno$cia program rozwoju sztuki
dyrygenckiej — jego zdaniem nie powinna ona by¢ sztuka prowadzenia, ale
przede wszystkim interpretacji. Sukces dyrygenta w opinii Berlioza powi-
nien wspiera¢ si¢ na magnetycznym przeplywie uczué artystycznych, niewi-
dzialnej nici pomiedzy przywédea a orkiestra. Dyrygent musi odznaczaé sig
niezawodnymi metodami przygotowania préb, zna¢ kazdy niuans partytury
i kazdy instrument w orkiestrze, by¢ organizatorem, nauczycielem i psycho-
logiem. Owemu stanowisku sprzyjat takze traktat Richarda Wagnera Uber

' S. Kisielewski, Sprawy muzyczne, czyli nowa Mazepa, ,,Tygodnik Powszechny” 1959, nr 25
(543), s. 8.
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das Dirigieren (1869), z przekonaniem o subiektywizmie natury dyrygenta,
jego od-twdrczej mocy, nadrzedna rolg narracji i poetyki w procesie inter-
pretacji dziela muzycznego. W opozycji do tych obu stanowisk na przelomie
XIX i XX w. wiedeniski dyrygent, pézniejszy autor pierwszego kompletnego
nagrania symfonii Ludwiga van Beethovena, Felix Weingartner w pamflecie
na dyrygenture stynnego niemieckiego kolegi — Hansa von Biilowa (Uber
das Dirigenten, 1896) postulowal, zgodnie z sugestywna w tym czasie pracg
Eduarda Hanslicka O pigknie muzycznym, zerwanie z mitem o kreacji dyry-
genckiej, zwrdcenie si¢ w strong partytury, wypracowanie oszczednej tech-
niki i poglebienie §wiadomosci historycznej w zakresie repertuaru, wreszcie
tworzenie podwalin pod nowe, uporzagdkowane cato$ciowo zycie muzyczne.
Wiek XX, ze swoja erupcja wielkich indywidualnosci dyrygentury, a takze
nowymi estetycznymi i spofecznymi rolami dyrygenta, zatrze 6w spér miedzy
dyrygentami-kreacjonistami a dyrygentami-stugami partytury i zZycia muzycz-
nego. Ci drudzy jednak stang si¢ w latach 20. i 30. szczegélnie istotni: beda
dyrygentami-progresistami, ktérych zadaniem bedzie panowanie nad cato-
$cig zycia muzycznego, ze szczegdlng rola edukacji, zamawianiem nowych
utwordéw, faczeniem muzyki z innymi dziedzinami, dbaniem o relacje miedzy
muzyka, wizja sceniczng a przestrzenig estrady. O ile pierwsi mistrzowie beda
kontemplacyjnie przez cale zycie poglebia¢ ugruntowany w historii repertuar,
o tyle drudzy w tempie presto beda Scigad si¢ ze swoimi czasami, nowg tech-
nika, cywilizacja oraz publicznoscia, wprowadzajac coraz bardziej dynamiczne
formy dystrybucji muzyki.

Bohdan Wodiczko reprezentowal w polskim zyciu muzycznym 6w dru-
gi, nieczesto spotykany na naszym gruncie model — artysty nowoczesnego,
przyjmujacego modernistyczny styl interpretacji i modernistyczny $wiatopo-
glad Zycia artystycznego, oparty na integracji odmiennych aktywnosci mu-
zycznych. Model 6w fundowany byt na ideach migdzywojennych, realizowal
si¢ za$ z przesunigciem czasowym — w Polskiej Rzeczpospolitej Ludowe;j.
W historii polskiego wykonawstwa muzycznego trudno dostrzec postaé, ktéra
zaznaczylaby si¢ mocniej wiasng koncepcja dyrygentury i ptynacego z niej
zycia muzycznego. Dziatalno$¢ artystyczna miata by¢ dla Bohdana Wodiczki
artykulacjg autorskiego projektu nowoczesnej kultury muzycznej, z naczelng
rola dyrygenta jako propagatora XX-wiecznego repertuaru i interpretatora
muzyki w nowym stylu wykonawczym, twércy nowoczesnego teatru ope-
rowego, pedagoga i popularyzatora muzyki (zwréconego w ostatniej ze sfer
gléwnie w stron¢ mlodziezy), artysty przedstawiajacego w licznych wypo-
wiedziach swoje nowatorskie poglady estetyczne i oryginalne idee w zakresie
kultury muzycznej. Jednoczesnie nie bylo u nas kapelmistrza, ktéry poprzez
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swoje wszechstronne dzialania prowadzace do ,wrzenia modernizmu” (sty-

mulujacego kompozytoréw, rezyseréw, scenograféw, choreograféw, wreszcie

przyjmowanego entuzjastycznie przez samg publicznos¢), wzbudzaltby tak
burzliwy rezonans polityczny i zmienialby stosunek ideologéw do instytucji
muzycznych, a nawet do samej istoty sztuki dzwigku.

Niniejsza ksigzka pragnie przyczyni¢ si¢ do rekonstrukeji owego wszech-
stronnego modelu dziatalnosci Bohdana Wodiczki, jej metoda historyczno-
-analityczna zmierza za$ do uchwycenia zaleznosci pomiedzy ta koncepcja
a szerokim tltem ksztaltowania si¢ instytucji zycia muzycznego w powojennej
Polsce.

Jako punkt wyjscia do rozwazan autor niniejszej ksigzki przyjal spostrze-
zenia Bohdana Pocieja w jedynej dotychczasowej monografii o kompozyto-
rze — eseju biograficzno-estetycznym Bohdan Wodiczko .

Pociej widzi Wodiczke jako:

1. obiektywiste, ktérego zadaniem jest bezbledna realizacja partytury, a jego
preferencje podazaja w strone muzyki ,,0 ekspresji zobiektywizowanej,
determinowanej ramami formy i rytmu”?, antyromantycznej (unikajacej
nadmiernego rubata, vibrata, retorycznych wyzyn), a takze muzyki daw-
nych epok,

2. dyrygenta, ktéry ma upodobanie do energii ruchu, gestu i tempa (,gest
dyrygencki stanowic¢ zaczyna jakby ruchowy symbol kreowania muzycznej
tormy™), ktéry slyszy w utworze ,przede wszystkim strumien rytmicznej
energii i na tym niewzruszonym fundamencie nadbudowuje jakby cala
melodyczno-kolorystyczno-ekspresyjng «reszte» dzieta™,

3. kapelmistrza, ktéry speinia model nowoczesnosci takze przez odkrywa-
nie nowych wartosci w muzyce, nowych pradéw estetycznych i zestawien
repertuarowych, prekursorskiego w indywidualnym smaku i potrzebie
upowszechniania muzyki w szerokim spoleczenstwie.

Niniejsza praca zostala oparta na obszernym materiale zrédlowym, na

ktéry sktadaja sie:

2 B. Pociej, Bohdan Wodiczko, [fot. A. Zborski] [jest to wspotautorstwo ksigzeczki - M.K.],
Krakow 1964.

Wypowiedz dyrygenta zacytowana w tekscie - tamze, s. 11.

Tamze, s. 11. Uwaga ta kojarzy si¢ z koncepcjami energetyki muzycznej Ernstha Kurtha
z I polowy XX w., por. na ten temat prace magisterska Michata Bristigera Krytyka ogolnej
koncepcji teoretycznej Ernsta Kurtha ze szczegdlnym uwzglednieniem przestanek harmonii
teoretycznej, opublikowana w: M. Bristiger, Mysl muzyczna. Studia wybrane II, Warszawa
2011, s. 299-360.

5 Tamze, s. 12.
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1. dokumenty, recenzje, wywiady, artykuly, korespondencja oficjalna i pry-
watna, wspomnienia, szkice — zgromadzone w Archiwum Bohdana
Wodiczki w Zbiorach Specjalnych Instytutu Sztuki PAN w Warszawie
(2 cz. — dar Ireny Wodiczko oraz Krzysztofa Wodiczki),

2. korespondencja oraz programy udostepnione autorowi przez archiwa
filharmonii i teatréw, z ktérymi wspélpracowal dyrygent, w mniejszej
czesci zas dostepne w czytelniach Mikrofilméw oraz Dokumentéw Zy-
cia Spolecznego Biblioteki Narodowej, a takze w Czytelni Mikrofilméw,
Archiwum Kompozytoréw Polskich oraz Gabinecie Dokumentéw Zycia
Spotecznego Biblioteki Uniwersyteckiej w Warszawie?®,

3. inne materialy, gtéwnie recenzje, artykuly i wywiady opublikowane
W prasie.

Zrédtem uzupetniajacym staly si¢ rozmowy przeprowadzone przez autora
z wdowg po dyrygencie, Haling Wodiczko, oraz uczniami i wspotpracowni-
kami kapelmistrza.

W kalendarium poréwnawczym Bohdan Wodiczko — Zygmunt Mycielski.
W strong nowoczesnej kultury muzycznej’ autor niniejszej ksiazki, odnajdujac
powinowactwa i ,pokrewienstwa z wyboru” pomig¢dzy dwiema wyrazistymi
osobowosciami muzyki polskiej XX w., wskazal na wazne dla dyrygenta idee
estetyczne i przejawy ich realizacji. Sg to: a) muzyczne wzory (Debussy, Stra-
wiriski, Bart6k), b) fascynacja zyciem muzycznym europejskich metropolii, ¢)
»Srédziemnomorski” stosunek do ksztaltu muzycznej materii i jej znaczenia
duchowego, d) sympatia do nowoczesnosci j¢zyka wykonawczego — w pry-
macie konstrukeji dziela muzycznego nad jego trescig, e) muzyczna empi-
ria — odkrywanie muzyki dawnej dla publicznosci, f) rola kanonu — zbioru
arcydziel muzyki dawnej i muzyki XX w. oraz zapomnianych osobliwosci
w zyciu muzyka i stuchacza w powojennej Polsce, g) doswiadczalnos¢ kultury
muzycznej — walka o nowego stuchacza i jego nows swiadomos¢ estetyczna,
w szczegblnosci tworzenie przedpola dla ,Warszawskiej Jesieni” i polskiej
szkoly kompozytorskiej, h) wspélnotowos¢ muzyczna — poprzez czeste wy-
konania muzyki oratoryjnej i sakralnej (szczegélnie podczas pigtnowanych
przez wladze $wiat religijnych i z okazji waznych wydarzer historycznych), i)
szeroka definicja i wlasna aksjologia kultury muzycznej (réwnouprawnienie
muzyki nowej, klasycznej, jazzowej, popularnej, j) punkty przeciecia si¢ kon-
cepcji muzycznych z ideologiami politycznymi i przypisywanymi artystom

¢ Patrz aneksy do niniejszej pracy.
7 Bohdan Wodiczko - Zygmunt Mycielski. W strong nowoczesnej kultury muzycznej, ,Kamer-
ton” 2012, nr 56, s. 91-110.
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rolami spolecznymi. Idee te postuzyly autorowi do zrekonstruowania i typo-
logii repertuaru dyrygenta (wraz z dyskografia).

Niniejsza monografia jest rozszerzong, poprawiong i uzupelniong wersja
pracy magisterskiej, ktéra autor napisal i obronit w Instytucie Muzykologii
Uniwersytetu Warszawskiego. Autor pragnie wyrazi¢ serdeczne podzigkowa-
nie osobom, ktére wspieraly go zyczliwoscia, rada i pomoca podczas wielolet-
niej pracy nad niniejsza ksiazka. W pierwszej kolejnosci promotorowi pracy,
Profesorowi Zbigniewowi Skowronowi, ktéry obdarzyt autora bezcenng opie-
ka merytoryczng, a jako dyrektor Instytutu Muzykologii (od 2016 r.) pod-
trzymat decyzje swojej poprzedniczki, prof. Stawomiry Zerariskiej-Kominek,
w zakresie wspéifinansowania przez Instytut tej publikacji. Autor przekazuje
niezmierzone podzigkowania Pani Halinie Wodiczko, wdowie po dyrygencie,
ktéra od wielu lat ofiarowuje mu swoje wspomnienia i szereg materialéw, jak
réwniez inspiruje go wieloma pomyslami w odgadywaniu zagadek i interpre-
towaniu rozmaitych kontekstéw zwigzanych z wszechstronng aktywnoscig
twérceza jej meza. Dziekuje prof. Krzysztofowi Wodiczce, synowi dyrygenta,
za zyczliwo$¢ dla tej ksigzki. Ksigzka nie moglaby ujrze¢ swiatta dziennego
bez szczegdlnej przychylnosci i wsparcia finansowego srodowisk naukowych,
na ktérych rece sktadam ogromne podzigkowania: Prorektor ds. Studentéw,
Doktorantéw i Jakosci Ksztalcenia Uniwersytetu Warszawskiego (od 2016 r.),
prof. dr hab. Jolanty Choiriskiej-Miki, Prorektora ds. Kadrowych i Polity-
ki Finansowej UW, prof. dr. hab. Andrzeja Tarleckiego, Dziekan Wydziatu
Historycznego UW w 1. 2008-2016, prof. dr hab. Elzbiety B. Zybert, Dzie-
kan Wydziatu Historycznego UW (od 2016 r.), dr hab. Malgorzaty Kar-
piniskiej, prof. UW, Dyrektor Instytutu Muzykologii UW (w 1. 1999-2016),
prof. dr hab. Stawomiry Zerariskiej-Kominek, Dyrektora Instytutu Muzyko-
logii UW (od 2016 r.), prof. dr. hab. Zbigniewa Skowrona oraz prof. dr. hab.
Andrzeja Karpiriskiego, Wiceprezesa Towarzystwa Mitosnikéw Historii
w Warszawie — Oddziatu Polskiego Towarzystwa Historycznego. Autor wyra-
za wdzigczno$é Recenzentom ksigzki — $p. prof. dr. hab. Michalowi Bristige-
rowi z Komitetu Nauk o Sztuce PAN oraz prof. dr. hab. Piotrowi Dahligowi
z Instytutu Muzykologii UW.

Szczegdlne wyrazy wdzigeznosci kieruje takze w strong wieloletnich ucz-
niéw, wspétpracownikéw Bohdana Wodiczki oraz badaczy jego aktywnosci
artystycznej — wszystkich oséb oddanych sprawie upamietnienia dziedzictwa
artysty. W pierwszej kolejnosci prof. Maltgorzacie Komorowskiej, za zachgca-
nie mnie do podjecia pracy nad ta postacia i wieloletnie inspiracje badawcze.
Podzigkowania kieruje w strone: prof. Klaudiusza Barana, $p. prof. Michala
Bristigera, prof. Tomasza Bugaja, Elzbiety Jaron, dr. Mieczystawa Kominka,
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Andrzeja Knapa, Tadeusza Koztowskiego, prof. Warcistawa Kunca, Jerzego
Maksymiuka, prof. Piotra Mikuckiego, $p. prof. Mieczystawa Nowakowskie-
go, Bogdana Olgdzkiego, $p. prof. Zbigniewa Osinskiego, prof. Mirostawa
Perza, prof. Blazeja Sroczyriskiego, prof. prof. Elzbiety i Marka Szwarcéw,
prof. Antoniego Wita, prof. Ryszarda Zimaka oraz wielu innych twércow
i badaczy, za pasjonujace rozmowy o Bohdanie Wodiczce oraz akceptacje
pomystéw naukowych i popularyzatorskich dotyczacych artysty. Osobne po-
dzigkowania nalezg si¢ archiwistom, bibliotekarzom, nierzadko pracownikom
wielu teatréw i filharmonii w kraju, ktérzy udostepniali autorowi do badan
bezcenne materialy, szczegdlnie Marzenie Kuras, Kierownik Zbioréw Spe-
cjalnych Biblioteki Instytutu Sztuki PAN, gdzie zgromadzone jest obszerne
archiwum dyrygenta, Kierownik Annie Kulakowskiej oraz Beacie Kilianek
z Archiwum Teatru Wielkiego — Opery Narodowej, Danucie Michalik (twor-
czyni Izby Pamigci Rodziny Wodiczkéw w Wolominie), Kierownik Agniesz-
ce Mazur oraz Marii Bychawskiej z Filharmonii Narodowej, a takze tradycyj-
nie nieocenionym pracownikom Gabinetu Zbioréw Muzycznych Biblioteki
Uniwersyteckiej w Warszawie: Kierownikowi Piotrowi Maculewiczowi oraz
Magdalenie Borowiec, opiekujacej si¢ Archiwum Kompozytoréw Polskich
BUW, gdzie autor mégt zapoznac si¢ z frapujaca korespondencja pomiedzy
Bohdanem Wodiczka a Romanem Palestrem, oraz wszystkim spadkobiercom
praw do plakatow i zdjec ze spektakli i koncertéw, w ktére zaangazowany byl
Bohdan Wodiczko, za zgodg¢ na (niekiedy nieodplatne) udostepnienie tych
obiektéw na potrzeby tej ksigzki, szczegélnie Joannie Holzman za przeka-
zanie fascynujacych portretéw Bohdana Wodiczki, autorstwa jej ojca, Marka
Holzmana, Piotrowi Mlodozericowi za plakat Jana Mlodozerica do spektaklu
Cztery temperamenty, Michalowi Plucie za reprodukcje projektéw Andrzeja
Kreiitza-Majewskiego, a takze Ewie Hartwig-Fijatkowskiej, $p. Andrzejowi
Myszkowskiemu i Chwalistawowi Zieliniskiemu. Dzigkuje réwniez pani Ag-
nieszce Koecher-Hensel z Instytutu Sztuki PAN, za konsultacje w kwestii
twérezosci Andrzeja Kretitza-Majewskiego.

Osobno dzi¢kuje calemu zespolowi Towarzystwa Autoréw i Wydawcéw
Prac Naukowych UNIVERSITAS w Krakowie.

Ksigzka ta nie powstalaby bez wieloletniej atmosfery muzycznej mojego
domu — domu tworzonego przez rodzicéw muzykéw, mamy, Bogustawy Szo-
stak-Klubinskiej (konferansjera muzycznego Filharmonii Narodowej) oraz $p.
taty, Jacka Klubinskiego (artysty-$piewaka). Ich zastugi, tak jak zastugi przy-
jaciela domu, pianisty, Romualda Mateckiego, dla mojego melomariskiego,
a potem muzykologicznego dojrzewania, pozostang nieocenione.



Rozdziat 1

Prolog. Pierwsze doswiadczenia
muzyczne

Lata nauki i studiow

1.1. Rodzina. Poczatkowe ksztalcenie muzyczne
w Wyzszej Szkole Muzycznej im. Fryderyka
Chopina (1926-1929) w Warszawie oraz
w stolecznym Panstwowym Konserwatorium

Muzycznym (1929-1932)

Bohdan Wodiczko urodzit si¢ 5 VII 1911 r.! w Warszawie, w rodzinie pol-
skiej o czeskich korzeniach? ktérej miejscem zamieszkania byt Wolomin —
miejscowos¢ polozona na wschéd od stolicy. Zgodnie z czeskimi tradycjami
kulturowymi, w ktérych muzyka odgrywata w spoleczeristwie znaczna role,
a muzycy profesjonalni stawali si¢ nomadami, chetnie korzystajacymi z sa-
siedztwa narodéw o nie mniejszej tradycji muzycznej, zalozyciel polskiej ga-
tezi rodziny Wodiczkéw, Wactaw, zgodnie z ruchem wojsk przybyl do Polski

' Patrz oryginal metryki w ISPAN AW i oraz odpis powojenny, IMRW.

> Zagadka dla wielbicieli archiwaliéw wszelkich jest pytanie, czy antenatem polskiej linii
Wodiczkéw byt stynny XVIII-wieczny skrzypek Vaclav (Wenzel, Wenzeslaus) Vodicka
(1715-1720-1744), czlonek kapeli nadwornej ksiecia Karola Albrechta w Monachium,
elektora Bawarii, przyjaciel Leopolda Mozarta. Wyzwaniem dla genealogéw moze by¢ tak-
ze fakt, Ze obecnym koncertmistrzem Orkiestry Czeskiej Filharmonii jest Jifi Vodicka.
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Rozdziat 1

w 1882 r., by jako dyrygent utworzy¢ orkiestrg ordynacji débr Zamoyskich
nad Wieprzem, w guberni lubelskiej (obecnie powiat zamojski w woj. lubel-
skim), i kierowa¢ nig. Urodzony na Nizinie Potabskiej, we wsi Téchlovice, kt6-
ra polozona jest w péinocnej czgsci Czech, 8 km na zachéd od historyczne;j
stolicy czeskich kroléw — Hradec Kralové — i 111 km na zachéd od stolicy),
Wactaw Wodiczko odby! studia muzyczne w Pradze?. Jako starszy podoficer
Orkiestry Wojskowej Tulskiego Pulku*, zachecony perspektyws stabilnej pra-
cy zarobkowej na terenach polskich (w granicach zaboru rosyjskiego), przy-
jat propozycje rodu Zamoyskich, ktéry nadal posiadal ogromne latyfundia®.
Utworzony przez dyrygenta w 1883 r. amatorski zespol (zlozony ze smycz-
kéw, drewna, blachy i perkusii), chociaz teraz o charakterze rozrywkowym
i ustugowym, mial kontynuowaé barokowy okres §wietnosci tamtejszego
zespolu. We wzmiance w ,Echu Muzycznym, Teatralnym i Artystycznym”
podpisanej inicjalem St. czytamy:

Do rzedu najdawniejszych orkiestr amatorskich w kraju nalezy falanga muzycz-
na w Zwierzynicu (w gub. lubelskiej), siedlisku administracyi olbrzymich débr
ordynatéw Zamoyskich. Spora liczba oficyalistéw ordynackich, istnienie fabryk
i, co za tem idzie, thum ich pracownikéw, bardzo sprzyjaty utworzeniu orkiestry,
ktéra dzigki inicjatywie p. Jézefa Rz., dyrektora browaru, zawiazala si¢ przed
siedmiu laty®.

Waclaw Wodiczko mial juz za sobg doswiadczenie w licznych orkiestrach
amatorskich i wojskowych na Wegrzech i w Rosji, co pozwolito mu uzyskaé
pozniej istotny tytul Generalnego Inspektora Muzyki Wojskowej. Ze wzgle-
du na swoja wojskowa nature angazowal si¢ jednak w pracy na sekcji blachy,
zapominajac o wyréwnaniu calego zespotu:

L.T. Blaszczyk, Wodiczko Wactaw [haslo], w: tegoz, Dyrygenci polscy i obcy w Polsce dzia-

tajgcy w XIX i XX w., Krakow 1964, s. 331.

*  D. Michalik, Rodzina Wodiczkéw, fundacjaoda.pl.

> Ludwik Erhardt, podobnie jak Bohdan Wodiczko, wnuk Czecha, ktéry osiadl w Polsce,
zwraca uwage na to, iz Polacy w tym czasie chetnie zatrudniali Czechéw w zastepstwie
Niemcow. Sytuacja ta byla istotna réwniez dla rdzennych mieszkancéw Czech, bowiem
w czeskich orkiestrach wojskowych tego czasu dominowali Prusacy i Austriacy. Osobnej
dyskusji wymaga zwigzanie si¢ Waclawa Wodiczki z pulkiem rosyjskim. Catkiem praw-
dopodobny wydaje si¢ fakt, ze Waclawa urzekly idee panslawizmu i prorosyjskie odtamy
czeskich partii, ktdre, krytyczne wobec dominacji w Czechach narodéw niemieckojezycz-
nych, szczegdlnie objawily sie po klesce austroslawizmu w 1876 r. - cykl audycji radiowych
Zapiski ze wspdtczesnosci — L. Erhardt, Pr. 2 PR, 2015.

¢ St., Orkiestra zwierzyniecka, ,EMTA” 1890, nr 348, s. 261. We wszystkich cytatach zacho-

wano oryginalng pisownie.
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Prolog. Pienwsze doswiadczenia muzyczne

Wyéwiczyt on zgruba chér instrumentéw detych, ale z koniecznosci zaniedbat
kwintet smyczkowy. To jednostronne wzmacnianie sit wykonawczych, prawie
weale do dziatania nieprzygotowanych, zmuszalo tez do odpowiedniego wyboru
kompozycyj. Latalo si¢ to, kleilo powierzchownie, brzmialto surowo i szorstko,
ale poczatek byt juz zrobiony”.

Pomimo ze jego nastgpca — Jozef Gosztowt, muzyk Orkiestry Dwor-
skiej w Petersburgu i Orkiestry Teatru Wielkiego w Warszawie — znacza-
co podniést poziom zespotu, ktéry zaczal si¢ teraz odznaczaé bogatszym
brzmieniem, za czaséw Wactawa Wodiczki orkiestra zwierzyniecka, zgodnie
z agodng wersja idealéw pozytywistycznych, miala sta¢ si¢ wzorem oby-
czajéw posréd pracownikéw dworu, dobrego tempa pracy i harmonii zycia
rodzinnego:

Od czasu zawigzania orkiestry amatorskiej w Zwierzyricu, zyskaly na tem bardzo
moralnos¢ i zycie rodzinne. Czlonkowie orkiestry rzucili rozrywki inne, gar-
nac si¢ z ochota do wspélnej pracy, ktéra juz dzisiaj wykazuje rezultaty bardzo
pickne?®.

W 1887 r. Waclaw opuscil Zwierzyniec (powrécei do niego jeszcze na
dziesigciolecie 1919-1929), aby przez nastepne trzydziesci lat prowadzié¢ or-
kiestry amatorskie i wojskowe w réznych, péInocnych i kresowych miejsco-
wosciach, m.in. w Bilgoraju, Suwatkach, Augustowie, Mariampolu i Kownie.
W tym okresie odbywa takze jako ekstern studia w Instytucie Muzycznym
w Warszawie i staje si¢ pelnoprawnym dyrygentem orkiestr symfonicznych.
Umiera w 1942 r. w Korytnicy na Wolyniu, gdzie osiedlila si¢ jego cérka i jej
maz — Jadwiga i Stanistaw Kuncowie.

Podczas swojego pierwszego pobytu w Zwierzynicu Wactaw Wodiczko byt
dwukrotnie zonaty. W pierwszym malzenistwie — z Anng z Felkléw — urodzit
si¢ syn Franciszek (1882-1950), przyszly ojciec Bohdana. Franciszek odzie-
dziczy po ojcu zainteresowanie muzyka i zawéd dyrygenta, ktéry wzbogacony
o ideaty spotecznikowskie, nieztomno$¢ pracy w kazdych warunkach i swoistg
ruchliwo$¢ zawodowsa (wedlug dzisiejszego okreslenia), bedzie wzorem dla
jego syna Bohdana. Urodzony w Zamosciu Franciszek Wodiczko ksztalci sig
w grze na skrzypcach juz w Suwalkach, aby wkrétce podja¢ zawéd dyrygenta.
W latach 1900-1902, idac w $lady swojego ojca, prowadzi orkiestre w Zwie-

rzyficu’. Przestrzenia jego dziatalnosci bedzie jednak gléwnie Mazowsze (je-

7 Tamze, s. 261.

8 Tamze, s. 261-262.

L.T. Blaszczyk, Wodiczko Franciszek [hasto], w: tegoz, Dyrygenci polscy i obcy, dz. cyt.,
s. 331.
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Rozdziat 1

dynie w okresie I wojny $§wiatowej — 1915-1918 prowadzi orkiestre teatru
polskiego w Jekaterynostawiu w Rosji — obecnie Dniepropietrowsk — gdzie
zyskuje stawe szanowanego obywatela, wplywowego kapelmistrza i czlonka
miejscowej socjety'?). Konczy Instytut Muzyczny w Warszawie, aby po poby-
cie w Rosji zwigza¢ si¢ ponownie ze stolicg i podwarszawskim Wolominem.
Podczas swojego zycia wykonywal on niepomierng liczbg¢ zawodéw, angazo-
wal si¢ w wiele funkcji spotecznych i lokalnych dziatan, ktére tworzg razem
charakterystyczny portret p6i-Czecha, obdarzonego poczuciem humoru, od-
znaczajacego si¢ odpowiedzialno$cia za otoczenie, ale takze swoistg ironig
w postrzeganiu historii. Od 1908 r. az do $mierci (w 1950 r. w Wolominie'?)
Franciszek Wodiczko pracuje jako urzednik i dyrygent zespoléw kolejowych,
strazy ogniowej na Brédnie, po osiedleniu si¢ za§ w Wolominie ponownie zo-
staje zatruniony na kolei, jest takze zarzadca osiedla doméw jednorodzinnych
w Jablonnie, nauczycielem muzyki w warszawskich szkotach powszechnych
(uczy tam honorowo), sekretarzem hufca strazackiego OSP, pracownikiem
Urzedu Stanu Cywilnego. Jego dzialalno$¢ przyniosta mu stawe w miescie,
w calym powiecie i w stolicy, gdzie z atencja podejmowany byl w ratuszu
(przez prezydenta Stefana Starzynskiego) czy w Belwederze. Byt takze dzia-
taczem organizacji wyrazajacej marzenia miedzywojennego panstwa o kolo-
niach zamorskich — Ligi Morskiej Kolonialnej'.

Franciszek Wodiczko poslubit Anng z Goclawskich®, z ktéra mial szes-
cioro dzieci: Eugeniusza, Haling, Jadwige, Bohdana, Jerzego'* oraz Marig
(zmarta w wieku wezesnodziecigeym).

10 Referat Danuty Michalik, kierownik Izby Muzealnej Rodziny Wodiczkéw w Wolominie,
przedstawiony na sesji popularyzatorskiej Bohdan Wodiczko - od symfonii do belcanta. Ar-
tysta wszechstronny, 1 LO im. Z. Nalkowskiej w Wotominie, 19 IIT 2013, nagr. dyktafonowe.

" Franciszek Wodiczko zmarl w Wolominie 17 XII 1950 r., pochowany zostal na cmentarzu

Brédnowskim w Warszawie — por. mogila Anny i Franciszka Wodiczkow tamze, kw. 57B/

11/14.

Dyplom przyznania Medalu 15-lecia Odzyskania Morza, Liga Morska Kolonialna, War-

szawa, 21 XII 1937, Archiwum Bohdana Wodiczki w Zbiorach Specjalnych Instytutu Sztu-

ki PAN w Warszawie (dalej: ISPAN AW).

* Obecnie znamy tylko date $mierci matki dyrygenta - 11 VIII 1971 r.

4 Eugeniusz (1903-1999), najstarszy z rodzenstwa, byl inzynierem kolejnictwa, nauczycie-
lem, muzykiem amatorem i spolecznikiem (por. Referat D. Michalik, dz. cyt., oraz infor-
macje na plycie nagrobnej Eugeniusza Wodiczki i jego zony Ireny (z domu Cieslinskiej)
Wodiczko, Cmentarz Broédnowski, kw. 29E/1/23); Halina (ur.?, zm.?), zam. Deptula, po
ukonczeniu SGH i Wydzialu Humanistycznego UW zostala urzedniczka; po wojnie prze-
bywala w Genewie (teczka osobowa Haliny Wodiczko w Archiwum UW, dalej UWA, oraz
wspomnienie Marii Wodiczko-Szankowskiej, corki Eugeniusza Wodiczki, ksiega wpisow
w Izbie Muzealnej po$wieconej Rodzinie Wodiczkéw, Wolomin); Jadwiga (ur. 1906, zm.?),
ekonomistka, w czasie wojny urzednik pocztowy w Zgbkach; po wojnie przez wiele lat
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Prolog. Pienwsze doswiadczenia muzyczne

Wspomniany na poczatku ,czeski pierwiastek” rodu Wodiczkéw'® wyrazat
si¢ nie tylko w umilowaniu podrézy i ,malych ojczyzn”, oznaczal réwniez
kultywowane w kazdym miejscu osiedlenia si¢ rodziny tradycje domowego
muzykowania. Chociaz posréd rodzeristwa Bohdana nie byto wyksztalco-
nych muzykéw, nie przeszkadzalo to Eugeniuszowi czy siostrom — Halinie
i Jadwidze, wlaczaé si¢ w rodzinnym domu w Wolominie (stal on na miej-
scu obecnego domu przy al. Armii Krajowej 43') w praktyke domowych
koncertéw, w ktérych znaczng rolg odgrywal kwartet smyczkowy w skladzie:
I skrzypce — Franciszek Wodiczko, II — Bohdan, altéwka — Wactaw (brat
Franciszka), wiolonczela — Alojzy (drugi brat Franciszka). W skladzie czgsto
pojawial si¢ takze fortepian (na ktérym gral najstarszy syn Franciszka, Eu-
geniusz), faczyl si¢ réwniez ze skrzypcami Bohdana i wiolonczelg Alojzego
w trio fortepianowe’.

Obserwowanie bogatej aktywnos$ci muzycznej ojca i dziadka (z symbo-
liczng niemal figurg dyrygenta-przywddcy), umitowanie muzyki przez swoich
krewnych, jak réwniez wychowanie w ideatach spolecznikowskich sktonity
Bohdana do rozpoczecia ksztalcenia muzycznego.

Placéwka, w ktorej przyszly dyrygent rozpoczal edukacje, byla Wyzsza
Szkota Muzyczna im. Fryderyka Chopina w Warszawie. Bohdan wstapit do

pracowala w ksiegowo$ci szpitala w Stawnie, obecnie woj. zachodniopomorskie (informa-
cja zaczerpnigta od Haliny Wodiczko, wdowy po dyrygencie, oraz ze wspomnienia Ma-
rii Wodiczko-Szankowskiej, dz. cyt.); Jerzy (ur. 1920, zm. ?), do konica zycia pozostajacy
na emigracji we Francji, byl marynarzem, czlonkiem zatogi m.in. okretu ,Dar Pomorza”
i okretow wojennych pod francuska i angielska bandera (por. B. Pociej, Gest dyrygenta,
»Iygodnik Solidarno$¢” [cykl Randka z Polihymnig] 1995, nr 47 (375), s. 12; Referat D. Mi-
chalik, dz. cyt).

> Okreslenie Bohdana Pocieja, w jego ksiazce Bohdan Wodiczko (dz. cyt., s. 12). Krzysztof
Wodiczko, syn dyrygenta, wywodzi z wyjatkowo obfitej i jednoczacej spotecznosci lokalne
dziatalnoséci muzycznej rodu Wodiczkéw obserwacje na temat spolecznego wymiaru idei
Bohdana Wodiczki: ,Dyrygent musiat gra¢ w brydza z odpowiednimi ludZmi, Zeby zebraé
pieniadze na instrumenty, na partytury - z jakim$ lokalnym przemystowcem, lekarzem,
dowddcg jednostki wojskowej, miejscowym nauczycielem i ksiedzem. Tak funkcjonowat
$wiat robienia muzyki od zera, od uczenia gry na instrumentach, przepisywania partytur,
rozpisywania partytur na instrumenty... Ciagla praca” (Wodiczko. Socjoestetyka, z Krzysz-
tofem Wodiczkg rozmawia Adam Ostolski, Warszawa 2015, s. 31).

¢ Materialng pamie¢ o tym domu i jego mieszkancach ozywita Danuta Michalik, urzadziw-
szy tamze Izbe Muzealng poswigcong Rodzinie Wodiczkéw. Inauguracja Izby odbyta sie
171X 2011 r.

7" Informacje za: J. Waldorff, Bohdan Wodiczko, w: tegoz, Diably i anioly, Krakéw 1975,
s. 241; film oraz zaczerpnigte z filmu dok. Piotra Mikuckiego (Dedykacja, 1993), wspo-
mnienie Marii Wodiczko-Szankowskiej, corki Eugeniusza Wodiczki (dz. cyt). W relacji
Krzysztofa Wodiczki, syna dyrygenta, cala rodzina Wodiczkéw muzykowata m.in. w ru-
chu ludowym, w o$wiacie, miala takze za sobg praktyke grania do filméw niemych w Pra-
dze, por. Wodiczko. Socjoestetyka, dz. cyt., s. 32, 38.
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niej w 1926 r., w wieku 15 lat, do klasy skrzypiec cenionego nauczyciela tego
instrumentu Mieczystawa Michalowicza (pedagog ten wyksztalcil pézniej
m.in. stynnego Romana Totenberga). Ta nobliwa, prywatna szkota, mieszcza-
ca sic w gmachu Filharmonii Warszawskiej (od strony ul. Sienkiewicza), od
momentu jej utworzenia w 1883 r. dziatata przy Warszawskim Towarzystwie
Muzycznym, a jej wplyw na kulture muzyczng Polski schytku zaboréw i mig-
dzywojnia byt znaczny. Wykladali tu znakomici kompozytorzy, instrumen-
talisci (m.in. pianisci: Aleksander Michatowski, Jerzy Zurawlew, Jozef Smi-
dowicz'®), wokalisci, a status administracyjny placéwki, chociaz naktadajacy
na adeptéw wysokie czesne, dawal im po odzyskaniu niepodlegtosci jedyna
w Warszawie i rzadka w 6wczesnej Polsce szansg uzyskania tytulu magistra,
totez stala si¢ ona znaczng konkurencja najpierw dla Instytutu Muzycznego,
nastepnie dla Paristwowego Konserwatorium Muzycznego'. Dyrektor pla-
céwki do pierwszych lat niepodlegtej Polski, pianista Bolestaw Domaniewski
(zm. 1925), rozwijal w szkole nowoczesny model ksztalcenia. Edukacja miata
obejmowac caloksztalt psychofizycznego i muzycznego rozwoju adepta, ktéry
to obieral za cel karier¢ wirtuoza. Rzeczywiscie szkola wkrétce, za czaséw
dyrekeji Adama Wieniawskiego (od 1927 r.), wchodzi na najwyzszy poziom
ksztalcenia pianistow i skrzypkéw, a miarg jej osiagnieé jest nie tylko state wy-
stawianie polskiej reprezentacji do Konkurséw Chopinowskich (1927,1932)
i Konkursu Wieniawskiego (1935), ale takze nadzér organizacyjny nad tymi
inicjatywami. Do grona uczniéw-kolegéw Bohdana Wodiczki naleza w tym
czasie pozniejsi stynni muzycy: obok wspomnianego juz Romana Totenber-
ga — Eugenia Uminska, pianisci Leon Boruriski i Bolestaw Woytowicz?. Nie-
stety brak szczegélowej dokumentacji, zwlaszcza dokumentéw osobistych,
czyni niemozliwym scharakteryzowanie wplywu, jaki szkola ta miala na mlo-
dego Bohdana Wodiczke. Niewatpliwie jednak poznanie tajnikéw skrzypiec
moglo pozwoli¢ pézniej Bohdanowi swobodnie zglebia¢ tajniki instrumen-
tacji i faktury orkiestrowej podczas studiéw.

W tym momencie jednak Bohdan Wodiczko jest zmuszony opusci¢ szko-
te, poniewaz sytuacja materialna rodzicéw nie pozwala na oplacanie czesnego.

'8 Szkola Muzyczna imienia Fryderyka Chopina w Warszawie, materiat zebrali T. Grabowska,
Cz. Szenk, Warszawa 1969, s. 5; A. Sp6z, Warszawskie Towarzystwo Muzyczne 1871-1971,
Warszawa 1971, s. 43-55.

Po wojnie nazwe - im. Fryderyka Chopina - odziedziczyta automatycznie po szkole przy
Sienkiewicza Panstwowa Wyzsza Szkola Muzyczna w Warszawie, chociaz trzon nazwy po-
zostal takze w Szkole Muzycznej im. Fryderyka Chopina nr 2 przy ul. Namyslowskiej 4,
ktora wezeéniej uznata si¢ za oficjalnego kontynuatora placowki.

2 Tableau szkolne I-sza grupa laureatéw polskich oraz ich profesorowie, sezon 1929-30, repro-

dukcja w: tamze, s. 34-35.
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Ia. Rodzina Wodiczkéw, Wotomin, ok. 1907. W $rodku Wactaw Wodiczko, dziadek
Bohdana, druga oc% lewej Anna Wodiczko (z d. Stopezyriska) — babcia Bohdana
(fot. nieznany). Zrédlo: Izba Muzealna Rodziny Wodiczkéw w Wolominie.

Ib. Rodzina Wodiczkéw, Wolomin, ok. 1910. Pierwszy od lewej Franciszek
Wodiczko, pierwsza od prawej Anna Wodiczko (z d. Goctawska), matka Bohdana,
druga od prawej (z dzieckiem na reku) Anna Wodiczko

; (z d. Stopezyniska), babcia Bohdana (fot. nieznany).
Zrédlo: Izba Muzealna Rodziny Wodiczkéw w Wolominie.



Ic. Franciszek Wodiczko (siédmy od lewej) ze swoja orkiestra strazy ogniowej,
1920 (fot. nieznany). Zrédto: Izba Muzealna Rodziny Wodiczkéw w Wolominie.

1d. Franéiszek WO(iiczko (w srodku) ze swojqﬁor/kiestrq strazy
ogniowej w Wolominie, 1938 (fot. nieznany). Zrédlo: Izba
Muzealna Rodziny Wodiczkéw w Wolominie.



Prolog. Pienwsze doswiadczenia muzyczne

W 1929 r., po trzech latach nauki w szkole na Sienkiewicza, przechodzi on
do konkurencyjnej instytucji — Paristwowego Konserwatorium Muzycznego
w Warszawie, ktére miesci si¢ w zaprojektowanym przez Stefana Szyllera
modernistycznym gmachu przy ul. Tamka (po prawej stronie patacu Ostrog-
skich). Prawdopodobnie jego wiek (18 lat) nie pozwala mu podjac dalsze;
nauki gry na skrzypcach, za namowg ojca (by¢ moze zgodnie z jego doswiad-
czeniem kapelmistrza wojskowego) rozpoczyna on zatem edukacje¢ w zakresie
waltorni oraz teorii specjalnej (z fortepianem dodatkowym) w tejze uczelni.
W Archiwum Bohdana Wodiczki w Zbiorach Specjalnych Instytutu Sztuki
PAN znajduje si¢ obowigzujacy wéwcezas w stosunku do niepetnoletnich kan-
dydatéw do szkél muzycznych dokument, w ktérym rodzic — tu ojciec, Fran-
ciszek Wodiczko — prosi ,,0 przyjecie syna, Bohdana, w poczet uczniéw klasy
waltorni [na poziomie ksztalcenia sredniego] w PKIM?”, a na dole dokumentu
znajduje si¢ adnotacja-odpowiedz: ,Rada pedagogiczna Konserwatorium Mu-
zycznego w Warszawie na zasadzie egzaminu postanowila zaliczy¢ kandydata
do klasy waltorni; przedmiot dodatkowy obowigzkowy Zasady — Solfez I -
fortepian dodatkowy [podpis: Janusz Miketta]”.

W tych latach Bohdan Wodiczko réwnolegle ksztalci si¢ w znakomitym
Gimnazjum Humanistycznym im. Wiladystawa IV na ul. Jagielloriskiej. Lata
nauki sg okazja do rozmaitego wyprébowywania umiejetnosci muzycznych
i puszczania ich w obieg spolecznosci szkolnej — Bohdan zaklada i prowadzi
w szkole liczne zespoly smyczkowe, dete, chéry kameralne.

Opisujac ten okres, nie sposéb nie wspomnie¢ o ksztaltujacym sie juz wte-
dy kregu idealéw estetycznych przyszlego artysty, ktére tworzg inny obszar
niz ten dominujacy wéréd éwezesnej mlodziezy. Idealy te zakreslaja obszar
daleki od estetyki uczucia, rozwazan na temat relacji sztuki i wolnosci du-
chowej artysty czy pogladu na specyfike kultury polskiej w zwiazku z od-
rebnoscig jej folkloru. W relacjach Wodiczki z tego okresu, przytaczanych
m.in. przez Bohdana Pocieja, rysuje si¢ nieche¢ mtodego muzyka do poezji
i muzyki XIX w., znuzenie muzyka Liszta, Wagnera czy Czajkowskiego. Na
problem dyskretnego przedstawiania fenomendéw uczuciowych (czy symbo-
lizowania uczu¢), na immanentne zjawiska muzyczne, zwigzane z potrzeba
wiedzy o strukturze dzieta muzycznego, naprowadzi¢ mialo przyszlego ar-
tyste nowoczesnego studiowanie przy fortepianie wyciagu z Peleasa i Meli-
zandy Debussy’ego. Wodiczko mial doswiadczy¢ kameralnosci tej muzyki,
kondensacji muzycznego wyrazu, racjonalnosci srodkéw. W niej miat odkryé
swoista antyromantycznos, relacje miedzy forma, barwa a symbolami uczug,

2! Pros$ba Franciszka Wodiczki o przyjecie jego syna, Bohdana, w poczet uczniow klasy wal-
torni w PKM, 5 IX 1929 oraz odpowiedz z dn. 15 X 1929, ISPAN AW.
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relacje, ktére beda mialy wplyw na pézniejsze wybory repertuarowe dyrygenta
i styl jego interpretacji. Podobnie jak w przypadku Witolda Lutostawskiego
i Stefana Jarociniskiego, muzyka Debussy’ego poprzez subtelng introspekeje
uksztaltowala w przysztym twércy pojecie o muzyce XX w. — obok pézniej
odkrytej witalistyczno-energetycznej muzyki Strawiniskiego. W ostatnim swo-
im wywiadzie, udzielonym Maciejowi Nowakowi, Wodiczko wspomina:

Wtedy wszystko si¢ we mnie odwrdcilo, cala estetyka, sens frazy, arii. Debussy
méwil to samo co inni, ale w zupelnie nowy sposéb, potrafit w obrebie jednej
kwarty wypowiedzie¢ wszystko co cheial. Tak jak w rozmowie miedzy dwojgiem
ludzi, bez krzyku, bez hymnéw?.

Oweczesna Warszawa, poczatku lat 30., byta jednak niedostatecznie po-
jemnym terenem do propagowania nowych, romariskich idealéw estetycznych
i nowej dzwickowosci. Krag kompozytoréw i wykonawcéw skupionych wokot
Karola Szymanowskiego byl ciagle niezbyt wplywowy, a reformy wyzszego
szkolnictwa muzycznego opracowane przez kompozytora mialy nie powies sie.

Po trzech latach wspomnianej nauki na $rednim szczeblu w Padstwowym
Konserwatorium Muzycznym, tuz po zdaniu matury w gimnazjum, Boh-
dan Wodiczko postanowil zmierzy¢ si¢ z podglebiem muzycznym swojego
ojca i dziadka, wybierajac odwrotng droge niz oni — rozpoczaé wyzsze studia
muzyczne w Paristwowym Konserwatorium Muzycznym w Pradze. Aby to
uczynié, musial jednak przerwaé kurs w uczelni muzycznej w Warszawie®.

1.2. Kontakt z europejska awangarda muzyczna.
Studia kompozycji i dyrygentury w Panistwowym
Konserwatorium Muzycznym w Pradze (1932-1936)

Bohdan Wodiczko przyjechal do Pragi w 1932 r.>* Prawdopodobnie
w 1933 r. wstapil na dwa fakultety w Paristwowym Konserwatorium Mu-
zycznym w Pradze: kompozycji (ktérg studiowal pod kierunkiem Jaroslava
Kricki) i dyrygentury (w klasie Metoda Dolezila) — oba kierunki studiowat
do semestru letniego roku akademickiego 1936/1937%. Rozpoczynajac studia
kompozytorskie i dyrygenckie w miescie swojego dziadka, Bohdan Wodiczko

Zabraknie nut. Rozmowa z Bohdanem Wodiczkg, [rozm. Maciej Nowak], ,, Teatr” 1984, nr 8
(815), s. 26.

Zyciorys Bohdana Wodiczki w teczce akt osobowych dyrygenta w Archiwum Uniwersyte-
tu Muzycznego Fryderyka Chopina (dalej UMFCA).

2 Zyciorys Bohdana Wodiczki [odpis, b.d.] w aktach osobowych dyrygenta, UMFCA.
Dokladny przebieg studiéow z obu specjalnoéci nie jest mozliwy do ustalenia.
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dokonal kroku milowego — wkroczyl w istotny obszar swoich poszukiwar
estetycznych i ideatéw wiazacych muzyke z jej absolutnym pigknem, ale takze
zréznicowanymi funkcjami spotecznymi i kodami przekazu muzyki — proble-
my te pojawiac si¢ beda w jego dojrzalej dzialalnosci artystycznej i pogladach
na role dyrygenta w nowoczesnej epoce. W stolicy Czech, nazywanej 6w-
czesnie ,,Paryzem Pélnocy”, miescie zastugujacym na to miano o wiele bar-
dziej niz éwezesna Warszawa, metropolii naznaczonej awangarda w muzyce,
literaturze, teatrze i sztukach plastycznych, jak réwniez obecnoscia wielkich
indywidualnosci $wiatowej dyrygentury, Wodiczko nie tylko nabywa dosko-
naly warsztat dyrygencki, nie tylko ma kontakt z szerokim spektrum muzyki
nowej, ale ksztaltuje sie¢ w nim takze wyobrazenie o funkcji kapelmistrza, kt6-
ra po latach definiuje jako ,najwierniejszy swiadek muzycznej epoki”™®. Dy-
rygent w wyniesionym z Pragi wyobrazeniu mial by¢ rodzajem obdarzonego
najwyzszym smakiem autokraty i zarazem spolecznikiem, ktérego zadaniem
jest przecieranie szlakéw muzyki nowej w stron¢ wysuwajacego si¢ na plan
pierwszy wielkomiejskiego odbiorcy, jego funkcja jest zas ,szokowanie este-
tyczne” odbiorcy, ,wyrabianie pozytywnego snobizmu na sztuke”. Ta moder-
nistyczna postawa, ktéra w Polsce przyjelo dotychczas tylko dwéch dyrygen-
téw — Emil Mlynarski, a przede wszystkim Grzegorz Fitelberg — w Pradze
wyplywa z gléwnego nurtu zycia muzycznego.

Praskie konserwatorium w owym czasie miato charakter miedzynarodo-
wy. Przyjmowato chetnie studentéw z krajéw Europy Srodkowo-Wschodniej,
z Balkan6w i Skandynawii, a jego nowoczesna orientacja, poréwnywana z pa-
ryskim tyglem, poparta byta jednak przystgpniejszymi warunkami material-
nymi dla studentéw — mniejsza wysokoscia czesnego.

Oweczesne zycie muzyczne Pragi nacechowane jest weigz dualistycznie —
nadal znaczaca rol¢ odgrywa sfera mieszczanistwa niemieckojezycznego (stad
wzmozona obecno$¢ muzyki Ryszarda Wagnera, zainteresowanie niemiecka
tradycja wykonawcza, jak réwniez préba odczytywania nowego muzycznego
ekspresjonizmu®’), od 1905 r. jednak trwaja spory o odrgbnos$é¢ czeskiej tra-
dycji narodowej, w ktérych to polemikach czescy kompozytorzy pozostaja
wyraznie pod wickszym wplywem muzyki rosyjskiej, poprzez nia odkrywajac

% Por. wypowiedz dyrygenta w audycji Krystyny Bielawskiej Bohdan Wodiczko, nagr. 1975,
Archiwum Polskiego Radia w Warszawie (dalej APR), GH 394.

¥ P.Haas, The Czech Interwar Avant-garde as a Revolution of Return, Civilism, the Microtonal
System and the Atonal Style, strona internetowa Czech Music Information Centre: http://
karelancerl.com/uploads/Haas_Czavantgarde_CMQO0410.pdf (dostep: 15.07.2017). Por.
réwniez oparty na relacjach Wodiczki i wywiadach z czeskimi muzykami rozdzial Bohdan
Wodiczko w ksiazce Waldorffa Diably i anioly (dz. cyt., s. 241-244.).
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istote swojej muzyki narodowej i prébujac zdefiniowac jej nowy kontekst?.
(Nie przeszkadza to oczywiécie nawigzywaé do nowej muzyki kregu nie-
mieckoj¢zycznego — np. w tworczosci Josefa Suka). Decydujacy w rozwoju
moderny bedzie tu przelom ok. 1920 r. i tradycyjna préba wyparcia star-
szego pokolenia czeskich kompozytoréw przez mlodsze. O ile w prébach
uformowania $cislej czeskiej nowoczesnosci — obecnej tamze od 1920 r. —
uczestniczyli jeszcze przedstawiciele pierwszej moderny (debiut ok. 1905 r.),
mocno zwigzani z rosyjskimi szkotami narodowymi (ze szczegélnym zain-
teresowaniem muzyka Musorgskiego, ktérg studiowal réwniez Debussy?’)
i folklorem czesko-morawskim — Leos$ Janacek®, Vitézslav Novik i Otakar
Ostréil (w latach 1924-1933 prezes Towarzystwa Muzyki Wspélczesnej —
Spolek pro Moderni Hudbu), o tyle dopiero kompozytorzy urodzeni mi¢dzy
1890 a 1906 — Bohuslav Martini, Alois Hiba, Erwin Schulhoff, Pavel Haas
i Jaroslav Jezek — wprowadzili muzyke czeska w obszar progresywnej moder-
ny. Petr Haas klasyfikuje muzyke tego czasu wedle czterech pojeé: 1. ,muzyka
cywilizacji”, 2. ,muzyka atonalna”, 3. ,rewolucja powrotu” (odzyskanie auten-
tycznosci w muzyce poprzez szczegdlng odmiang neoklasycyzmu nawiazujaca
do folkloru), 4. ,muzyka mikrotonowa” (Alois Haba)'.

Nowe pokolenie zredefiniuje role muzyki rosyjskiej, kiedy to w latach 20.
i 30. (z utworami Strawinskiego, Prokofiewa, Mosotowa) trafia¢ bedzie ona
do Pragi nie tylko przez Zwigzek Radziecki, ale takze przez Paryz. Bohdan
Wodiczko, urzeczony podczas praskich studiéw nowa muzyka Rosji, bedzie

% Na formowanie si¢ wczesniejszego pokolenia, zalozycieli pierwszej moderny w Czechach
(ok. 1905 r.) oraz na ich $wiadomo$¢ patriotyczng muzyka rosyjska miata o wiele wiekszy
wplyw niz muzyka niemiecka — zupelnie inaczej niz w Polsce (obszar rosyjskich inspira-
¢ji w muzyce polskich modernistéw widoczny jest jedynie we wplywie symfoniki Czaj-
kowskiego na poematy symfoniczne Mieczystawa Karlowicza, w obecnosci stylu Nikotaja
Rimskiego-Korsakowa w muzyce i metodzie kompozycji Witolda Maliszewskiego oraz we
wplywie muzyki Aleksandra Skriabina, a takze we wptywie osoby kompozytora i twoérczo-
$ci Strawinskiego na muzyke Karola Szymanowskiego (zob. na ten temat: T. Chylinska,
Karol Szymanowski i jego epoka, t. 1-3, Krakow 2008, M. Gmys, Harmonie i dysonanse.
Muzyka Miodej Polski wobec innych sztuk, Poznan 2012). W latach 30. mlodych polskich
kompozytoréw inspirowac bedzie Igor Strawinski, wplyw ten jednak ograniczy si¢ (z nie-
licznymi wyjatkami) do neoklasycyzmu.

»  Debussyego z Czechami faczyly wyprawy do Rosji w poszukiwaniu folkloru. Podbudowa-
na inspirujgcymi tematami z historii i legend, czeska muzyka narodowa czerpata zaréw-
no z lekkosci melodii morawskich, z surowosci folkloru Musorgskiego, pdzniej réwniez
z harmoniki i kolorystyki Debussyego.

% Zapalony rusofil i panslawista.

' P. Haas, The Czech Interwar Avant-garde as a Revolution of Return, Civilism, the Microto-
nal System and the Atonal Style, artykul Czech Music Information Centre, on-line: http://
karelancerl.com/uploads/Haas_Czavantgarde_ CMQ0410.pdf (dostep: 15.07.2017) .
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jednym z wazniejszych artystow przenoszacych nowa muzyke rosyjska do
Polski, szczegélnie Igora Strawinskiego. Jednoczesnie towarzyszy¢ bedzie
przedwojennym i powojennym debiutom polskich miodych kompozytoréw
urzeczonych Strawinskim. Wplywy te okaza si¢ widoczne w calej karierze
dyrygenckiej Wodiczki**.

W kregu prorosyjskiej idei narodowej, ktéra wkrétce miata grawitowaé
wokoét Janaczkowskiego panslawizmu, poruszat si¢ nauczyciel Wodiczki w za-
kresie kompozycji, Jaroslav Kficka (1882-1963)%. Byt on cenionym w swo-
im kraju kompozytorem, dyrygentem i pedagogiem, od 1918 r. wykladal
kompozycje w praskim konserwatorium. W obszernym hasle na jego temat
w powojennym Czechostowackim stowniku muzycznym oséb i instytucji (Cesko-
-Slovensky Hudebni Slovnik osob a instituci) mozemy przeczytaé, ze ksztalcit
sie¢ on w Pradze, nastepnie zas w Rosji — w Jekaterynostawiu, gdzie dzialal
jako dyrygent*. Poznal tam Siergieja Taniejewa i Aleksandra Glazunowa,
pozostawal takze pod duzym wplywem muzyki kompozytoréw z kregu Mo-
guczej Kuczki — Musorgskiego 1 Rimskiego-Korsakowa®. Wkrétce za sprawg
kontaktu z rosyjskim folklorem i muzyka starocerkiewng (jako kompozytor,
badacz i pisarz popularyzator) stat sig, tak jak nieco wezesniej Janacek (starszy
od niego o 28 lat), rusofilem, a pézniej panslawistg.

Fascynowal si¢ rosyjska muzyka ludowa, pisat o niej i wprowadzal ludowe
intonacje do swoich licznych kompozycji. Przyswiecajaca mu modernistyczna
orientacja stylistyczna oraz legendarno-historyczno-ludowa kanwa wielu jego
utworéw sytuowaly Kiicke zaréwno w kregu Janaczka, jak i réwnie uznanego
w muzyce Czechostowacji, cho¢ bardziej konserwatywnego modernisty (po-
chodzenia stowackiego) Vitézslava Novika, ale w przeciwienistwie do jego
kolegéw Kricka nie przejawial jednak zainteresowania ani folklorem mo-
rawskim, ani stowackim. Niestety nie wiemy, czy Praskie Konserwatorium
Muzyczne przechowalo jakiekolwiek ¢wiczenia z kompozycji Bohdana Wo-
diczki (archiwalia po dyrygencie nie zawieraja takich §ladéw) i czy student
z Polski w swoich prébach kompozytorskich zwracal si¢ w strong folkloru
(morawskiego, stowackiego czy rosyjskiego). W jego pézniejszych preferen-
cjach repertuarowych mozemy dostrzec duzg rol¢ utworéw inspirowanych
melodyka i rytmika ludowa, szczegdlnie spod znaku rosyjskiego witalizmu,

Wodiczko nie stronit od takze od XIX-wiecznego neofolkloryzmu w muzyce rosyjskiej.

Kti¢ka Jaroslav [hasto], w: Cesko-Slovensky Hudebni Slovnik osob a instituct, red. G. Cer-

nusék, B. Stédron, Z. Novacek, Praha 1963, s. 760-761.

*  Nomen omen, orkiestre prowadzit tam kilka lat pozniej Franciszek Wodiczko. By¢ moze
tam dowiedzial si¢ o Jaroslavie Kti¢ce i polecit synowi tego pedagoga.

3 Tamze, s. 762.

25



Rozdziat 1

jak réwniez obecnos¢ muzyki czeskiej XVIII-XX w. W muzyce nowej wyko-
nywanej w miedzywojennej Pradze Wodiczke zainteresuje takze znaczna rola
synkopowanego rytmu, ostro$¢ artykulacji i abstrakcja formy, ktére to cechy
beda przejawiac si¢ pézniej w preferencjach dyrygenta skierowanych w strone
neoklasycyzmu, neobaroku czy witalistycznego perpetuum mobile.

W zakresie ksztaltowania si¢ postawy artystycznej u Bohdana Wodiczki
wazne znaczenie mial jednak fakt, Ze jego nauczyciel kompozycji nalezal do
kregu stronnikéw najwigkszego czeskiego dyrygenta XX w., Viclava Talicha,
sympatyzowal z modernistami skupionymi wokoét firmowanego przez kapel-
mistrza organu muzycznych awangardystéw — czasopisma ,,Hudebni Revue”
(zat. 1919 r.)%.

Nauka pod kierunkiem Véclava Talicha bedzie decydujaca w uksztalto-
waniu si¢ w przysziym polskim dyrygencie postawy kapelmistrza: odpowie-
dzialnego za gléwny nurt Zycia muzycznego w kraju, dyrygenta-arystokraty,
obdarzonego uznaniem $rodowiska i spoleczenstwa, pelnigcego szereg réz-
nych funkgji, jednoczesnie dyrygenta-modernisty, ktéry w programach swoich
koncertéw umieszcza utwory z kregu nowej muzyki obok utworéw z tzw. ze-
laznego repertuaru. Réwnolegle do nauki u Talicha — na specjalnym kursie
dla najzdolniejszych adeptéw dyrygentury w Konserwatorium — Wodiczko na
co dzien ksztalci si¢ pod kierunkiem mniej znanego, ale cenionego dyrygen-
ta i pedagoga Metoda Dolezila (1885-1960). Z kronikarskiego obowigzku
warto wspomnie¢, ze Dolezil byl wplywowa postacia w przedwojennych i po-
wojennych dziejach praskiej uczelni muzycznej, tamze nauczycielem dyrygen-
tury, solfezu i teorii specjalnej. Zaznaczy! si¢ takze jako autor popularnych
podrecznikéw m.in. z zakresu zasad muzyki i teorii, w tym wydanej takze
w Polsce Nauki solfezu i elementarnego rytmu. Przez prawie czterdziesci lat
kierowal Chérem Zwiazku Nauczycieli Szkét Wyzszych w Pradze, odnoszac
z tym zespolem liczne sukcesy w kraju i za granica. Pedagog ten najprawdo-
podobniej wprowadzil Wodiczke w wazne cechy dyrygentury: szeroki gest
i czytelny przekaz w pracy z zespolem?.

W ogniu §cierajacych si¢ ze soba réznych orientacji estetycznych i po-
staw dyrygenckich uksztaltuje si¢ w Wodiczce zasygnalizowana juz postawa
dyrygenta-odkrywcy, odpowiedzialnego za caloksztalt muzycznego organi-
Zzmu w nowoczesnym panstwie, co pézniej stanie si¢ u niego upartg, bez-
kompromisowg postawg paristwowca-modernisty. Dyrygenta, ktéry majac

3% Tamze.

7 Dolezil Metod [hasto], w: Cesko-Slovensky Hudebni Slovnik osob a instituct, dz. cyt.,
s. 253-254.

3 Tamze, s. 254.
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sympatie do tzw. nurtu obiektywnego w wykonaniach repertuarowych i stylu
dyrygentury, bedzie w glebi jego interpretacji paradoksalnie umacnia¢ monu-
mentalizm o cechach romantycznych. Pozornie bowiem dwa ,,obozy” — obdz
Viclava Talicha (1883-1961), swiatowej stawy dyrygenta, ,arystokraty” o ce-
chach romantycznych swojego stylu (cho¢ ukierunkowanych obiektywistyczna
perspektywa), i obéz Otakara Ostréila (1879-1935), nie mniej wptywowego
w Pradze kapelmistrza, nieustajacego w dzialaniach na rzecz zaistnienia nowej
muzyki — byly wyraznie skontrastowane.

Wplyw Talicha na cale Zycie muzyczne Czech i obecno$é muzyki tego
narodu na $wiecie jest do dzisiaj rozpoznawany, a jego nagrania niezwykle po-
pularne. Byt on charyzmatycznym kapelmistrzem i pedagogiem, przez dwa-
dziescia dwa lata dyrektorem artystycznym Czeskiej Filharmonii w Pradze
(1919-1941) i twérceg wielkiego $wiatowego sukcesu tego zespolu, profesorem
stolecznego konserwatorium (1932-1945%; do grona jego uczniéw nalezeli
m.in. Karel Ancerl i Charles Mackerras), kierowat takze Narodnim divadlem
(1935-1944, 1947-1948). Po studiach skrzypcowych w Pradze (u Otakara
Sevéika) i kontynuacji nauki w zgota odmiennym od bliskiego opisywa-
nym wyzej artystom obszarze — w Niemczech (gdzie studiowal dyrygenture
u Arthura Nikischa i kompozycje u Maxa Regera w latach 1908-1910) od
1917 r. dzialal jako dyrygent w Pradze, gdzie wkrétce zaslynal niezwykle
namie¢tng ,propaganda” twérczosci czeskiej. Chociaz sednem jego repertu-
aru byly utwory czeskiej szkoly narodowej XIX w. (Smetana, Dvofék), do
programéw swoich koncertéw staral si¢ wprowadza¢ wybitne utwory z kre-
gu muzyki modernizmu, m.in. Janacka, Suka oraz Martint. Podobnie jak
w Polsce Grzegorz Fitelberg, Talich staral si¢ taczy¢ romantyczny styl wy-
konania z nowym programowaniem orkiestr, a za jego sprawa (artysta byl
przewodniczacym czeskiego oddziatu SIMC) Czesi uslyszeli po raz pierwszy
utwory m.in. Roussela, Swigto wiosny Strawiriskiego czy Suite z Lulu Berga®.
Z Czeska Filharmonia odbywal wielkie i entuzjastyczne tournée po wielu
krajach Europy, ktére przynosily mu propozycje goscinnych koncertéw ze
$wiatowymi orkiestrami; zaproponowano mu takze objecie dyrekcji Orkie-
stry Filadelfijskiej po odejsciu Leopolda Stokowskiego. Szczegdlny dylemat,
wiasciwy kilku wielkim kapelmistrzom tego czasu, musiat Talich rozstrzygnadé
po aneksji Czech przez Niemcy, kiedy to w 1941 r. dostal zaproszenie, aby

¥ A. Neuer, Talich Viclav [hasto], w: Encyklopedia Muzyczna PWM, red. E. Dzigbowska,
t. 11, Krakow 2009, s. 12.

10 Tamze; ]. Waldorff, Viclav Talich, w: tegoz, Diably i anioly, dz. cyt., s. 203-229. Owczesnie
opera Berga funkcjonowala jeszcze jako niedokonczona.
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wystapi¢ ze swojg orkiestrg w Berlinie i Dreznie*. Trudno jednoznacznie
oceni¢ te sytuacje. Wpisujacy sie w przejawy niemieckiej propagandy koncert
ten nie tylko uratowal orkiestre przed likwidacja (a z pewnoscig takze zycie
wielu jej cztonkom), ale stal si¢ takze okazja do manifestacji patriotycznej, za
sprawa wykonanych przez Talicha dwéch zakazanych przez Niemcow cze-
sci Mojej Ojczyzny: poematéw Tubor i Blanik. Zaraz potem Talich przekazat
kierownictwo zespolu Rafaelowi Kubelikowi, ktéry zachecony mozliwoscia
dyrygenckiego debiutu, prowadzit orkiestr¢ do 1949 r.** Udzial Talicha we
wspomnianych koncertach w Niemczech wywolal jednak po wojnie opér
czeskiego spoleczeristwa (skadinad umiarkowanego w swojej patriotycznej
plomiennosci). Dyrygent musial zwigzaé si¢ z orkiestra i uczelnig w Braty-
slawie. Przywrécony do task w 1954 1., zdazy! jeszcze powolaé do Zycia festi-
wal Praska Wiosna, niewiele lat pézniej jednak umarl. Interpretacje Talicha
wyréznialy sie wyjatkows jednoscia elementéw: utrzymane w doskonatych
tempach i zarliwej ekspresji, wspieraly si¢ na nieskazitelnej intonacji i szla-
chetnym, wyréwnanym brzmieniu zespotu.

Trudno nie odnalez¢ w relacjach krytykéw na temat pézniejszego stylu
interpretacji i techniki dyrygenckiej Bohdana Wodiczki, ktéry obserwowal
podczas tych dwéch lat wigkszos¢ préb do koncertéw i spektakli mistrza,
cech takich jak: nieskazitelna intonacja, doskonale wyréwnanie planéw or-
kiestrowych i solidne budowanie architektoniki dzieta muzycznego®. Bedac
studentem dyrygentury praskiego konserwatorium Wodiczko realizowat takze
obowigzek uczestniczenia we wszystkich prébach i koncertach swoich mi-
strzéw, co w przypadku Talicha urastalo do niepowtarzalnej okazji obcowania
z mistrzostwem™.

O ile posta¢ Talicha byta dla Wodiczki symboliczng figura w dojrze-
waniu dyrygenta-artysty, o tyle posta¢ dyrygenta-spolecznika, ktéry szuka
nowych form dystrybucji sztuki wspélczesnej i jest organizatorem nowego
teatru muzycznego, przyszta do Wodiczki w trakcie obserwowania pracy
Otakara Ostréila. Jako kompozytor przejawial Ostréil zupelne desinteresse-
ment na punkcie czeskiej tradycji narodowej poprzednich dekad i folkloru
tamtych ziem, z upodobaniem za$ tkwil w niemieckim péZnym romanty-
zmie i ekspresjonizmie, pod koniec zycia zas zwrdcil si¢ w strone neoklasycy-

4 A. Neuer, dz. cyt.

* Trudno jednak rozstrzyga¢ wartos¢ moralng éwczesnych postaw Kubelika, kiedy to tuz
po wyzwoleniu, w czasach rezimu komunistycznego musial opusci¢ ojczyzne, a w 1968 r.,
przygnebiony inwazjg wojsk Ukladu Warszawskiego na Czechostowacje, oglosit apel o boj-
kot artystow z krajéw uczestniczacych w tym najezdzie.

¥ Zob. Zabraknie nut, dz. cyt., s. 26-27.

“ Tamze.
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zmu podszytego groteska, spod znaku nowej szkoly rosyjskiej. Ten wielbiciel
i twérca autorskiego teatru muzycznego — szokujacego estetycznie widza, za-
skakujacego pluralizmem styléw i gatunkéw, operujacego skrétem, abstrak-
¢ja i zréznicowanymi idiomami dZzwigkowymi — realizowal swoje koncepcje
na najwazniejszej praskiej scenie — Narodni Divéddlo (jako dyrektor sekcji
operowe]j tejze sceny w latach 1919-1935). Imponowat publicznosci nie tyl-
ko prezentowaniem nurtu gtéwnego — wystawieniami arcydziel z udziatem
wybitnych wokalistéw i dyrygentéw (m.in. catego Pierscienia Nibelunga czy
Fidelia pod batuta Ericha Kleibera®). Prezentowal tam takze utwory z kregu
nowoczesnego teatru muzycznego, spod znaku swiecacego triumfy w Pra-
dze francuskiego neoklasycyzmu, wiedenskiej dodekafonii, niemieckiej nowej
rzeczowosci czy rosyjskiego witalizmu. Premiery czeskie na tej scenie mialy
m.in. Peleas i Melizanda Debussy’ego, Wozzeck Berga (1926, w rok po prapre-
mierze dziela), Nos i Lady Macbeth mceriskiego powiatu Szostakowicza, opery
Milhauda czy Hindemitha®. Bohdan Wodiczko widzial na tej scenie wiele
arcydziel teatru muzycznego XX w., w tym Harnasidw Szymanowskiego (pra-
premiera sceniczna 11 V 1935, Narodni Divédlo, chor. Jelizawieta Nikolska,
dyr. Josef Charvét*, uznana przez kompozytora za doskonalszg niz paryska
realizacja tego baletu). W teatrze Ostré¢ila Wodiczko odkrywa takze swoje
zamilowanie do dwéch kompozytoréw, ktérych dziela bedzie pézniej gorli-
wie i efektywnie propagowal w inscenizacjach, wykonaniach koncertowych
i nagraniach w Polsce: Igora Strawinskiego (oglada jego Pietruszke) oraz neo-
klasyka Bohuslava Martini, najbardziej znanego po Janaczku XX-wiecznego
kompozytora czeskiego, (widzi na tej scenie m.in. opery Hry o Marii i Juliet-
ta*” — juz kiedy przybywa do Pragi jako goscinny dyrygent w 1938). Ostr¢il
tascynowal réwniez Wodiczke swoim antyromantycznym aktywizmem — dla
muzyki nowej gotéw byl zmieniaé¢ programy koncertéw, przebudowywaé
estrady sal koncertowych, organizowa¢ koncerty w mniejszych osrodkach,
zbiera¢ opinie mlodziezy o sztuce wspéiczesne;.

Poza do$wiadczaniem nowej, wielkomiejskiej sonostery Wodiczko w Pra-
dze poznaje szerokie spektrum muzyki dawnej i romantycznej kompozyto-
réw czeskich, a nade wszystko obcuje z najciekawszymi wykonaniami z kregu
wielkich szk6l wykonawczych — ksztalci warsztat, stuchajac koncertéw pod
batutg Felixa Weingartnera, Ericha Kleibera, Bruno Waltera, Charlesa Mun-

# K. Pazdziora, Ostrcil Otakar [haslo], w: Encyklopedia Muzyczna PWM, dz. cyt., s. 231.

1. Waldorff, Bohdan Wodiczko, dz. cyt., s. 245. W 1932 r. Praga wystawilta Kréla Rogera Szy-
manowskiego w rez. Josefa Munclingra. Harnasie w Pradze zostaly wystawione w wersji
dwuaktowej, dopiero Paryz zobaczyl wersje trzyaktowa dziela.

47 Tamze.
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cha, Pierre’a Monteux, a takze Artura Toscaniniego, ktéry przybywa do miasta
z Wiedenskimi Filharmonikami*.

Niestety pogarszajaca si¢ sytuacja materialna rodziny nie pozwoli-
ta mlodemu artyscie na kontynuowanie studiéw w Pradze. W czerwcu
1934/1935 korticzy on trzeci rok studiéw dyrygenckich, otrzymujac wysokie
noty ze wszystkich przedmiotéw*. Ocene chvalitebny (odpowiednik naszego
,bardzo dobrego”) otrzymuje za kursy z: harmonii III stopnia, kontrapunk-
tu z imitacjami, kanonami i fuga, analizy form muzycznych, kurs przygoto-
wawczy z dyrygentury chéralnej, dyrygowania, dyrygowania chérem, analizy
stuchowej. Dwa przedmioty zas — gre basso continuo oraz fortepian dodat-
kowy — koriczy najwyzsza oceng: vyborny (dostownie: doskonaty)*. Do Pra-
gi Wodiczko powrdci jeszeze w 1938 r., aby poprowadzi¢ koncert muzyki
czeskiej!.

Bohdan Wodiczko w okresie swoich studiéw w Pradze zapoznat si¢ z mo-
delem nowoczesnej kultury muzycznej, w ktérej dyrygent-organizator — naj-
wyzszy autorytet w zakresie sztuki wykonawczej i Zycia muzycznego — tworzy
drogi dla nieznanego repertuaru i nieuswiadomionych interakcji pomigdzy
réznymi sztukami, w strone masowego, wielkomiejskiego odbiorcy, a reper-
tuar, ktéry poznal, ulozy sie z czasem w szeroka konstelacje styléw, gatunkéw
i form przekazu. Owa postawa estetyczna zostanie skonfrontowana teraz z in-
dywidualnym doborem repertuaru przez mlodego dyrygenta, doskonaleniem
warsztatu i skomplikowanym gruntem spoleczno-politycznym w Polsce, na
ktérym w jego opinii zaistnie¢ ma nowa sztuka.

® Tamze, s. 244.

¥ W jedynym zachowanym w ISPAN ZS AW swiadectwie czytamy: ,nav§tévoval w druhim
poloteti $kolniho roku 1935/1936 tréti ro¢nik oddeleni dirigentského statni konservatote
hudby w Praze” (,uczeszczal w drugim pétroczu roku akademickiego 1935/1936 na za-
jecia trzeciego roku wydziatu dyrygenckiego Panstwowego Konserwatorium w Pradze”),
por. Swiadectwo Panstwowego Konserwatorium Muzycznego w Pradze, ISPAN AW. Bio-
rac pod uwage relacje Jerzego Waldorffa, ze Wodiczko powrécit do Warszawy na wiosne
1936 r. (J. Waldorff, Bohdan Wodiczko, dz. cyt., s. 244), mozemy przyja¢, ze drugi semestr
III roku dyrygentury w Pradze zostal zaliczony Wodiczce awansem. Pozostaje jednak do
wyjasnienia, co dyrygent robil przez pierwszy rok pobytu w Pradze (wrzesien 1932-sier-
pient 1933) — czyzby wczedniej rozpoczal studia z kompozycji? (Za konsultacje dziekuje
dr. hab. Leszkowi Engelkingowi z Uniwersytetu Lodzkiego - M.K.).

%0 Swiadectwo ukoriczenia II roku dyrygentury w roku akademickim 1934/1935, z prawem
wstapienia na rok III, nr 66, Panstwowe Konserwatorium w Pradze, ISPAN AW.

51 1. Waldorff, Bohdan Wodiczko, s. 245.
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1.3. Powr6t do Polski. Studia kompozycji

i dyrygentury w Panistwowym Konserwatorium
Muzycznym w Warszawie (1936-1939)

Warszawski okres rozpoczat si¢ kolejng cezura w zyciu artysty (jak okaze si¢
pozniej, jedna z wielu), bowiem brak matury muzycznej uniemozliwit mu — po
okresie reformy uczelni — wstgpienie na studia w Panstwowym Konserwato-
rium Muzycznym. Po odbyciu kolejnego kursu przygotowawczego i praw-
dopodobnie zdaniu matury muzycznej eksternistycznie Bohdan Wodiczko
w 1936 r.>? dostaje si¢ na III rok kompozycji w klasie prof. Piotra Rytla oraz
dyrygentury w klasie prof. Waleriana Bierdiajewa. Warszawska uczelnia mu-
zyczna wchodzita 6wezesnie, od 1932 r., w najbardziej obiecujacy etap pracy,
kiedy to po blisko 15 latach zmieniajacych si¢ reform i suplementéw do usta-
wy o wyzszym szkolnictwie artystycznym udalo jej si¢ wreszcie osiagnac sta-
tus zblizony do szkoly wyzszej. Pomimo ze do wybuchu wojny Konserwato-
rium nie otrzyma oficjalnego prawa do nadawania swoim absolwentom tytulu
magistra®, uczelnia ta, prowadzona przez dyrektora Eugeniusza Morawskiego
(1932-1939), zalicza ostatnie lata przed wojna do swojego najlepszego okresu,
znaczonego znakomitg kadrg pedagogiczng, duza liczbg studentéw réznych
specjalnosci oraz popisami koncertowymi w miescie, ktére osiggaly istotny
poziom artystyczny. Kazimierz Witkomirski, w latach 1932-1934 wykiadow-
ca wiolonczeli i zespoléw kameralnych w PKM, tak ocenia ten czas:

Przyzna¢ nalezy (...), ze uczelnia pod kierownictwem Morawskiego weszta na-
reszcie na droge jakiej§ wzglednie spokojnej i uporzadkowanej egzystenciji. Nie
obnizyla swojego poziomu, wykazywala si¢ powaznymi osiggni¢ciami i rok rocz-
nie przysparzala Polsce wartosciowych muzykéw.

2 Biografowie Wodiczki i autorzy po$wieconych mu haset encyklopedycznych niekiedy
blednie podaja rok zakonczenia przez Wodiczke studiéw w Pradze jako 1936. Por. A. Neu-
er, Wodiczko Bohdan [hasto], dz. cyt., s. 226. Kwestie te rozstrzyga wspomniany Zyciorys
dyrygenta w UMFCA (dz. cyt., s. 1).

W miedzywojennej Polsce jedynie trzy panstwowe szkoty wyzsze posiadaly taki przywi-
lej - Panstwowy Instytut Sztuki Teatralnej, wyloniony ze Szkoly Dramatycznej przy PKM,
oraz akademie sztuk pieknych w Warszawie i Krakowie. W stolicy tytul magistra miata
prawo przyznawa¢ jedynie wspomniana prywatna Wyzsza Szkola Muzyczna im. Fryde-
ryka Chopina, por. M. Dziadek, Od Szkoly Dramatycznej do Uniwersytetu. Dzieje wyzszej
uczelni muzycznej w Warszawie 1810-2010 (t. 1: 1810-1944), Warszawa 2011, s. 466. Po-
wojenne prawo o szkolnictwie wyzszym pozwalalo jednak na uznanie $wiadectw ukoncze-
nia PKM za podstawe przyznania tytuléw magistra absolwentom uczelni.

K. Wilkomirski, Wspomnienia, stowo wstepne J. Iwaszkiewicz, Krakow 1971, s. 419, cyt. za:

M. Dziadek, dz. cyt., s. 493.
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Eugeniusz Morawski, wybitny polski kompozytor, do dzisiaj niedocenia-
ny ekspresjonista o sklonnosci do wybujalych faktur, wlasnej harmonii i ko-
lorystyki dzwigkowej, uczen m.in. Zygmunta Noskowskiego w Warszawie
i André Gedalge’a w Paryzu, uczestnik zamachéw PPS-u na policje carska
(1907), malarz po Szkole Sztuk Pigknych w stolicy, przyjaciel Konstante-
go Ciurlionisa, w 1930 r. zostal sprowadzony przez Ministerstwo Wyznari
Religijnych i Oswiecenia Publicznego (MWRiOP) na stanowisko profesora
Konserwatorium Muzycznego w Poznaniu, a nast¢pnie powierzono mu za-
danie poprowadzenia szkoly sredniej w ramach istniejacego PKIM w War-
szawie, na ktérego czele stanal, wybrany przez Rade Gléwng szkoty, Karol
Szymanowski (istnialo takze seminarium nauczycielskie pod kierownictwem
Stanistawa Kazury)**. Nowa koncepcja, zainicjowana i wydatnie wspierana
przez MWRIOP i jego referenta muzycznego Janusza Mikette, zwigzana byta
integralnie z okresem narodowym w twérczosci Szymanowskiego i pogladami
kompozytora na wychowawczg role kultury muzycznej (w czym przejawialy
si¢ takze na marginesie jego niekiedy interpretowane jako endeckie sympatie
w strone definiowania odrgbnosci ,,rasowej” muzyki polskiej). Szymanowski
przewidywal utworzenie na bazie dotychczasowego konserwatorium elitar-
nej akademii dla wirtuozéw i wybijajacych sie kompozytoréw, teoretykéw
muzyki, a nawet muzykologéw, ktérzy mieli podzwignaé polska muzyke do
poziomu awangardy i odbioru przez elit¢ spoleczeristwa. Laczy si¢ to takze
z zawigzaniem si¢ wokél Szymanowskiego kregu mlodych kompozytoréw
polskich (gléwnie jego uczniéw), ktérzy wkrétce za namowg swojego mistrza
wyjezdzaja na dalsze studia do Paryza, do Paula Dukasa i Nadii Boulanger
(tworzyli tam Stowarzyszenie Mlodych Muzykéw Polakéw). Niestety na sku-
tek opieszalej biurokracji i nieuporzadkowanego statusu szczebla sredniego,
ktéry nadal nie gwarantowal uczniom matury muzycznej, w uczelni pogle-
bila si¢ ogromna przepas¢ pomiedzy adeptami poszczegdlnych kierunkéw,
a wysokie czesne bylo uciazliwe dla studentéw z réznych warstw spolecz-
nych®®. Morawski, obejmujacy uczelni¢ w burzliwej atmosferze po odejsciu
Szymanowskiego, dazy do przeksztalcenia uczelni w jednolitg, paristwowa
strukture, ktéra pozwolilaby, przy wprowadzeniu obowiazku legitymowa-
nia si¢ na najwyzszym szczeblu maturg humanistyczng i matura muzyczna,
ksztalci¢ réwnolegle uczniéw w zakresie materialu szkoly sredniej i wyzszej,
zgodnie z lewicowg orientacja dyrektora dawac za$ szanse awansu spolecz-
nego mlodziezy pochodzacej z warstw mniej uprzywilejowanych. Powstaje

55 S. Sledziniski, Paristwowe Konserwatorium Muzyczne w Warszawie (1919-1944), w: 150 lat
Paiistwowej Wyzszej Szkoly Muzycznej w Warszawie, red. S. Sledzinski, Krakow 1960, s. 163.
% Tamze, s. 168; M. Dziadek, dz. cyt., s. 463.
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sze$¢ wydzialéw: 1. teorii i kompozycji, 2. gry fortepianowej, organowej i na
harfie, 3. instrumentéw smyczkowych, 4. instrumentéw detych i perkusiji, 5.
wokalny, 6. pedagogiczny i ksztalcenia nauczycieli muzyki i §piewu w szkotach
powszechnych, srednich ogélnoksztalcacych i seminariach nauczycielskich,
oraz innowacyjny, 7. wydzial muzykologiczny. Samodzielno$¢ Morawskiego,
jego wyczucie realiéw administracyjnych i ostrozny kurs wobec zmiennej po-
lityki panstwowej paradoksalnie wytworzyly mu czarng legende wéréd zwo-
lennikéw Szymanowskiego, na wiele lat odsuwajac jego zjawiskowa twérczosé
w zapomnienie®’. Pomimo probleméw administracyjnych, wysokiego czesne-
go i niedostatecznie duzej liczby laureatéw konkurséw muzycznych uczelnia
staje si¢ najwicksza wyzsza szkola muzyczng w éwezesnej Polsce (o liczbie
683 uczniéw i 61 nauczycieli’®), a wysoki poziom ksztalcenia zapewniaja za-
trudnieni jeszcze przez Szymanowskiego pedagodzy, m.in. Zbigniew Drze-
wiecki, Jézef Turczynski, Kazimierz Sikorski i Stanistaw Kazuro.

Po odejsciu Szymanowskiego wsréd adeptéw kompozycji wygasa poczu-
cie ciaglosci pokoleniowej, kierownicy dwéch klas kompozycji w PKM, Kazi-
mierz Sikorski i Piotr Rytel, nadal dbaja o wysoki poziom rzemiosta i techniki
muzycznej®’. Morawski, przy swoim frapujacym, modernistycznym jezyku
dzwigkowym, postanawia usuna¢ si¢ estetycznie na dalszy plan, sympatyzu-
jac raczej z kregiem konserwatystéw. Klasa Kazimierza Sikorskiego, wyraznie
pronowoczesna, stanie si¢ pézniej kuznig znakomitego warsztatu i wylegar-
nig wielu talentéw. Pedagog ten, legendarny wychowawca ponad 50 polskich
kompozytoréw, autor podrecznikéw do instrumentoznawstwa, harmonii
i kontrapunktu (dwa ostatnie wydane po wojnie), wyktada na uczelni obok
kompozycji takze przedmioty teoretyczne oraz historie sztuki na utworzo-
nym pézniej wydziale muzykologicznym®. Do grona jego uczniéw nalezg
w tym czasie Roman Palester, Andrzej Panufnik, Artur Malawski, Stefan
Kisielewski, Wawrzyniec Zutawski czy Jan Ekier, wezesniej za$ koriczy studia
Grazyna Bacewicz. Drugg klase, do ktérej wstapil Bohdan Wodiczko, prowa-
dzit Piotr Rytel, z uczelnig zwigzany dotychczas jako wyktadowca harmonii

7 Por. na ten temat: J. Kukla, Eugeniusz Morawski — kompozytor zapomniany czy wygnany

z pamigci?, ,Ruch Muzyczny”, cz. 1: 1989, nr 14 (2 VII), s. 25-27, cz. 2: 1989, nr 15 (16 VII),
s. 24-26. Bohdan Wodiczko ratowal pamie¢ o dyrektorze swojej uczelni, wystawiajac
w 1962 r. w Teatrze Wielkim Switezianke, a dzisiejszy renesans twérczosci kompozytora
przezywamy dzieki znakomitym dziataniom dyrygentki Moniki Woliniskiej — koncertom
i plycie kompaktowe;.

% Liczba podana przez Magdaleng Dziadek (dz. cyt., s. 475).

** Podobnie wysoki poziom prezentuje Witold Maliszewski, wykladajac dwczeénie formy
muzyczne w konserwatorium, kompozycje prowadzi w formie indywidualnych lekcji.
Wkrétce poszczyci si¢ znakomitym absolwentem — Witoldem Lutostawskim.

% Tamze, s. 476.
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specjalnej i form muzycznych, od 1932 r. wykiadajacy oprécz kompozyciji tak-
ze harmonie i kontrapunkt. Do jego uczniéw naleza w tym czasie Zbigniew
Turski oraz nieobecni juz dzisiaj w historii muzyki polskiej Alina Karafa-
-Korbutéwna, Ber Bagon®' i Tomasz Kiesewetter (absolwent w 1936 r.)%%.
Trudno nie méwi¢ o Rytlu, tym obdarzonym talentem kompozytorze, jako
o enfant terrible migdzywojennego zycia muzycznego. Zagorzaly przeciwnik
wszelkiej nowej dzwickowosci, wielbiciel harmonii péZnoromantycznej oraz
gestych orkiestrowo i fakturalnie partytur Liszta, Wagnera, Straussa, Mahlera,
kazdy koncert muzyki nowej traktowal jako pretekst do zajadlych recenzji,
ktére, nie stronigce od tonu groteski, przechodzily nawet w strong jawnie
antysemickich pamfletéw. Zajgcia w konserwatorium prowadzil w oparciu
o wlasny podrecznik, w ktérym objasnial nieaktualny juz system harmonii
Riemanna®, a studentéw przestrzegal przed pochopnym opuszczaniem sy-
stemu dur-moll®*. Slynne byly takze w 6wezesnej, ogarnietej wiasnym kodem
towarzyskim Warszawie jego miejskie spacery w asyscie konserwatystéw, do
ktérych z checig przystawal rektor Morawski®.

W ocenie Konstantego Regameya dydaktyka Sikorskiego prowadzita do
znalezienia przez adepta kompozycji indywidualnego jezyka dzwigkowego,
studenci Rytla zas, cho¢ urzeczeni jego podre¢cznikiem do harmonii, byli ob-
ligowani do konfrontowania si¢ z przestarzala formg i estetyka tradycji, m.in.
romantycznych poematéw symfonicznych®. Wilodzimierz Kotonski, ktéry
pod kierunkiem Rytla studiowal w warszawskiej uczelni po wojnie, restytuuje
te postaé, widzac w niej cechy pedagoga uniwersalnego, ktéry mial precyzyjnie
objasnia¢ zawitoéci formy muzycznej (dysponujac znakomita pamiegcig w za-
kresie literatury muzycznej XIX w.), jak réwniez odznaczal si¢ niepospolita
znajomoscig kontrapunktu i harmonii®”. Niestety brak jakichkolwiek zapiskéw
Bohdana Wodiczki z okresu studiéw w Warszawie (czy tez wspomnien o tym
momencie zycia) nie pozwala nam scharakteryzowaé wplywu pedagoga na
mlodego artyste. Do swojego nauczyciela jako zagorzalego wroga moderny

¢ By¢ moze ofiary II wojny $wiatowej.

¢ 150 lat Paristwowej Wyzszej Szkoly Muzycznej w Warszawie, dz. cyt., s. 173.

% Teodor Zalewski pisze, ze podrecznik ten byl najbardziej popularnym podrecznikiem do
harmonii wsrdd studentéw kierunkéw muzycznych przed wojng - osiagnat on rekordowy
naktad 3 tys. egzemplarzy, por. tegoz, Pof wieku wsréd muzykéw 1920-1945, Krakéow 1977,
s. 118-119. O wiele bardziej oryginalne w metodzie podreczniki Sikorskiego z powoddw
finansowych nie mogly si¢ wtedy ukazac.

o Tamze,s. 118-119.

%  Z.Drzewiecki, Wspomnienia muzyka, Krakéw 1971, s. 101.

% Por. M. Dziadek, dz. cyt., s. 505.

& M. Gasiorowska, Rozmowy z Wlodzimierzem Kototiskim, Warszawa 2010, s. 19-20.
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Wodiczko do korica zycia mial stosunek co najmniej ambiwalentny®®. Mo-
zemy jedynie domysla¢ sig, ze decyzja Wodiczki, aby zapisa¢ si¢ do klasy
Rytla, spowodowana byla nie tyle preferencjami estetycznymi, ile przerwami
dyrygenta w edukacji w zakresie przedmiotéw teoretycznych, a wigc obawg
o niedostatecznie dobre opanowanie rzemiosta muzycznego, aby mierzy¢ si¢
z teoretyczno-kompozytorskim warsztatem Kazimierza Sikorskiego. W opinii
Magdaleny Dziadek® Kazimierz Sikorski jako jeden z przywédcéw stronni-
ctwa Szymanowskiego byl nie najlepiej postrzegany w szkole — gdzie domi-
nowaly koncepcje Morawskiego — permanentnego modernisty w kompozycij,
zachowujacego jednak pewien dystans do obecno$ci nowoczesnego repertuaru
w procesie ksztalcenia, oraz jego stronnika Bierdiajewa — zorientowanego
gléwnie na repertuar XIX-wieczny. Najbardziej widoczne w réznych rozpro-
szonych wzmiankach sg ciepte relacje Wodiczki z gronem kolegéw z klasy
kompozytorskiej Rytla (Zbigniewem Turskim i Tomaszem Kiesewetterem)
oraz klasy Sikorskiego: Grazyna Bacewicz, Arturem Malawskim, Romanem
Palestrem, Stefanem Kisielewskim czy Andrzejem Panufnikiem. Po wojnie
muzyka tych twércéw bedzie najchetniej wykonywana przez dyrygenta.

W ankietach osobowych dyrygenta przechowywanych w Archiwum
Uniwersytetu Muzycznego Fryderyka Chopina oraz w Teatrze Wielkim —
Operze Narodowej znajduje si¢ informacja, ze Bohdan Wodiczko studiowat
jeszcze w PKIM w ramach nowo utworzonych tamze studiéw muzykologicz-
nych (1936-1938).

Jak zaawansowana byla idea zblizenia w Warszawie muzykologii do prak-
tyki muzycznej, mozna zorientowac si¢ w relacjach z éwezesnej prasy. W na-
wigzaniu do idei Szymanowskiego, ktéry, zgodnie z ideg akademii, marzyl
o objeciu studentéw wydzialéw instrumentalnego, wokalnego, a zwlaszcza
kompozytoréw, teoretykéw muzyki i dyrygentéw obowigzkowymi studiami
w zakresie historii i estetyki muzycznej, a takze wielodziedzinowej humanisty-
ki, Ministerstwo Wyznari i O$wiecenia Publicznego zadecydowato w 1932 r.
o powolaniu na uczelni wydzialu siédmego muzykologicznego. W inspiro-

68

W listopadzie 1962 r. Wodiczko pisal do Romana Palestra, ze najlepiej bytoby, aby jego
korespondent wyemitowat w Radiu Wolna Europa audycje cytujaca wszystkie wazniejsze
wypowiedzi krytyka przed wojna, por. List Bohdana Wodiczki do Romana Palestra, 25 XI
1962, AKP BUW. Za udostepnienie korespondencji Romana Palestra i Bohdana Wodiczki
serdecznie dziekuje Panu Piotrowi Maculewiczowi, Kierownikowi Gabinetu Zbioréw Mu-
zycznych BUW, oraz Pani Magdalenie Borowiec, opiekujacej si¢ Archiwum Kompozyto-
réw Polskich w ramach tegoz gabinetu.

Teza wygloszona podczas rozmowy z autorem.

Por. Zyciorys dyrygenta w jego teczce osobowej, UMFCA; Teczka osobowa dyrygenta
w Dziale Kadr Teatru Wielkiego - Opery Narodowej (TWW-ON).

69

70
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waniu muzykéw, kompozytoréw i dyrygentéw nowa w Warszawie dziedzing
muzykologii mial poméc kompozytor, muzykolog i dyrygent, a pézniej nie-
ztomny dziatacz zycia muzycznego w Polsce Stefan Sledziriski, ktéry wezes-
niej wyktadal w PKM instrumentacj¢ wojskowsa i dyrygowanie zespotami
popularnymi, by po kilkuletniej przerwie powrdcié¢ na uczelni¢ z tytulem dok-
tora muzykologii, uzyskanym we Lwowie pod kierunkiem prof. Zdzistawa
Jachimeckiego (za dysertacje o symfonii warszawskiej I polowy XIX w.)".
Pomimo ze Sledziriski byt pierwszym kierownikiem Wydziatu Muzykolo-
gicznego (studia prowadzone byty od 1934 r.), a funkcje¢ doradcy naukowego
kierunku petnit prof. Zdzistaw Jachimecki z U], faktycznym autorem progra-
mu i pierwszg osoba odpowiedzialng za ksztalcenie muzykologiczne w War-
szawie stal si¢ wybitnie zdolny muzykolog pochodzacy z polskiej rodziny,
ktéra osiadla w Niemczech — Julian Pulikowski. Wyksztalcony we Lwowie
i w Berlinie, po dojsciu Hitlera do wiadzy w 1933 r. przeniést sie do Polski
i obronil we Lwowie pod kierunkiem Adolfa Chybiriskiego doktorat o piesni
ludowej. Po habilitacji na UW w 1935 r. utworzyl w Bibliotece Narodowej
Dzial Zbioréw Muzycznych, ktéry, wraz z pionierskim Centralnym Archi-
wum Fonograficznym polskiego folkloru, znalazl swoje miejsce w budynku
przylegajacym do kosciola Wizytek, tuz obok dzisiejszej siedziby Instytutu
Muzykologii UW?2. Rok wezesniej na famach ,Muzyki Polskiej” Pulikowski
oglosil prowokacyjny manifest i zarazem program studiéw muzykologicznych
w Warszawie: Muzykologia — l'art pour I'art, objasniajacy idee stojace u pod-
staw uprawiania tej dziedziny i potrzebg jej rozwoju akademickiego w Polsce.
Tekst byl oparty na przeswiadczeniu, ze muzykologia, jako jedna z najdonio-
slejszych i najnowoczesniejszych dziedzin naukowych w Europie, nie powin-
na stuzy¢ tylko praktyce muzycznej i aktualnemu zyciu muzycznemu jako
subdziedzina, ale okresla¢ siebie poprzez poglebione i nowatorskie metody
badawcze nad trudng do jednoznacznego uchwycenia muzyka. Totez studia
zaproponowane przez Pulikowskiego dla PKM byly nowoczesne: znalazly
si¢ tam zajegcia z wcigz rozwijajacej si¢ 6wezesnie w Polsce dziedziny muzy-
kologii systematycznej i poréwnawczej oraz paleologii muzycznej (wykt. Pu-
likowski), na réwni z zajeciami z historii muzyki (wykt. Sledziriski), form
muzycznych (prow. Helena Dorabialska) oraz historii sztuki (wspomniany
Kazimierz Sikorski)”. Niestety mala liczba zainteresowanych adeptéw (od

I M. Dziadek, dz. cyt., s. 468.

72 Tamze, s. 469; P. Dahlig, Pulikowski Julian [haslto], w: Encyklopedia Muzyczna PWM,
dz. cyt., s. 242. Niestety zbiory te zostaly spalone przez nazistow.

73 Tamze, s. 469.
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poczatkowych 10 oséb po 4 osoby w roku akademickim 1936/19377), jak
réwniez brak uprawnieri do nadawania studentom tytulu magistra spowodo-
waly, ze Pulikowski, dodatkowo zachecony powodzeniem swoich wykladéw
na Wydziale Humanistycznym UW, w 1937 r. postanowil przenies¢ studia
na uniwersytet i utworzy¢ tam Zaktad Muzykologii, ktéry po wojnie, reakty-
wowany przez Zofie Liss¢ pod ta sama nazwa, stal si¢ prototypem obecnego
Instytutu Muzykologii”. W swoim zakladzie Pulikowski wprowadzit nowe
przedmioty: filozofig, socjologi¢ muzyki oraz pionierska teorie techniki arty-
stycznej. Placéwka ta poczatkowo miala $cisle wspélpracowaé z muzykologia
na PKM, ale niestety wycofano si¢ z tych planéw, co przyspieszylo ostateczng
likwidacje wydzialu muzykologicznego na uczelni muzycznej. Wspomniana
na poczatku akapitu informacja, ze Bohdan Wodiczko studiowal muzykolo-
gie w latach 1936-1938, sugeruje, ze mégt on by¢ takze w gronie pierwszych
stuchaczy fakultetu po przeniesieniu go na UW. Niestety poza znajomos-
cig nazwisk kolegéw, ktérzy pobierali z nim nauki muzykologiczne (byli to:
Tadeusz Grabowski, pézniejszy wybitny etnomuzykolog Karol Hlawiczka
i kompozytor Wawrzyniec Zutawski’), niewiele wiemy na temat wplywu
tych studiéw na éwezesne ksztalcenie dyrygenta, ale §ladem, ze muzykologia
mogta inspirowac artyste, jest gloszony przez niego wielokrotnie poglad, ze
nie sposéb wyobrazi¢ sobie dyrygenta wspélczesnego — ,nie znajacego — i to
w sposéb gruntowny — polifonii niderlandzkiej, renesansowego stylu a cap-
pella, czy réznych pradéw stylistycznych epoki baroku””, jak réwniez szeroki
pod wzgledem historycznym i estetycznym obraz nowego teatru muzycznego
w Polsce (w sali ,Roma” w latach 1961-1965) — przekonanie o koniecznosci
ukonstytuowania si¢ opery, ktéra mozna nazwac polihistoryczng i polieste-
tyczna. Dyrygent do repertuaru swoich pézniejszych koncertéw wiaczal wiele
utworéw z kregu muzyki dawnej, m.in. Monteverdiego, Bacha, Telemanna,
Vivaldiego, Corellego, Rameau czy Glucka, a przy Filharmonii Narodowej
w polowie lat 50. utworzyl Grupe Wokalng Zespolu Muzyki Dawnej, pod
kierunkiem Zbigniewa Soi i Mirostawa Perza (w 1957 r. pracownika i dok-

toranta Instytutu Muzykologii UW)7.

7 Tamze.

7> Tamze, s. 470.

7 Tamze.

Bohdan Wodiczko o roli dyrygenta i problemach stylistycznych dyrygentury [rozmowa
z Bohdanem Pociejem], ,,Ruch Muzyczny” 1960, nr 9, s. 6.

Niewatpliwa kontrowersja towarzyszaca dyrygentowi przez cala jego kariere bylo wpro-
wadzanie przez niego licznych skrétéw do obszernych symfonii, oper czy dziet wokalno-
-instrumentalnych, co $wiadczy jednak o tym, ze zmyst dyrygenta praktyka bral tutaj gore
nad warsztatem muzykologicznym.
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Elementarny wplyw na ksztaltowanie si¢ osobowosci dyrygenckiej Wo-
diczki w tym czasie mial jego polski pedagog dyrygentury, podobnie jak Ta-
lich uczen Nikischa i Regera, Walerian Bierdiajew (1885-1956). Wodiczko
w wywiadzie udzielonym Maciejowi Nowakowi przyznaje, ze kapelmistrz,
obok praskiego mistrza — Viclava Talicha — wywarl najwickszy wplyw na
rozwéj jego osobowosci”. W 1931 r. Bierdiajew po Grzegorzu Fitelbergu
(ktéry odszedt z PKM po zlozeniu dymisji przez Szymanowskiego) odzie-
dziczyl jedyna klas¢ dyrygentury na uczelni. Ta charakterystyczna posta¢ Ro-
sjanina polonofila, intuicjonisty w pedagogice, rzecznika wielkiej ekspresji
i romantycznej swady, miata niebagatelny wplyw na duza cz¢s¢ polskiej szko-
ty dyrygenckiej — jego wychowankami byli pézniejsi znakomici dyrygenci,
m.in. Tadeusz Wilczak, Adam Kopyciriski, Artur Malawski, Andrzej Panuf-
nik, Stanistaw Skrowaczewski, Stefan Stuligrosz i Henryk Czyz.

Aby zrozumie¢ znaczenie Bierdiajewa dla polskiej szkoly dyrygentury,
nalezy odczyta¢ $mialg tezg profesora Mirostawa Perza, jakoby ,polska dy-
rygentura jest dyrygentura lipska”, bowiem ,rodowodu polskiej sztuki dyry-
genckiej nalezy szuka¢ w tym miescie na progu XX w. — w katedrze Arthura
Nikischa w lipskim konserwatorium” (od 1892 r. stojacego na czele Orkiestry
Lipskiego Gewandhausu, pézniej na czele Berliriskich Filharmonikéw, od
1902 do ok. 1910 r. profesora lipskiej uczelni)®. W sporze o twérczy rozwdéj
tej dziedziny na polskim gruncie linia Nikischa za sprawa Bierdiajewa zdecy-
dowanie wygrywa z linig Enescu (rozwinieta na polskim gruncie przez Stani-
stawa Wistockiego)®. Dyrygentura Nikischa, rozkwit ktérej przypad! na czas
publikacji zorientowanego w strone mysli Hanslicka traktatu Weingartnera,
rozwijala twérczo zalozenia jego pracy, konfrontujac je z tymi osiagnigciami
innych wybitnych dyrygentéw tej epoki (w przeciwienstwie do niego jednak
wielkich kompozytoréw) — Mahlera i Straussa, ktérzy, cho¢ zwigzani z od-
chodzaca w przeszlos¢ muzyka programows, postawili na plastyczny wyraz

7 Zabraknie nut, dz. cyt., s. 26.

8 Teza wygloszona podczas spotkania wspomnieniowego w 30. rocznice §mierci Bohdana
Wodiczki, Zwiazek Kompozytoréw Polskich, 18 XTI 2015. Sledzac zagraniczne rodowody
artystyczne polskich dyrygentéw XX w., trzeba wspomniec¢ o Borysie Chajkinie i Jewgie-
niju Mrawinskim (Jerzy Semkow), Pierre Dervaux (Gabriel Chmura), Ilii Musinie (Michat
Klauza), Franzu Schalku (Artur Rodzinski, Zdzistaw Gérzynski), Franzu Schrekerze (Jerzy
Bojanowski), Hansie Swarowskim (Gabriel Chmura, Ewa Michnik), Feliksie Weingartne-
rze i Philippie Gaubercie (Andrzej Panufnik), ale zaden z polskich wychowankéw tych
wielkich pedagogdéw nie prowadzil regularnej dziatalnoéci pedagogiczne;.

81 Wislocki, uczen Enescu, poprowadzil niepomierng iloé¢ wychowankoéw, przegrywat jed-
nak w liczbie wybitnych uczniéw z Walerianem Bierdiajewem oraz jego uczniem Bohda-
nem Wodiczka.
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ruchu rak i ciala dyrygenta®. Nikisch, poza wspomniang elegancja i precyzja
gestu, odznaczal si¢ szczegélnym refleksem podczas koncertu, pozwalajacym
na urzeczywistnienie w mig jego intencji. Wspétbrzmiato to réwniez z ro-
dzaca si¢ 6wezesnie nowg sylwetka dyrygenta, wpisujacego sie w dynamiczng
cywilizacje wielkomiejska, zauwazalnego przez liczne wypowiedzi medialne,
jak réwniez wspoétautora (obok $wietnych impresariéw) wielkich tournée ze-
spoléw symfonicznych na calym $wiecie®. Szczegélna osobowos¢ Nikischa,
taczacego w swojej sztuce romantyczny temperament z klasycyzujacg prosto-
ta, wyrézniajacego si¢ elegancja stroju i zachowania na estradzie, dbajacego
o wlasciwe proporcje temp, staranne frazowanie i §piewnos¢™, odznaczajgcego
si¢ sugestywng, nieco teatralna, cho¢ zarazem bardzo precyzyjna technika ma-
nualng (przejeta od swoich stynnych poprzednikéw — Straussa i Mahlera, roz-
winieta technika nadgarstka), zaangazowaniem calego ciala w dyrygowanie,
jak réwniez elegancja ruchéw i poleceri podczas pracy z zespolem, przyciagata
do Lipska szereg znakomicie zapowiadajacych si¢ dyrygentéw. Do uczniéw
Nikischa nalezalo 6wczesnie obok Bierdiajewa przyszle wielkie osobowosci
$wiatowej dyrygentury, m.in. Albert Coates czy tez Vaclav Talich®, ktéry be-
dzie waznym punktem odniesienia dla Bohdana Wodiczki.

Wialerian Bierdiajew, uczen Nikischa do 1906 r. w Lipsku — okazat si¢
ypedagogiem opatrznosciowym dla polskiej mtodej sztuki dyrygenckiej”®,
podczas swojej 25-letniej pracy pedagogicznej na terenie Polski®, prowadzac
gigantyczng liczbe 77 uczniéw®, sposréd ktorych okoto 25 dyrygentéw wnio-

82 Por. liczne karykatury Gustava Mahlera jako dyrygenta.

8 Tamze, s. 269.

8 Cechy te potwierdzaja nie tylko liczne relacje §wiadkoéw jego koncertdw, ale takze kilka
odrestaurowanych nagran dyrygenta, dostepnych na YouTubie, m.in. zapis pierwszego
w historii pelnego nagrania V Symfonii Beethovena (1913).

8 Do fascynacji sztukg interpretacji i technika manualng Nikischa przyznawali sie takze
Wilhelm Furtwiéngler i Fritz Reiner.

% WypowiedZ ucznia dyrygenta, Zygmunta Szczepanskiego, w aneksie do pracy magister-
skiej Anny Jagielto, Walerian Bierdiajew. Zycie i dziatalnos¢ pedagogiczna, prom. Stefan
Sledziriski, PWSM w Warszawie, Wydz. I - Sekcja Teorii, Warszawa 1975. O szczegolnej
roli formacyjnej szkoly Bierdiajewa — zaréwno ze wzgledu na etos pracy, pokore wobec
partytury, jak i precyzyjng technike oraz zarliwo$¢ — méwi zgodnie 19 ucznidéw pedagoga
objetych przez Anne¢ Jagiello ankieta.

8 Bierdiajew wykladat kolejno: w Panstwowym Konserwatorium Muzycznym w Warszawie
(1931-1939), Staatliche Musikschule in Warschau (1941-1945, péllegalnie), Pafistwowej
Wyzszej Szkole Muzycznej w Krakowie (1945-1949), PWSM w Poznaniu (1949-1954),
PWSM w Warszawie (1953-1956). Najwigcej 0sob (43) studiowato u niego w przedwojen-
nym warszawskim konserwatorium.

8 Liczba ustalona przez Anng Jagielto, dz. cyt. Pelny wykaz uczniéw znajduje si¢ w tejze
pracy (por. tamze, s. 52-54).
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sto wybitny wkiad w rozwéj polskiej, a nawet $wiatowej kultury muzycznej®.
Urodzony w Grodnie, przez wiele lat dyrygowal w Teatrze Maryjskim (p6z-
niej Kirowa) i w Filharmonii Leningradzkiej. Zachgcony weze$niejszymi suk-
cesami artystycznymi na polskim gruncie, w 1930 r. osiadt w Warszawie, gdzie
oprécz zaje¢ w konserwatorium prowadzit spektakle w Teatrze Wielkim,
sporadycznie wystepowal w Filharmonii. Wsréd filharmonicznych stuchaczy
odnosit wielkie sukcesy (w repertuarze rosyjskim XIX-XX w.), w przeciwien-
stwie do Fitelberga, ktérego nowoczesne preferencje repertuarowe nie przy-
nosily entuzjazmu publicznos$ci. Dzialalno$¢ obu postaci spowodowata cha-
rakterystyczny (i wytworzony pézniej w stosunku do Bohdana Wodiczki oraz
Witolda Rowickiego) spér dwoch obozéw (aspekt towarzyski starcia obozéw
Fitelberg-Bierdiajew laczy! sig, jak pisze Zbigniew Drzewiecki®, z czgstym
przebywaniem Fitelberga w towarzystwie ,,miodzi kompozytorskie;j” i kry-
tykéw uwazanych za postepowych, Bierdiajew za$ wolal spedzaé czas wolny
w domu). Chociaz we wspomnieniach muzykéw z tamtego okresu znajdu-
jemy rézne relacje na temat precyzji dyrygenckiej Bierdiajewa, jego umie-
jetnosci pedagogicznych i znajomosci repertuaru’, obserwatorzy sg zgodni
w tym, ze dyrygent frapowal éwczesng i powojenng publicznos¢ ekspresja
swoich interpretacji, potrafil operowaé takze zestawem umiejetnosci, ktére
czynily muzyke interesujaca dramaturgicznie — prowadzi¢ w zréznicowany
sposéb fraze, cieniowaé dynamike, plastycznie uwypukla¢ kulminacje i rzezbi¢
w misternych fakturach utworéw. Wedlug Kazimierza Witkomirskiego 6w
styl miat by¢ dla éwczesnej publicznosci niekiedy bardziej przekonujacy niz

dualistyczna sztuka dyrygencka Fitelberga:

8 Rownie znaczacg, chod nieobfitujacg w tak znaczng liczbe wybitnych wychowankoéw, byta

szkola dyrygencka Stanistawa Wistockiego, wywodzaca si¢ od Goergea Enescu. Trzeba
zaznaczy¢, ze uczniowie Bierdiajewa wytworzyli wlasne szkoly dyrygentury, wéréd kto-
rych wyrézniala sie linia Henryka Czyza, Adama Kopycinskiego i Bohdana Wodiczki.
Por. M. Klubinski, Dyrygentura jako budowanie nowego swiata. Nikisch, Bierdiajew, Talich,
Wodiczko - kapelmistrzowie modernistyczni?, referat na Ogdlnopolskiej Sesji Naukowej
Walerian Bierdiajew in memoriam, Poznan, 8-9 V 2016 (w przygotowaniu do wydania).

% Z.Drzewiecki, dz. cyt., s. 83.

' Podajmy dwa przyklady: Andrzej Panufnik, uformowany jako dyrygent przez
Philippea Gauberta i Felixa Weingartnera, twierdzil znowu, ze lekcje u Bierdiajewa
w przedwojennej PWSM polegaly na niewolniczym powtarzaniu ruchéw mistrza i rezyg-
nacji przez pedagoga z omawiania budowy, instrumentacji, frazowania utworéw (A. Pa-
nufnik, Panufnik o sobie, Warszawa 1990, s. 47). Na ten problem zwraca uwage B. Bole-
stawska (Panufnik o sobie, dz. cyt., s. 44). Niektérzy uczniowie omawiaja mankamenty
metody pedagogicznej Bierdiajewa: ,,intuicjonizm” (Cz. Lewicki, wypowiedZ w aneksie do
pracy A. Jagielto, dz. cyt.), dystans do przedstawiania problematyki utworu, sktonno$¢ do
prezentacji, jak nalezy zadyrygowac utworem (Z. Szczepanski w pracy A. Jagietto, dz. cyt.),
»ciezkawa technike” (R. Sosnowski, wypowiedz w aneksie do pracy A. Jagiello, dz. cyt.).
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Prolog. Pienwsze doswiadczenia muzyczne

Rozlewna, soczysta kantylena Bierdiajewa, jego pigknie zaokraglona fraza, jego
bogata dynamika, przejmujace piano i doskonale uwypuklone kulminacje, jego
finezyjna, koronkowa robota w motywach ztozonych z drobnych wartosci ryt-
micznych, jego §wietne operowanie zespolami wokalnymi — wszystko to bylto
raczej obce niepoetycznej, dwuwymiarowej, czarnobialej sztuce wykonawczej
Fitelberga. Natomiast blyskawiczna orientacja tego ostatniego, jego zdolnosé
szybkiego opanowania kazdej partytury, odczytania i realizowania jej muzycznej
zawartosci, umiejetnosé natychmiastowego dostosowania si¢ do tempa i rytmu
solisty (...), to byly sprawy dla Bierdiajewa klopotliwe, i to mocno®.

Klasa dyrygencka Bierdiajewa w Paristwowym Konserwatorium Muzycz-
nym w Warszawie przed wojna (1931-1939) byta pierwsza klasa tej dyscy-
pliny w naszym kraju z prawdziwego zdarzenia. Przypomnijmy, ze pierwszy
dyplom z dyrygentury przyznano na tej uczelni kilka lat wezesniej —w 1924 r.
Chociaz w latach 1919-1922 w warszawskiej uczelni dyrygowania uczy! jej
dyrektor Emil Mtynarski, a wéréd jego uczniéw znalezli si¢ Pawel Klecki,
Zbigniew Dymmek i Mieczystaw Mierzejewski, a kolejnym wyktadowca te-
goz fakultetu byt Grzegorz Fitelberg (1927-1931), majac sukcesy w zakresie
prowadzenia szkolnej orkiestry wyzszej szkoly muzycznej i znakomitych stu-
dentéw, m.in. Anatola Zarubina i Mieczystawa Mierzejewskiego oraz Ma-
riana Neuteicha (utalentowanego skrzypka i kompozytora, podczas wojny
wspoltworey Zydowskiej Orkiestry Symfonicznej w getcie warszawskim), do-
piero Bierdiajew poswigcil si¢ bezgranicznie swoim uczniom. Oprécz prowa-
dzenia zaje¢ w Konserwatorium w trzech klasach: dyrygentury, orkiestrowej
i operowe;j”, kierowal on trzema zespolami uczelnianymi: orkiestra przygo-
towawczg (funkcjonujgceg nieregularnie, w miar¢ naplywu nowych adeptéw
Konserwatorium), wielkg uczelniang orkiestra symfoniczng i specjalnie zalo-
zonym przez niego dla klasy dyrygentury malym zespotem symfonicznym,
zlozonym z najlepszych instrumentalistéw”. Byt odpowiedzialny za przygoto-
wanie koncertéw z duzymi skladami wokalno-instrumentalnymi®. Zainicjo-
wal takze kursy z propedeutyki dyrygowania dla kompozytoréw. Ksztaltujac
w studentach dyscypling, pokor¢ wobec partytury, stawiajac na konfrontacje
ich przygotowania z innymi adeptami klasy, ogltaszajac obowiazek uczestni-
czenia we wszystkich swoich prébach w Filharmonii i Operze, dawal swoim
wychowankom mozliwos¢ wszechstronnego rozwoju i mocnego wkroczenia
na sceny operowe i estrady filharmoniczne w calym kraju i za granica.

2 K. Witkomirski, Wspomnienia, dz. cyt., s. 350.

% M. Dziadek, dz. cyt., s. 472, 509-511; A. Jagielto, dz. cyt., s. 19.

% M. Dziadek, dz. cyt., s. 472; A. Jagiello, dz. cyt., s. 45-46, oraz wypowiedz Bohdana Wo-
diczki w aneksie do pracy.

% B. Wodiczko, [wypowiedz], w: A. Jagielto, dz. cyt.
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Rozdziat 1

Zaréwno Stefan Sledziriski, jak i Bohdan Wodiczko sa zgodni, ze klasa

dyrygentury Bierdiajewa ,,przodowata™®

na uczelni. Nie wiemy, czy Wodiczko,
ktérego poézniej krytycy beda uwazaé za spadkobierce Fitelberga w propago-
waniu nowoczesnosci w Polsce”, stuchal w Warszawie koncertéw ostatniego
dyrygenta w Filharmonii, z zespolem tej instytucji czy z jego wlasng Orkiestrg
Symfoniczng Polskiego Radia. Stuchajac nagrain Wodiczki, m.in. archiwalnej
rejestracji Uwertury Egmont z Wielka Orkiestra Polskiego Radia i Telewizji
(WOSPRIT, 1976%), mozemy za to intuicyjnie odkry¢ posledni wplyw oso-
bowosci Bierdiajewa na specyficzne rozwigzania stosowane przez Wodiczke —
efekty zréznicowania dynamicznego, naglych crescend i diminuend, mocniej-
szych akcentuacji niektérych odcinkéw i wprowadzania nieprzewidzianych
zageszezen faktury. Dyrygent w okresie studiéw u Bierdiajewa moégt dzieki
pedagogowi poznaé wiele nieznanych w Polsce partytur rosyjskiej symfoniki
XIX w. i fin de siecle’u (zwlaszcza spod znaku muzyki charakterystycznej),
ktéra bedzie wypelnia¢ repertuar prowadzonej przez Wodiczke po wojnie
(1945-1950) Filharmonii Pomorskiej. Mtodemu dyrygentowi imponowat
takze cieply stosunek Bierdiajewa do swoich absolwentéw, w czym moze-
my dostrzec zapowiedz pézniejszych relacji pomigdzy profesorem Wodiczka
a jego wychowankami:

Bierdiajew mial specyficzny sposéb uczenia, ale jako pedagog, jako czlowiek
byl naprawde wspanialy. Po wreczeniu dyplomu zajmowat sie jeszcze jak mogt
swoimi absolwentami. Utrzymywalem z nim kontakt jeszcze po wojnie, cho-
ciaz ja pracowatem na Wybrzezu, a on w Poznaniu [jako szef Filharmonii
w latach 1949-1954 — M.K.], wezesniej w Krakowie [gdzie takze prowadzit
Filharmonig, 1947-1949 — ML.K.]. Jezdzitem do niego z nicktérymi partyturami®.

Na okres studiéw przypadaja poczatki dzialalnosci artystycznej Bohdana
Wodiczki. Jednym z pierwszych doswiadczen bedzie udzial przysztego kapel-
mistrza operowego w popisie otaczanej szczeg6lnym zainteresowaniem wiadz
uczelni klasy operowej. Klasa ta, dzialajaca w Konserwatorium od polowy lat
20., miala uczy¢ studentéw dobrego warsztatu operowego, z intencja tworze-
nia kadr do Teatru Wielkiego, ktéry w latach 30. przezywal powazny kry-
zys artystyczny i problemy administracyjne. Prowadzona w tym czasie przez
$piewaka Edmunda Heintzego oraz rezysera, absolwenta PIST, Franciszka

% S, Sledzinski, Paristwowe Konserwatorium Muzyczne w Warszawie, w: 150 lat Paristwowej
Wyzszej Szkoly Muzycznej, dz. cyt., s. 170; wypowiedz Bohdana Wodiczki w aneksie do
pracy Anny Jagiello (dz. cyt.).

7 Por. np. J. Waldorff, Wodiczko (cykl ,,Uszy do géry!”), ,,Polityka” 1985, nr 24 (1467), s. 10.

% Archiwum Polskiego Radia w Warszawie (dalej APR), sygn. CR PA-3124, R II P-3937 B.

% Zabraknie nut, dz. cyt., s. 26.
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Prolog. Pienwsze doswiadczenia muzyczne

Freszla klasa wspotpracowala stale ze zdolnymi studentami scenografii na
warszawskiej ASP i orkiestrg Bierdiajewa'®. Od 1933 r. odbyty si¢ w uczel-
ni wystawienia kolejno: Wesela Figara', Wesotych kumoszek z Windsoru, Don
Giovanniego, w 1939 r. zas Il matrimonio segreto Cimarosy'®. W Archiwum
Bohdana Wodiczki w Instytucie Sztuki PAN zachowal si¢ program popisu
klasy operowej z 7 I1 1938 r. (spektakl powtérzono 8 II'), podczas ktére-
go wystawiono Jasia i Malgosic Humperdincka'™. Zgodnie z tradycja przed-
stawienie przygotowal muzycznie Bierdiajew (wraz z korepetytorka §piewu
Heleng Zalewska i konsultantka dykcji Heleng Pauly-Zahorska), w uktadzie
choreograficznym Felicji Brattéwny wystapily uczennice cenionego Studium
Tarica Artystycznego Janiny Hryniewieckiej i Felicji Brattéwny przy Teatrze
Wielkim. Wyjatkowo w spektaklu zamiast nowej scenografii, zamawianej
zwykle u scenograféw teatru, wykorzystano stare dekoracje operowe. Ob-
sade solistyczng tworzyli uczniowie klas wokalnych Marii Koztowskiej, Ed-
munda Heintzego i Marii Sankowskiej: Maria Kunicka (Matka), Stanistaw
Zmorzynski (Ojciec), S. Derdykéwna (Jas), Janina Szczygléwna (Malgosia),
Janina Wojtkiewiczéwna (Baba Jaga), E. Czerniawska, M. Konéwna (mgty).
Zgodnie z tradycja, ze kazdego roku najlepszy student klasy dyrygentury pro-
wadzil uwerture do spektaklu, Wodiczko w 1938 r. dostapil tego zaszczytu.
Nie znajdujemy wzmianek recenzenckich na temat tego debiutu, krytycy
za to, Jerzy Waldortf i Teodor Zalewski, uznaja poziom wokalny spektaklu za
niezadowalajacy'®.

W 1938 r. dyrygent prowadzi takze podczas jednego z koncertéw w War-

106

szawie'® utwory Beethovena, wiosng tego roku powraca réwniez do Pragi, aby

da¢ z jednym z tamtejszych zespoléw koncert muzyki czeskiej'”’.

Prawo dawania koncertéw w éwezesnym Konserwatorium mieli jedy-
nie jego absolwenci i pedagodzy. Totez wielu studentéw, aby oplaci¢ niemale
czesne, podejmowalo sie rozmaitych zaje¢ artystycznych i korepetytorskich
na miescie. Bohdan Wodiczko daje si¢ pozna¢ w tym czasie jako charyzma-
tyczny dyrygent orkiestry symfonicznej Doméw Akademickich w Warszawie.

Z zespolem tym odbyl malownicze tournée po Wileniszczyznie, prowadzac

1 M. Dziadek, dz. cyt., s. 499.

01 Tamze.

102 Tamze, s. 517.

103 Tamze, s. 515.

10t Program Popisu Klasy Operowej PKM w Warszawie, 7 IT 1938, ISPAN AW.
1% M. Dziadek, dz. cyt., s. 515.

106 Orkiestra nieustalona.

197 B. Pociej, Bohdan Wodiczko, dz. cyt., s. 14.
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Rozdziat 1

m.in. poematy symfoniczne Kartowicza w Wiszniewie, miejscowosci rodzin-
nej kompozytora, podczas koncertu z okazji 30-lecia jego $mierci'®.

Po powrocie do Warszawy na zmiane z kolega z konserwatorium Tadeu-
szem Wilczakiem, Wodiczko podjat si¢ dyrygowania muzyka swojego kolegi
z PKM Romana Palestra do spektaklu Wesele Figara Beaumarchais w Teatrze
Ateneum'” (placéwki, ktéra zyskata sobie pod koniec lat 30. miano ,, Kome-
dii Francuskiej na Powi$lu”). Sztuka miata premiere 4 IV 1939 r. w rezyserii
Stanistawy Perzanowskiej, w scenografii i z kostiumami Wtadystawa Da-
szewskiego, a w obsadzie byli wybitni aktorzy: dyrektor teatru Stefan Jaracz
(Bartolo) i Mariusz Maszynski (Figaro)'°.

Na czas przedwojenny przypada takze, zgodnie z nowoczesng epoka, za-
interesowanie mlodego artysty jazzem, co przyczyni si¢ po wojnie do pomystu
dyrygenta, aby po raz pierwszy w Polsce wprowadzi¢ w Filharmonii Narodo-
wej jazz na ,wysoka estrade”. Od 1937 r. Wodiczko'! che¢tnie angazowal si¢
w dzialalno$¢ nowo powstatej mtodziezowej sekcji ,Jazz Club”, utworzone;
przy polskim osrodku YMCA (Young Men’s Christian Association)''?. Pod-
czas licznych koncertéw, ktére odbywajg si¢ w lokalu przy ul. Konopnickiej,
uwazanych przez badaczy za jedne z pierwszych koncertéw jazzowych w Pol-
sce (nie liczac wystepoéw big-bandéw w nocnych klubach), pojawiaja si¢ na tej
estradzie znakomici muzycy i znane postacie, m.in. stynny gitarzysta jazzowy
Albert Harris, aktor Kazimierz Rudzki (w 1938 r. koniczy PIST), wspéttworca
Kabaretu Starszych Panéw Jerzy Wasowski (6wczesnie pracownik dzialéw
technicznych Polskiego Radia), §wietny trebacz jazzowy Ady Rosner'®. Wo-
diczko gra na fortepianie w studenckim zespole braci Stefana (trabka) i Wie-
stawa (saksofon, trabka, akordeon, fortepian) Brodziriskich'.

Latem 1939 r. nast¢puje takze przelom w zyciu osobistym artysty. Bohdan
Wodiczko zeni si¢ z Ireng Labuszyriska (1911-1999), c6rka znakomitego
kontrabasisty przedwojennej Orkiestry Filharmonii Warszawskiej, J6zefa

198 1.T. Blaszczyk, Wodiczko Bohdan, w: tegoz: Dyrygenci polscy i obcy, dz. cyt., s. 330.

1997 Waldorff, masz. szkicu Bohdan Wodiczko pt. ,,Zyciorys” [pozniej rozdzial ksigzki Diably
i anioly], ISPAN AW; por. takze: Z. Helman, Roman Palester. Tworca i dzieto, Krakow 1999,
s. 364.

Baza internetowa e-teatr.pl, www.e-teatr.pl/en/realizacje/22785,szczegoly.html (dostep:
15.07.2017).

Podobnie jak Stefan Kisielewski, ktory w swojej przedwojennej dzialalno$ci artystycznej
uwzglednia praktykowanie jazzu.

W lokalu przy ul. Konopnickiej, ktory przed wojna byl siedziba klubu, miesci si¢ dzisiaj
znany warszawski teatr — o nazwie, ktéra nieco humorystycznie nawiazuje do skrétu
przedwojennej organizacji — IMKA.

113 K. Brodacki, Historia jazzu w Polsce, Krakow 2010, s. 71.

14 Tamze, s. 72.
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Prolog. Pienwsze doswiadczenia muzyczne

Labuszynskiego'. Wyksztalcona w PKIM i na UW pianistka i mikrobiolog
bedzie pierwsza zong dyrygenta i jego wspélpracowniczka w zyciu koncerto-
wym i dzialalno$ci pedagogicznej''®.

Nim jednak Wodiczko wejdzie w harmoni¢ zycia rodzinnego, w maju
i w czerwcu zakonczy studia wyzsze dyplomem w Paristwowym Konserwato-
rium Muzycznym. W Zaswiadczeniu o ukoriczeniu studidw w zakresie kompozy-
gi i dyrygentury (PKM, Warszawa, 1 VI 1939, nr 759/39) oraz na Swiadectwie
ukoriczenia studiow w zakresie kompozyci i dyrygentury (PKIM, Warszawa, 24 V
1939, nr 18/38-39)'"7 czytamy, ze muzyk ukoriczyt ,catkowity kurs nauk na
Wydziale I - Teorii, Kompozycji i Dyrygowania”, a ,na egzaminach korico-
wych osiagnal nastepujace wyniki: z dyrygowania — 5, oraz z zasad muzyki,
solfezy, harmonii, instrumentoznawstwa, form muzycznych, historii muzyki,
kontrapunktu, akustyki, instrumentacji symfonicznej, instrumentacji na orkie-
stre deta, fortepianu dodatkowego, $piewu chérowego — 5”. I dalej: ,Na skutek
tego (...) Rada Naukowo-Artystyczna PKIM w Warszawie przyznaje p. Boh-
danowi Wodiczce niniejsze swiadectwo z odznaczeniem” (podpisy: rektor Eu-
geniusz Morawski, wicerektor J6zef Turczynski, wyktadajacy przedmiot spe-
cjalny Walerian Bierdiajew, czlonkowie Rady Naukowo-Artystycznej: Edward
Heintze, J6zef Jarz¢bski, Piotr Rytel, Seweryn Snieckowski, Wincenty Laski,

15 Kazimierz Witkomirski w swoim szkicu pisze o Jozefie Labuszynskim w kontekscie orkie-
stry przedwojennej Filharmonii Warszawskiej jako o ,jednym z najmocniejszych filaréw”
tego zespotu, por. K. Wiltkomirski, Filharmonia Warszawska w latach 1901-1939, w: 75 lat
Filharmonii w Warszawie. Uroczyste koncerty symfoniczne, 5-6 XI 1975, Filharmonia Na-
rodowa, Warszawa 1975, s. 61.

Po wojnie Irena Wodiczko pracowata m.in. jako: mikrobiolog w Lodzi i w Wytwdrni Su-
rowic i Szczepionek w Krakowie, akompaniator w Filharmonii Baltyckiej, wyktadowczyni
fortepianu dodatkowego w Instytucie Muzycznym w Sopocie, akompaniator w PWSM
w Krakowie, korepetytorka solistow w teatrach operowych, profesor Akademii Muzycznej
w Lodzi, redaktor PWM i kierownik dzialu muzycznego TVP. Pracujac na ostatnim ze
stanowisk, byla czlonkiem zespotu Teatru TV jako kompozytorka i autorka opracowan
muzycznych, m.in. do spektakli: Konrada Swinarskiego (Mars i Flora Kurpinskiego, rez.
Konrad Swinarski, chor. Witold Gruca, 1967); Historia od poczgtku Jerzego Wittlina (takze
w rez. Swinarskiego, 1962), do przedstawien: Adama Hanuszkiewicza (Srodek nieba An-
drzeja Wydrzynskiego, 1962; Niby gaj Andrzejewskiego, 1961; Amy Foster Conrada, 1960;
Apollo z Bellac Giraudoux, 1958), Erwina Axera (Meczeristwo Piotra Oheya Mrozka, 1962,
oraz opracowania muzycznego do filmu dokumentalnego Wactaw Taranczewski, real. Bar-
bara Pietkiewicz, Polska 1974). Jako korepetytorka uczestniczyta w przygotowaniach do
wystawienia opery Carmen Bizeta w Teatrze Narodowym w Reykjaviku, pod dyr. Boh-
dana Wodiczki. Por. hasto ,,Irena Wodiczko” w portalu Film polski: http://filmpolski.pl/
fp/index.php/11117715, ankiety osobowe B. Wodiczki w UMFCA oraz TWW-ONA, jak
réwniez: Romantycy umierali na zawal. Z Krzysztofem Wodiczka, artysta multimedialnym
rozmawiaja Katarzyna Bielas i Dorota Jarecka, ,Duzy Format” 2008, nr 8 (767), s. 7. Irena
Wodiczko zmarta w 1999 r. w Warszawie.

17 Oba dokumenty w ISPAN AW.
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Jerzy Lefeld)'®. Reprodukowany w ksigzce Magdaleny Dziadek wykaz absol-
wentéw PKIM w roku akademickim 1938/1939 (dat. czerwiec 1939) podaje,
ze w owym roku uczelni¢ ukoriczylo 66 oséb, w tym najwigcej na Wydziale
VIB - dla ksztalcenia nauczycieli muzyki i §piewu w szkotach powszech-
nych, ogélnoksztalcacych i seminariach nauczycielskich. Grono absolwentéw
studiéw kompozytorskich (wszyscy koriczg studia z wyréznieniem) tworzyly
w tymze roku cztery osoby: Ber Bagon, Alina Karafa-Korbutéwna, Bohdan
Wodiczko (wszyscy z klasy Piotra Rytla) oraz Artur Malawski (z klasy Ka-
zimierza Sikorskiego)'’. W rubryce absolwentéw dyrygentury (pi¢¢ oséb)
oprécz Wodiczki odnajdujemy nazwiska Bera Bagona, Felicjana Lasoty, Ar-
tura Malawskiego i Wactawa Fronczyka (ekstern), jednak tylko przy nazwisku
Wodiczki widnieje informacja, ze ukoriczy! studia z wyréznieniem'®.

W czerweu 1939 r., w Filharmonii Warszawskiej odbyly si¢ uroczyste
koncerty dyplomantéw Konserwatorium. Byla to juz pigta odslona prezentacji
najzdolniejszych dyplomantéw na filharmonicznej estradzie. Podczas wieczo-
ru symfonicznego zaprezentowali si¢ najlepsi absolwenci z klas kompozycji,
dyrygentury, fortepianu i skrzypiec. Swoje kompozycje prezentowali wtedy:
Artur Malawski (poczatkowe ogniwo swojej I Symfonii), Alina Karafa-Kor-
butéwna, Ber Bagon i Bohdan Wodiczko. Tadeusz Wroriski (z ktérym pézniej
taczyta Wodiczke wieloletnia przyjazi i wspélpraca koncertowa) wykonat
pierwszg czg$¢ Koncertu skrzypcowego D-dur Brahmsa. Oprécz niego wysta-
pili wtedy pianisci: Janina Brzostowska-Kutermachowa, Andrzej Wasowski,
Halina Ekier6wna'*'. Wodiczko dyrygowal swoja Uwertura (na koncercie ka-
meralnym przedstawil swéj kwartet smyczkowy, utworem dyplomowym byta
jednak niewykonana Msza na solistéw, chér podwéjny i orkiestre'#?), umie-
jetnosci kapelmistrzowskie za$ prezentowal w pierwszej czesci IX Symfonii
Beethovena'®. Utwér symfoniczny Wodiczki zostaje oceniony przez Kon-
stantego Regameya na famach ,Muzyki Polskiej” jako przejaw znacznego

18 Tamze.

19 M. Dziadek, dz. cyt., s. 476.

120 Tamze.

120 7. Waldorff, Popis narybku, ,,Kurier Poranny” [rubryka: Z zycia muzycznego Warszawy]

1939, nr 154, s. 8; K. Regamey, Z ruchu muzycznego w Polsce. Warszawa [rubryka], ,Mu-
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