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Wstep

Przeczytalam dzi§ ksiazke Wichrowe wzgorze. Bardzo mi sie
podobata. W ogéle lubie tzw. ,niesamowite powiesci”. Mor-
derstwa, szantaze, szpiedzy, gwalty, samobgjstwa, truciciele,
narkotycy i milo$é - to najciekawsze tematy dla mnie.

Pamietnik uczennicy, ,Nowa Kultura” 1953, nr 48, s. 3.

Powtérzyt: ,Umart Tomasz Mann” i wyluskat z kieszeni garsé
fistaszkow.

»,MoOwig, ze przez nas. Zapu$cili brédki i wolajg: patrzcie,
coScie zrobili! chlop wam nie ufa, nie wydawaliscie Conan-
-Doyle’a i przez was umar! Tomasz Mann”.

Kazimierz Brandys, Obrona ,,Grenady”,
»Iworczo$é” 1956, nr 1, s. 9.

Dwa powyzsze fragmenty pochodza z tekstéw uwazanych za ka-
mienie milowe historii polskiej literatury lat 50. XX wieku. Pa-
mietnik uczennicy to jeden z pierwszych symptoméw odwilzy — za-
pis (by¢ moze fikcyjny) stanu §wiadomosci 6wezesnej mlodziezy,
ujawniajgcy, ze w rzeczywisto$§ci wchodzacy w doroslosé obywa-
tele Polski Ludowej w niczym nie przypominaja wykreowane-
go przez propagande socjalistycznego ideatu ZMP-owca. Swiato-
poglad narratorki Pamietnika uczennicy to niespdjna hybryda,
w ktorej zachwyt dla Jozefa Stalina i Feliksa Dzierzynskiego 1a-
czy sie z dewocyjnym katolicyzmem, podziwem dla bikiniarzy
i fascynacjg USA. Jedng z kluczowych rél w tym ideowym amal-
gamacie pelni za§ literatura popularna - narratorka doskona-
le wie, jakie ksiazki jg interesuja, i z nich czerpie swoje poglady
na rzeczywisto§¢. Pamietnik uczennicy ujawnial, ze socjalistycz-
ny projekt modernizacyjny — projekt stworzenia nowego czlowie-
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ka i przebudowy spoteczno-kulturowych hierarchii — poniést sro-
motnag kleske. O fiasku tym Swiadczyta m.in. przegrana walka ze
»,Szmirg” — z literaturg popularna, rozrywkowa, sensacyjna, kto-
ra wcigz stanowila nieodigczny element potocznego doswiadcze-
nia lekturowego.

Obrona ,,Grenady” Kazimierza Brandysa otwiera kolejny etap
odwilzy — pisarz bezposrednio i bez ogrodek atakuje falsz stali-
nizmu i mechanizmy manipulacji zyciem kulturalnym. Ale jako
przedstawiciel pokolenia pryszczatych - jeszcze rok wczeSniej
autor odbieral laury za Obywateli (1954) — atakuje rowniez tych,
ktorzy nie zaangazowali sie w socrealizm i ktorzy wykorzystuja
odwilz, aby pouczaé i rugaé niedawnych piewcéw doktryny. Mora-
lici, ktorych atrybutem sg niedawno zapuszczone modne brédki,
nie rozumiejg, na czym polega tragizm i rozczarowanie tych na-
prawde uwiklanych w stalinizm i wierzgcych w rewolucyjne ide-
aly. Krytyke tego, co sie wydarzylo w pierwszej polowie dekady,
panowie z brédkami sprowadzajg do kilku powierzchownych i ab-
surdalnych haset: ,,chtop wam nie ufa, nie wydawaliscie Conan-
-Doyle’aiprzez was umart Tomasz Mann”!. Przytaczany fragment
stanowi wiec parodie pewnego odwilzowego dyskursu - niejako
w kontrze do niego pozostaje historia teatru Grenada, historia
tych, ktorzy przezyli autentyczng fascynacje i autentyczne rozcza-
rowanie komunizmem.

Mogloby sie wydawaé, ze w Polsce lat 50. — dekadzie dynamicz-
nych proces6w politycznych i spolecznych, kiedy komunizm oscyluje
miedzy stalinowskim totalitaryzmem a rewizjonistyczng eksplozjg
odwilzy — ,,niesamowite powiesci” i ttumaczenia dziel Arthura Conan
Doyle’a to sprawy blahe, marginalne z perspektywy éwczesnej kul-
tury literackiej. Jednak dwa przytoczone wyzej fragmenty ujawniaja,
jak btedne byloby takie przekonanie. Literatura popularna powraca
w nich jako symbol wieloznaczny i uwiklany w bardzo rézne prak-
tyki spoleczne. Dla narratorki Pamietnika uczennicy pozostaje ona
podstawowa literackg strawg i Zrodtem, z ktérego nastolatka czerpie
wiedze o Swiecie i o samej sobie. Dla komentujacego pamietnik Ta-
deusza Konwickiego, redaktora ,,Nowej Kultury”, i dla éwczesnych
czytelnikow tygodnika lektury mlodej dziewczyny stanowig symbol
zlego smaku, ktorego nie zdotata wypleni¢ dotychczasowa polityka
kulturalna i wychowawcza. Poérednio literatura popularna stuzy
zatem zdemaskowaniu falszu propagandowych zapewnien o roz-
kwicie rodzimej kultury.

1 We wszystkich cytatach przytaczanych w ksigzce zachowano oryginalna
pisownie, poprawiajac jedynie niewielkie usterki interpunkcyjne.
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Podobnie w przypadku Obrony ,,Grenady” — wzmianka o Co-
nan Doyle’u to echo rzeczywistych dyskusji, ktore wowcezas toczy-
ly sie wokoé! potrzeby urealnienia polityki wydawniczej. Wydanie
pierwszego po dlugiej przerwie zbioru Conan Doyle’a urastalo do
rangi wydarzenia politycznego. Dyskusje te z pewnoscig znane
byly i Brandysowi, i jego czytelnikom, ale sprowadzone do absur-
du ujawniaja miatko$¢ i powierzchowno$é diagnoz wystawianych
przez ,panéw z brodkami”.

Przyjrzenie sie blizej tylko tym dwom kréotkim fragmentom
ujawnia zatem splot heterogenicznych czynnikéw warunkujgcych
to, wjaki sposdb literatura popularna funkcjonowata w 6wezesnym
zyciu kulturalnym. Dynamiczne i radykalne przemiany kultury
literackiej tego okresu nie ominely rowniez literatury rozrywko-
wej, ktorej funkcje zmienialy sie w toku dekady. Z jednej strony
bywata narzedziem zniewolenia - jej kody gatunkowe przejmowat
realizm socjalistyczny, a oficjalne potepienie i odrzucenie ,,burzu-
azyjnej szmiry” stanowilo zrédlo legitymizacji komunistycznego
projektu kulturalnego. Z drugiej jednak strony literatura popu-
larna bywala przestrzenig wolnoéci czy miejscem filozoficznej po-
lemiki z marksizmem-leninizmem, a kruszenie socrealistycznego
monolitu wigzalo sie m.in. z dyskursywng akceptacjg tworczosci
spelniajgcej funkcje rozrywkowe. Wszystko to sprawia, ze sposob
funkcjonowania literatury popularnej w latach 50. trudno sprowa-
dzi¢ do jednej, wyjasniajgcej wszystko formuly — mamy tu raczej
do czynienia z wielo§cig dynamicznych procesow. Juz chociazby ze
wzgledu na czytelniczy zasieg tej literatury i role, jakg pelnita ona
w doSwiadczeniach kulturalnych ogromnej rzeszy czytelnikéow,
ten problem zastuguje na pogtebione, naukowe zainteresowanie.

W szkicu po§wieconym powojennej kulturze polskiej Teresa Wa-
las zwraca uwage na bardzo dwuznaczne zwigzki socjalistycznego
projektu kulturalnego z kulturg masowa. Z jednej strony wiadza
byla negatywnie nastawiona do kultury popularnej i usitowala,
mniej lub bardziej, ograniczac jej role w rodzimym zyciu kultural-
nym. Z drugiej strony dokonujgce sie w powojennej Polsce procesy
przeobrazen spoleczno-ekonomicznych musiaty prowadzié¢ do po-
wstania spoleczenstwa masowego, ktore potrzebowalo odpowied-
nich form sztuki. Z faktu tego jeszcze w latach 50. zaczeli sobie
zdawac sprawe takze partyjni ideolodzy2?. W ten sposéb kwestia

2Zob. T. Walas, Kultura polska po komunizmie — miedzy kulturg socjali-
styczna a postmodernizmem, w: tejze, Zrozumiec¢ swaoj czas. Kultura polska po
komunizmie — rekonesans, Krakéw 2003, s. 55-56, 67-68.
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literatury popularnej stala sie jednym z kluczowych zagadnien
oficjalnego zycia kulturalnego.

Niniejsza ksigzka stanowi prdobe opisania i przeanalizowania
spoleczno-kulturowego i politycznego statusu literatury popu-
larnej w latach 50. Ze wzgledu na wewnetrzng dynamike okresu
struktura polskiego zycia kulturalnego wielokrotnie ulegata wow-
czas glebokim i gruntownym przewartoSciowaniom, dlatego tez
musi to by¢ opis literatury popularnej w procesie przemian, opis
uwypuklajacy wielo§¢ i réznorodnos$é praktyk wplywajacych na
kulturalny krajobraz epoki.

Realizacja okre§lonego w ten sposéb celu badan wymaga sieg-
niecia po metode, ktéra umozliwitaby analize zar6wno samych
tekstow literackich, jak i zmieniajgcego sie kontekstu kulturowe-
go. Oba te aspekty nie moga by¢ traktowane w izolacji, wzajemnie
bowiem warunkowaly sie — przemiany kultury literackiej ksztal-
towaly repertuar dostepnych kodéw nadaweczych i odbiorczych,
za$ tekstowe innowacje mialty wplyw na Swiadomo$é i postawe
czytelnikéw oraz autoréw. Dlatego tez dopiero syntetyczny opis
tych dwoch kwestii stanowié moze pelng charakterystyke miejsca
zajmowanego w polskiej kulturze lat 50. przez proze popularnag.

Jak wskazywala Seweryna Wystouch, wspélcze$nie formu-
lowane postulaty kulturowego zwrotu w naukach o literaturze
zostaly urzeczywistnione m.in. dzieki tym praktykom interpre-
tacyjnym, ktore czerpig inspiracje z koncepcji estetyki recepcji
Hansa Roberta Jaussa. Zdaniem badaczki to kategorie komunika-
cyjne dostarczajg narzedzi niezbednych do stworzenia kulturowo
zorientowanej analizy tekstu3.

Michat Glowinski, jeden z tworcoéw teorii komunikacji literac-
kiej, przekonuje, ze koncepcja ta zaktada przekroczenie sztywnego
podziatu na zewnetrzne i wewnetrzne metody badawcze. Definiuje
ona dzielo jako typ komunikatu jezykowego, co sklania do inter-
pretowania tekstu nie jako odrebnego artefaktu estetycznego, ale
jako pewnej calo§ci realizowanej w okreslonej sytuacji komunika-
cyjnej. W tym ujeciu zaré6wno estetyczne, jak i spoleczne aspekty
dziela traktowane sg jako jedno§é¢, gdyz z jednej strony dzieto reali-
zuje pewne specyficznie literackie kody, z drugiej jednak — kody te
majg charakter intersubiektywny i zostaly utrwalone w praktyce
spolecznej.

3 Zob. S. Wystouch, Dwie propozycje kulturowej historii literatury — ,,brau-
delowska” i ,,jaussowska”, w: Kulturowa historia literatury, red. A. Lebkow-
ska, W. Bolecki, Warszawa 2015, s. 15-22.

4 Zob. M. Glowinski, Od metod zewnetrznych i wewnetrznych do komunika-
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Takie my$lenie o utworze pozwolito badaczom na przedstawie-
nie szeregu tez i koncepcji dotyczacych teorii dzieta literackiego.
Nie ma potrzeby omawiaé ich wszystkich, tym bardziej ze prace,
w ktorych sformulowano i rozwijano koncepcje teorii komunikacji
literackiej, nalezg dzi§ do klasycznych tekstéw polskiej huma-
nistyki. Niemniej warto zwrdécié uwage na te kwestie, ktore sg
najistotniejsze z punktu widzenia niniejszego studium.

Pierwsze, niezwykle istotne, zagadnienie dotyczy badan nad pro-
jektowana przez tekst sytuacja komunikacyjng. Zakladana przez
autora pozycja odbiorcy i jego kompetencje wplywajg na wszystkie
warstwy organizacji dzieta literackiego, co pozwala méwi¢ nam
o czytelniku wewnetrznym (wirtualnym, implikowanym) danego
utworu®. Bezposrednio powigzane z tym problemem sg takze wpi-
sane w utwor dyrektywy interpretacyjne, ktére majg za zadanie
odpowiednio ukierunkowa¢ akt lektury, wplywajac na proces kon-
kretyzacji. Oznacza to, ze budowa dziela zawiera w sobie pewng
propozycje jego odczytania. Dlatego kwestia podstawowg dla tak
zorientowanej analizy literaturoznawczej jest rozpoznanie i opisa-
nie projektowanej przez utwor sytuacji nadawczo-odbiorczejs.

7 konstatacji tej wyrasta bezposrednio problem drugi — kwestia
relacji miedzy sytuacjg komunikacyjng projektowang przez dzielo
oraz sytuacjg realng, w ktorej realizuje sie proces powstawania
dziela, jego wchodzenia do obiegu kulturowego i czytania. Takie
poréwnanie implikuje szereg niezwykle istotnych pytan badaw-
czych. Jakie kody nadawcze wykorzystywal autor i do jakich
elementow tradycji sie odwotywal? W jaki sposéb korzystat z nieli-
terackich sposobéw werbalizacji i nawigzywal do funkcjonujgcych
w epoce stylow spolecznych?” Jakie instytucje mogty mie¢ wplyw
na ksztalt dzieta i na jego odbiér? Do ktorej z grup sktadajacych sie
na 6wczesng publicznoS§¢ literacka tekst byt skierowany? W jakim
obiegu krazy1?® Odpowiedzi na te pytania pozwalajg na powig-
zanie estetycznego wymiaru utworu z kontekstem, w ktérym on

¢ji literackiej, w: tegoz, Poetyka i okolice, Warszawa 1992, s. 28.

5 Zob. H. Markiewicz, Odbior i odbiorca w badaniach literackich, w: tegoz,
Wymiary dziela literackiego, Krakow 1996, s. 256.

6 Zob. M. Glowinski, Od metod zewnetrznych..., dz. cyt., s. 20; J. Stawinski,
Socjologia literatury i poetyka historyczna, w: tegoz, Dzielo — jezyk — tradycja,
Krakéw 1998, s. 61.

7 Zob. M. Glowinski, Poetyka a socjolingwistyka, w: tegoz, Poetyka i okolice,
dz. cyt., s. 53, 58; S. Balbus, Miedzy stylami, Krakow 1996.

8 Zob. J. Lalewicz, Socjologia komunikacji literackiej. Problemy rozpo-
wszechniania i odbioru literatury, Wroclaw 1985.
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powstal. Tym samym uzycie poje¢ i kategorii z zakresu komuni-
kacji literackiej umozliwia uwzglednienie w procesie interpretacji
czynnikéw kulturowych. Dzieki temu mozemy za$ lepiej scharak-
teryzowac geneze opisywanych proceséw historycznoliterackich.

Trzecig istotng z perspektywy teorii komunikacji literackiej
kwestig jest problem odbioru. Przyjmujgc zalozenie, ze dzielo jest
specyficzng forma komunikatu, musimy rowniez uznaé, ze jest ono
wspotkonstytuowane przez akty interpretacyjne®. To oznacza, ze
niezwykle wazng funkcje spetniajg analizy dostepnych $wiadectw
odbioru — meta- i paratekstow, ktére pozwalaja nam spojrzeé na
6wcezesng kulture literackg od strony czytelnika. (Zamiast o dziele
literackim powinni§émy wiec moéwic raczej o fakcie literackim)?0,
W tym ujeciu interesujg nas przede wszystkim aktualizowane
style i kody odbioru oraz kulturowe dyrektywy lektury, ktore sga
réwnie wazne jak te wpisane w sam tekst literacki!l. Nie bez zna-
czenia pozostajg takze kwestie zwigzane z hierarchig literackich
wartoSci, ktora umozliwia ocene tak dziel, jak i calych gatunkéw
czy poetyk. Uwzglednienie w analizie literatury danego okresu
historii odbioru jest zatem kwestia fundamentalng dla komunika-
cyjnie zorientowanych badan.

Ostatni problem, ktéry trzeba tu poruszy¢, dotyczy wizji procesu
historycznoliterackiego. O kwestii tej pisal m.in. Janusz Stawin-
ski, wskazujgc na przykladzie cenzury na wzajemne oddzialywa-
nie kultury literackiej oraz poszczegdlnych dziet: funkcjonowanie
cenzury wymusza na tworcach poszukiwanie jezyka zastepczego,
ktory mégltby wyrazié to, czego otwarcie wypowiedzie¢ nie moz-
na. Konkretna instytucja zycia literackiego wplywala zatem na
poetyke utworéw. Ale jednoczes$nie powstawanie licznych tekstow
postugujacych sie mowa ezopowag sprawi, ze pewna grupa odbior-
cow zostanie uwrazliwiona na ,drugie dno” dziela literackiego,
na niewyrazone wprost, sugerowane jedynie sensy. Innymi slowy,
za sprawg tekstowych dyrektyw interpretacyjnych zmianie ule-
gng takze dyrektywy kulturowe. Kultura literacka stanowi wiec
pewien ustrukturyzowany punkt odniesienia dla kazdego powsta-
jacego w jej ramach utworu, niemniej utwory te mogg na rozmaite
sposoby odchodzi¢ od tego punktu. Zaproponowana indywidualnie

9 Zob. J. Stawinski, Socjologia literatury..., dz. cyt., s. 47.

10 Zob. J. Trzynadlowski, Rozwazania nad semiologiq powiesci, Wroctaw
1976, s. 68-74.

11 Zob. artykuty M. Glowinskiego: Komunikacja literacka jako sfera napiec;
Odbiér, konotacje, styl; O konkretyzacji oraz Swiadectwa i style odbioru za-
warte w tomie Style odbioru. Szkice o komunikacji literackiej, Krakow 1977.
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innowacja moze utrwali¢ sie i doprowadzi¢ do trwalej, struktu-
ralnej zmiany, ktéra z kolei bedzie stanowila punkt odniesienia
dla kolejnych aktéow twoérczych!2. Dzieje tego rodzaju przemian
wymagajg zatem uwzglednienia réznych heterogenicznych czyn-
nikow i procesow, gdyz stopien skomplikowania relacji pomiedzy
réznymi elementami danej kultury literackiej (i kultury w ogdle)
jest bardzo wysoki.

Innym waznym zrédlem inspiracji dla niniejszej pracy byly
propozycje metodologiczne Michaita Bachtina. Spoéréd tez przed-
stawionych przez rosyjskiego badacza warto tu z pewnoS§cig wy-
mienié zalozenie, iz w procesie jezykowej komunikacji odbiorcy
przypada aktywna rola tego, ktéry ustosunkowuje sie do wypo-
wiedzi drugiej osoby i w taki czy inny sposéb odpowiada na nig.
Badanie tego procesu musi zatem bra¢ pod uwage wszystkie jego
elementy — nie tylko nadawce i wypowiedz, lecz takze odbiorce
i jego reakcje!3. Rownie istotne wydaje sie takze przekonanie, iz
wyrazy nabierajg okreslonych znaczen i zabarwienia emocjonalne-
go dopiero w kontekscie konkretnej wypowiedzi. To zastosowany
w wypowiedzi wzorzec gatunku mowy oraz rzeczywista sytuacja,
w jakiej dochodzi do komunikacji, decydujg o tym, w jaki spos6b
konkretne stowa zostang zrozumiane przez odbiorce!4. Warto jesz-
cze wspomnieé o przekonaniu Bachtina, iz kazde slowo nasycone
jest znaczeniami, ktore zostaly wen wpisane przez wcze$niejsze,
cudze wypowiedzi. W procesie komunikacji jezykowej znaczenia
te musi uwzglednié¢ zaré6wno nadawca, jak i odbiorcals. Ustalenia
Bachtina rowniez kierujg uwage badacza literatury w strone prag-
matycznego wymiaru dziela. Aby opisaé i zrozumieé utwor, nalezy
zatem zrekonstruowac jego wielowymiarowe uwiklanie w rézne
spoleczne praktyki jezykowe.

Wszystkie wyzej opisane kwestie chcialbym uwzglednic
w swojej analizie. Opracowanie tak szerokiego zakresu probleméw
w odniesieniu do traktowanej calo$ciowo prozy popularnej bytoby
wszakze zadaniem trudnym, jesli nie niemozliwym. Dlatego tez
konieczne wydaje sie zawezenie przedmiotu badan do jakiej$ re-
prezentatywnej grupy tekstéw, ktérych analiza pozwolitaby na
ujawnienie rozmaitych uwiklan komunikacyjnych prozy popular-
nej lat 50.

12 Zob. J. Stawinski, Socjologia literatury..., dz. cyt., s. 38-39.

13 Zob. M. Bachtin, Problem gatunkéw mowy, w: tegoz, Estetyka twdrczosci
stownej, przel. D. Ulicka, wstep E. Czaplejewicz, Warszawa 1986, s. 359-362.

14 Zob. tamze, s. 381-384.

15 Zob. tamze, s. 385-389.
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W swoim klasycznym studium Gatunek literacki i problemy
poetyki historycznej (1965) Michal Glowinski odnotowal, ze kate-
goria gatunku niezwykle istotng role pelni w obrebie literatury
popularnej, poniewaz teksty skierowane do masowego czytelnika
muszg szukaé¢ z nim rozpoznawalnej, dobrze znanej i stabilnej
plaszczyzny porozumienia. W tym obiegu genologiczne struktury
bardzo §ci§le okreslajg wiec zaréwno kody nadawcze, jak i odbior-
cze, determinujgc m.in. strategie pisarskie, praktyki wydawnicze
czy wybory lekturowe czytelnikow!é. W takim ujeciu genologia
dostarcza zatem najbardziej podstawowych i najistotniejszych
narzedzi, z jakich skorzysta¢ moze literaturoznawca zaintereso-
wany kultura popularna. Stwierdzenie to nie rozwigzuje jeszcze
problemu przedmiotu moich badan, stanowi¢ moze jednak punkt
wyjscia dla jego dalszego doprecyzowywania.

W przywolywanym szkicu Glowinski staral sie nakreslié,
w jaki sposob kategoria gatunku moze funkcjonowac na gruncie
poetyki historycznej. Literaturoznawca zaznacza, ze przedmio-
tem zainteresowania historyka literatury jest sytuacja gatunku
w okre§lonym miejscu i czasie!”. Dla tak pomys§lanych badan klu-
czowym problemem analitycznym jest §wiadomo§¢ gatunkowa,
réwnie wazna jak literacka praktyka. Oznacza to, ze obok poetyki
immanentnej gatunku, wywiedzionej z analizy poszczegélnych
dziel, badacz powinien wiele miejsca po§wiecic takze poetyce sfor-
mulowanej, zapisanej np. w traktatach literackich, manifestach
czy recenzjach8. Opis historycznej postaci gatunku musi dazy¢ do
ukazania go jako zestroju dyrektyw: wskazan, zasad, przyzwy-
czajen, ktore regulujg aktywno§¢ pisarskg. Opis ten powinien
takze zwraca¢ uwage na stopien normatywnosci tych dyrektyw
oraz okreslenie, czy funkcjonujg one jako zasady konieczne i nie-
przekraczalne, czy tylko jako pewne mozliwosci, ktére moga, ale
nie muszg zostac¢ zaktualizowane!®. Co wazne, w ujeciu zapropo-
nowanym przez Glowinskiego gatunek jest strukturg o chwiejnej
stabilno$ci, gdyz sama jego natura sprawia, ze poddawany on
jest nieustannym wplywom réznorodnych koniunktur. Ulega
takze cigglemu procesowi strukturalizacji i destrukturalizacji,
w ktorym najpierw konstytuuja sie elementy stuzace identyfikacji

16 Zob. M. Glowinski, Powies¢ mtodopolska. Studium z poetyki historycznej,
Krakéw 1997, s. 51. Artykul Gatunek literacki i problemy poetyki historycznej
zostal wlgczony w obreb tej pracy jako jeden z rozdzialéw teoretycznych.

17 Zob. tamze, s. 47-49.

18 Zob. tamze, s. 42—-43.

19 Zob. tamze, s. 47-50.
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gatunku, potem za$ ulegaja one rozpadowi2’. Diachroniczny opis
historyczny gatunku powinien uwzgledniaé wszystkie te zalezno-
§ci i uwiktania.

Tak rozumiana kategoria gatunku stanowi¢ moze narzedzie
przydatne do realizacji celu, ktory wyznaczylem sobie w niniejszej
pracy. Koncepcja ta wymaga jednak kilku dopowiedzen, doty-
czacych juz bezpoSrednio badan nad literatura popularng. Mysl
o wiodgcej roli, jakg gatunki petnig w obiegu popularnym, roz-
wineta Anna Gemra, proponujgc nawet, aby literature popularng
okre§li¢ mianem literatury gatunkéw — na wzor filmoznawczego
terminu ,kino gatunkéw”. Jednocze$nie badaczka wskazywala
na istotny problem rodzacy sie na styku poetyki opisowej i realnej
praktyki literackiej — genologiczna hierarchia tradycyjnie przyjeta
w polskim literaturoznawstwie nie przylega do faktycznie funk-
cjonujacych w kulturze literackiej typologii:

Co6z bowiem sie stanie, jesli probie ,,znalezienia miejsca w szeregu”
poddamy np. jedng z odmian powieéci popularnej? Otéz, jesli przedmio-
tem naszych préb stanie sie, dajmy na to, powies¢ Raymonda Chandlera
Zegnaj laleczko, mozemy otrzymacé nastepujacy wywod: ,,jest to czarny
kryminal amerykanski, jedna z dwu, obok powieéci gangsterskiej,
odmian kryminalu amerykanskiego, nalezgcego do jednej z czterech
odmian powie§ci kryminalnej, bedacej jedng z odmian — przeznaczonej
dla masowego odbiorcy — powieéci popularnej, ktéra jest jedng z odmian
powiesci — gtéwnego gatunku prozy epickiej, jednej z dwu podstawowych
form epiki™?!,

O ile Gemra wskazuje tu na pewien problem podzialu hory-
zontalnego, o tyle Anna Martuszewska diagnozowala podobny
klopot na poziomie wertykalnym. Tradycyjny podzial rozgranicza
bowiem tak podobne do siebie pod wzgledem strukturalnym po-
wie§ci, opowiadania czy nowele kryminalne, a tgczy w wiekszg
grupe powieéci kryminalne, egzystencjalistyczne i realizacje po-
etyki nouveau roman??.

20 Zob. tamze, s. 55-57. Zob. takze artykul Glowinskiego, w ktérym ba-
dacz z perspektywy lat komentuje swoje badania nad genologia literacka:
O gatunkach literackich - po latach, w: Tradycja i przysztosé genologii, red.
D. Kulesza, Bialtystok 2013, s. 17-24.

21 A. Gemra, Literatura popularna. Literatura gatunkow?, w: Retoryka i ba-
dania literackie. Rekonesans, red. J. Z. Lichanski, Warszawa 1998, s. 64—-65.

22 Zob. A. Martuszewska, Parabola czy parabolicznosé? Problematyka spo-
sobu istnienia niektorych gatunkow w prozie XX w., w: Genologia i konteksty,
red. C. P. Dutka, Zielona Géra 2000, s. 59-60.
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Obie badaczki udowadniajg, ze narzedzia poetyki opisowej
sprawiajg problemy zaréwno w wypadku analizy strukturalnej,
jak i pragmatycznej gatunkow literatury popularnej. W zwigzku
z tym w swoim artykule Gemra proponuje, aby literaturoznawcza
terminologie i taksonomie zaczerpngé z genologii anglosaskiej,
lepiej oddajacej swiadomos§é publicznosci literackiej?s. Przyjmujac
ten punkt widzenia, termin ,,gatunek” bede rozumiat zdecydowa-
nie szerzej i mniej rygorystycznie, niz to sie przyjelo w rodzimej
tradycji literaturoznawczej. Kwestie kluczows dla wyodrebnienia
gatunku stanowi¢ za$ bedzie nie morfologia utwordw, ale rola
odgrywana przez dane pojecie genologiczne w komunikacji lite-
rackiej i §wiadomo§ci kulturalnej epoki. Gatunkiem w tym ujeciu
jest wiec proza kryminalna czy fantastycznonaukowa, ale takze
czarny kryminal czy powie$é¢ milicyjna.

Przedmiotem mojej pracy sa dwa gatunki prozy popularnej:
kryminat i fantastyka naukowa. Decydujacym kryterium ta-
kiego wyboru byl ich status w kulturze literackiej lat 50., oba
byly bowiem latwo rozpoznawalne oraz bardzo popularne - ich
realizacje drukowano w wysokich naktadach i cieszyly sie one
duza poczytnoScig. W dyskursie okololiterackim postugiwano sie
obiema nazwami genologicznymi, uzywali ich zaréwno autorzy,
jak i wydawcy oraz krytycy. Owczesne pismiennictwo dostarcza
takze wielu zrdédel pozwalajacych na zrekonstruowanie pojec ge-
nologicznych?4 powigzanych z tymi nazwami — publikowano liczne
teksty probujace usystematyzowaé¢ wiedze o kryminatach i fan-
tastyce naukowej, przypisaé im okreslone wartosci, sformulowac
w odniesieniu do nich konkretne postulaty. Bez watpienia moze-
my zatem moéwi¢ o zywej obecnos$ci obu gatunkow w 6wczesnej
kulturze literackiej.

Nie bez znaczenia jest tez fakt, ze w latach 50. zaréwno litera-
ture kryminalna, jak i fantastycznonaukowg uznawano powszech-
nie za formy przynalezne literaturze rozrywkowej, ktére moga co
najwyzej aspirowaé do obiegu wysokoartystycznego. Wszystko to
pozwala zatem na potraktowanie obu formul jako pars pro toto
literatury popularnej.

Jednoczeénie jednak oba gatunki byly na tyle odrebne, ze ich
analiza nie musi oznacza¢ dwukrotnego opisywania identycznych

23 A. Gemra, Literatura popularna..., dz. cyt., s. 71.

24 Terminéw ,,nazwa genologiczna” i ,pojecie genologiczne” uzywam za
artykutem Stefanii Skwarczyhskiej Niedostrzezony problem podstawowy
genologit (w: Problemy teorii literatury, red. H. Markiewicz, Wroclaw 1967,
s. 157-164).
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procesow. Lokowaly sie one bowiem w zupelnie innej sieci dyskur-
sow. Punktem odniesienia dla fantastyki naukowej byla przede
wszystkim nauka oraz obowigzujace narracje o przyszlosci. Z ko-
lei w przypadku kryminalu duzo wieksze znaczenie mial problem
zaspokajania ludycznych potrzeb czytelniczych oraz kwestia pu-
blikowania tlumaczen literackich, zwlaszcza zachodnich. Dzieki
temu przedstawiona w ksigzce analiza moze zostaé przeprowadzo-
na z réznych perspektyw.

Tak zaprojektowany zakres badan wymaga jeszcze dwéch do-
powiedzen. Po pierwsze, zastrzec nalezy, ze zestawienie obu gatun-
kéw nie ma charakteru komparatystycznego. Celem nie jest zatem
wskazywanie podobienstw i réznic w sytuacji obu gatunkéw, ale
raczej uwypuklenie odmiennych aspektéw funkcjonowania litera-
tury popularnej w 6wczesnej kulturze literackiej. Po drugie, praca
w zamierzeniu nie mialta dostarcza¢ catoSciowego i kompletnego
opisu rozwoju obu gatunkéw. Analiza skupia sie wiec na ukazaniu
kwestii najistotniejszych i najwazniejszych, najwieksze znaczenie
przyznajac réznorodnosci interpretacyjnych perspektyw i szero-
kosci badawczego ujecia tematu.

Cho¢ praca skupia sie przede wszystkim na polskiej kulturze
literackiej lat 50., to na prawach kontekstu kilkakrotnie wspo-
minam w niektorych rozdzialach takze o drugiej potowie lat 40.
W partiach poéwieconych temu okresowi staram sie wskazac,
w jaki sposob w tuzpowojennych dyskusjach o ksztalcie nowej
kultury odnoszono sie do problemu literatury popularnej. Podjecie
tej kwestii umozliwi bowiem lepsze zrozumienie sytuacji interesu-
jacych mnie gatunkéw w okresie pézniejszym.

Zawarte w pracy rozwazania zamyka za$ rok 1960, co wynika
ze specyfiki materialu badawczego. Analiza zrdédel prasowych
pokazuje bowiem, ze przetom lat 50. i 60. wigze sie z zauwazalng
zmiang sposobu myS§lenia o literaturze popularne;j?s. Dzieki wyzna-
czeniu roku 1960 jako drugiej cezury moge wskazaé na kierunek
tej zmiany i opisac jej charakter.

250 zmianie tej, na podstawie analizy partyjnego i publicystycznego
dyskursu, pisal Eryk Krasucki: Co towarzysz Wiestaw wiedzial o bigbicie?
Swiadomosé zjawiska kultury masowej w okresie ,popaZdziernikowym”
(1956-1963), w: Kultura popularna w Polsce w latach 1944-1989,red. K. Stan-
czak-Wislicz, Warszawa 2012; E. Krasucki, Masowa kultura socjalistyczna.
W poszukiwaniu definicji na przetomie lat pigédziesiqtych i szesédziesiatych
XX wieku, w: Popkomunizm. Doswiadczenie komunizmu a kultura popular-
na, red. M. Bogustawska, Z. Grebecka, Krakéw 2010.
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Tempo i natura kulturalnych (a takze politycznych i spotecz-
nych) przemian zachodzacych w interesujacej mnie dekadzie
sprawily, ze nie jest to okres jednorodny, konieczne jest zatem
wyznaczenie krotszych przedzialow czasowych, ktore umozliwity-
by przynajmniej czeSciowg orientacje w przemianach éwczesnego
zycia literackiego. Kieruje sie tu ustaleniami przyjetymi przez
badaczy zajmujacych sie historig literatury lat 50.

Pierwsza polowa dekady to oczywiScie okres panowania dok-
tryny socrealistycznej, nalezy jednak zaznaczyé, ze stopien jej
znormatywizowania zmienial sie w czasie. Powszechnie przyjmu-
je sie zatem, ze w latach 1953-1955 mozemy mowic o poczgtkach
procesow odwilzowych. Okres ten zaczyna sie w kilka miesiecy
po $mierci Stalina w marcu 1953 roku, a konczy u schytku 1955
(symboliczng cezura jest m.in. publikacja Poematu dla dorostych
Adama Wazyka?6 i Obrony ,,Grenady” Brandysa?’, jawnie juz od-
rzucajacych socrealizm i atakujgcych stalinizm)?8. W tym czasie
nie wystepowano jeszcze bezposrednio przeciwko doktrynie, nie-
mniej na réznych polach szukano sposobéw na jej poszerzenie czy
zrewidowanie. Wcigz stanowila ona zasadniczy punkt odniesienia
dla polskiej literatury, a tendencje rewizjonistyczne to nasilaly
sie, to slabty, nadal napotykajgc na op6r ze strony ortodoksyjnie
nastawionych decydentéw, pisarzy czy krytykow. Proces ten doty-
czyl takze zmiany oficjalnego stosunku do literatury popularnej,
ktora w 1954 roku zaczyna wracac do rodzimej oferty wydawniczej
(szerzej pisze o tym w rozdziale drugim).

W 1956 roku dochodzi z kolei do zdecydowanego odrzucenia
socrealistycznego paradygmatu twoérczego, niemniej wladza
bardzo szybko bedzie sie starala postawi¢ tame zbyt liberalnym
tendencjom kulturalnym i na powrdét wtloczyé sztuke w ramy wy-
znaczone przez oficjalng polityke kulturalng. Powszechnie przyj-
muje sie, ze koniec dekady uplywa pod znakiem tzw. rozprawy
z rewizjonizmem, ktéra ma na celu ponowne podporzadkowanie

26 A. Wazyk, Poemat dla dorostych, ,,Nowa Kultura” 1955, nr 34, s. 1.

27 K. Brandys, Obrona ,,Grenady”, ,,Tworczos¢” 1956, nr 1, s. 9-30.

28 Zob. np. J. Smulski, Pekanie lodow. Krotkie formy narracyjne w literatu-
rze polskiej 1954-1955, Torun 1995, s. 15-26; J. Galant, Odmiany wolnosci.
Publicystyka, krytyka i literatura polskiego PaZdziernika, Poznan 2010, s. 18.
Specyfike tych dwéch odwilzowych okreséw oraz przetomows role Poematu
dla dorostych Wazyka obszernie charakteryzowal Janusz Detka w pracy
Wiersze polskiej ,,odwilzy” (1953-1957), Kielce 2010, s. 73.
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literatow wladzy?®. Pamietac¢ jednak nalezy, ze bylo to juz inne
podporzadkowanie niz w okresie stalinowskim.

Oczywiscie wszelkie podawane cezury sg jedynie orientacyj-
ne — przy tak duzej dynamice zmian rézne, czesto sprzeczne, pro-
cesy i czynniki bedg wzajemnie na siebie wpltywac, dajac w efekcie
bardzo zréznicowany i niejednoznaczny obraz epoki. Trzeba tez
pamietaé, ze $wiadomo§¢ literacka nie zmienia sie tak szybko jak
sytuacja polityczna. Dlatego niniejsza dysertacja ma na celu uka-
zanie nie tylko tego, co w przeciagu dekady zmienilo sie w sytuacji
literatury popularnej, lecz takze tego, co pozostalo niezmienne.
Procesy zachodzgce w interesujagcym mnie okresie miaty bowiem
charakter zaréwno ewolucji i rewolucji, jak i kontynuacji.

Glowna czeSc pracy podzielona zostata wedtug kryterium te-
matycznego na trzy zasadnicze czeSci. Pierwsza z nich traktuje
o stosunku realizmu socjalistycznego do zjawisk kultury popular-
nej. W ramach tych rozwazan staram sie nakresli¢, w jaki spo-
sob konceptualizowano te zjawiska w oficjalnym dyskursie i jak
ksztaltowala sie w tym kontekscie realna polityka kulturalna
i wydawnicza.

Cze§c¢ druga tworzy piec rozdzialow traktujacych o fantastyce
naukowej, ktére zostaly ulozone w porzadku chronologicznym.
Dwa pierwsze dotycza realizacji gatunku opublikowanych w okre-
sie socrealistycznym (1951-1954) oraz na pierwszym etapie odwil-
zy (1955-1956). Trzy kolejne swoim zakresem czasowym obejmujag
druga polowe lat 50. Przedmiotem mojego zainteresowania byly
kolejno: zmieniajgca sie w drugiej polowie dekady ogdlna sytuacja
gatunku; realizacje motywu wolnosci w fantastyce naukowej oraz
6wczesna tworczos§¢ Lema.

Czesé trzecia, poSwiecona literaturze kryminalnej, sklada sie
z pieciu rozdziatéw, z ktérych kazdy podejmuje istotne dla historii
gatunku zagadnienie. Te partie pracy otwiera rozdzial poSwie-
cony miejscu kryminatu w piSmiennictwie krytycznoliterackim
pierwszej polowy lat 50., ze szczegblnym uwzglednieniem proble-
mu konceptualizacji gatunku oraz przypisywanych mu warto$ci.
Przedmiotem kolejnego rozdzialu jest literacki fenomen potowy lat
50. — Zty Leopolda Tyrmanda. W swoich rozwazaniach analizuje
zarowno sama powiesc, jak i jej krytycznoliterackag recepcje, tak
aby mozliwie szeroko opisa¢ komunikacyjny kontekst, w ktérym
dzielo to bylo lokowane. W nastepnej kolejnoSci omawiam obec-

29 Zob. K. Rokicki, Literaci. Relacje miedzy literatami a wiadzami PRL
w latach 1956-1970, Warszawa 2011, s. 142-182.
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no$é tlumaczen obcojezycznej literatury kryminalnej na polskim
rynku wydawniczym. Celem kolejnego rozdziatu jest natomiast
wskazanie, jakie literackie i nieliterackie konwencje lezaly u zré-
del wczesnej powiesci milicyjnej. CzeS¢ poSwiecong kryminalowi
konczg rozwazania na temat tego, jak kategoria kryminatu funk-
cjonowala w piSmiennictwie krytycznoliterackim drugiej potowy
dekady.

W podsumowaniu pracy staram sie dokonaé syntezy dotych-
czasowych ustalen. Ma ona przede wszystkim wskazywac, jakim
przemianom ulegta komunikacyjna sytuacja fantastyki naukowe;j
i kryminatlu (oraz szerzej — literatury popularnej w ogéle) w prze-
ciggu calej dekady.

Stan badan

Kultura popularna w Polsce Ludowe;

Sytuacja kultury popularnej w Polsce Ludowej doczekala sie juz
kilku naukowych opracowan opisujacych ten problem z réznych
perspektyw teoretycznych. Pierwsza grupa tekstéow to analizy
sposobéw konceptualizacji kultury dla mas w dyskusjach o poli-
tycznym, naukowym czy publicystycznym charakterze. Badacze
zajmujacy sie tg kwestig probuja odpowiedzie¢ na pytania o to,
jak myslano o kulturze masowej, czy w ogble zauwazano jej ist-
nienie i czy istnienie to uwazano za pozadane, wreszcie — jakie
wyznaczano jej zadania i funkcje. Wérod najwazniejszych prac
o tej tematyce warto wymieni¢ prekursorska rozprawe Krzysztofa
Dmitruka Literatura masowa w Polsce Ludowej, ktéra ukazala
sie — podobnie jak przelomowa praca Antoniny Kloskowskiej Kul-
tura masowa. Krytyka i obrona — w 1964 roku3’. Rozprawa ma
charakter szkicu jedynie zarysowujgcego diachroniczny rozwdj
tego rodzaju literatury w latach 40., 50. i 60., a niewatpliwie
najbardziej wartosSciowe sg jej partie dotyczace krytycznoliterac-
kich dyskusji nad literaturg popularng. Inng praca poSwiecong
podobnemu okresowi jest Kultura dla mas Polski Ludowej: wizje
tdeologow, tworcow i publicystow z lat 1944-1956 Wity Szulc. Au-

30 K. Dmitruk, Literatura masowa w Polsce Ludowej, Lublin [1964]; A. Klo-
skowska, Kultura masowa. Krytyka i obrona, Warszawa 1964.
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torka omawia w niej rézne funkcjonujgce w tym czasie koncepcje
kultury, ktorej odbiorcg mialyby zostaé spoleczne masy.

Takze inni badacze podejmowali sie analizy dyskursu, ktorego
przedmiotem byta kultura popularna. Wérod najbardziej interesu-
jacych prac mozna wymie¢ artykuly Jerzego Jastrzebskiego (Spor
o kulture masowq; autor omawial przebieg i ewolucje tej dyskusji
w latach 50. i 60.), Darii Natecz (Kultura masowa polskiego stali-
nizmu) i dwa teksty Eryka Krasuckiego po§wiecone przetomowi
lat 50. i 60. Dzieki szerokiej kwerendzie i siegnieciu do wypowie-
dzi politykéw, publicystow, ludzi kultury wymienionym badaczom
udalo sie uchwycié dynamike przemian 6wczesnej Swiadomosci
kulturalnej oraz konceptualnych granic okreslajacych sytuacje
kultury popularnejs!.

Druga grupa tekstéw poswieconych kulturze popularnej w Pol-
sce Ludowej to prace, ktore — w odréznieniu od wymienionych wy-
zej — stanowig analizy nie oficjalnego dyskursu, a ré6znorodnych
praktyk spotecznych. Do najbardziej znanych nalezy zapewne
artykut Stanistawa Baranczaka Czerwony sztandar nad dyskote-
kq, w ktérym badacz probuje opisaé rzadzace PRL-owskg kulturg
masowg reguly, wynikajgce z komunikacyjnych uwarunkowan,
w jakich kultura ta funkcjonowala32. W tym kontekScie warto
réwniez wspomnie¢ o tek$cie odnoszgcym sie bezposrednio do
interesujacego mnie okresu — Mite ztego (?) poczatki... Odwilzowe
fascynacje popkulturg Zachodu Janusza Detki33,

Gatunki literatury popularnej w Polsce Ludowej

Na temat funkcjonowania prozy fantastycznonaukowej i krymi-
nalnej w literaturze Polski Ludowej powstalo wiele prac, ktorych
autorzy przyjeli zalozenie, ze w rodzimych warunkach te dwie
konwencje gatunkowe przyjely specyficzny, silnie uwarunkowany

31 J. Jastrzebski, Spor o kulture masowq, w: tegoz, Czas relaksu. O literatu-
rze masowej i jej okolicach, Wroctaw 1982; D. Nalecz, Kultura masowa pol-
skiego stalinizmu, w: Kultura popularna w Polsce w latach 1944-1989, red.
K. Stanczak-Wislicz, Warszawa 2012; E. Krasucki, Co towarzysz Wiestaw...,
dz. cyt.; tenze, Masowa kultura socjalistyczna..., dz. cyt.

32 S. Baranczak, Czerwony sztandar nad dyskotekq, w: tegoz, Odbiorca
ubezwtasnowolniony. Teksty o kulturze masowej i popularnej, wyb., oprac.,
posl. A. Poprawa, Wroctaw 2017 [pierwodruk 1978].

33 J. Detka, Mite ztego (?) poczatki... Odwilzowe fascynacje popkulturg Za-
chodu, w: Kultura wysoka, kultura popularna, kultura codziennosci w Polsce
1944-1989, red. G. Miernik, Kielce 2010.
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lokalnymi czynnikami ksztalt. Wiekszo$é z tych analiz omawia
6w problem synchronicznie, a twérczosé powstata w latach 50.
jest w nich przywotywana jako jeden z wielu przykladéw zjawiska
dostosowywania gatunku do rodzimej kultury literackiej i sytu-
acji komunikacyjnej. Niemniej ustalenia te majg wielkg wartosé
takze dla badan diachronicznych, opisujg bowiem konstytutywne
elementy polskich odmian danego gatunku.

W przypadku prozy kryminalnej powstalej w PRL-u naj-
wazniejszym studium niewatpliwie pozostaje tekst Baranczaka
W kregu powiesci: nadludzie w niebieskich mundurach. Poznanski
polonista od poczatku lat 70. konsekwentnie rozwijal badania nad
perswazyjno§cig rodzimego wariantu kultury masowej, §ledzac,
w jaki sposob poszczegélne teksty projektuja sytuacje odbioru.
Wspominany artykul aplikuje te metode do analizy powieSci
milicyjnej. Jednak refleksja nad powiescig milicyjng nie ogra-
nicza sie tylko do pracy Baranczaka, problemem tym zajmowali
sie takze: Krzysztof Teodor Toeplitz (Zbrodnia po polsku), Anna
Martuszewska (Niektore wlasciwosci struktury polskiej wspot-
czesnej powiesci kryminalnej), Alicja Helman (Miedzy dydaktykg
a tradycjq (Polska powiesé kryminalna)), Malgorzata Cichonska
(Tor przeszkod. Z przygod jezyka i gatunku (na materiale polskiej
wspotczesnej powiesci kryminalnej)) czy Wojciech P. Kwiatek (Za-
gadki bez niewiadomych, czyli kto i dlaczego zamordowat polskq
powiesé¢ kryminalng)3+.

Wszystkie wymienione wyzej teksty powstaty przed 1989 ro-
kiem i w wiekszos$ci wypadkéw poSwiecone sg poetyce gatunku
i (mniej lub bardziej otwarcie) jej zwigzkom z ideologia. Refleksja
nad powiescig milicyjng rozwija sie jednak takze wspoélczeénie,
a badacze proponuja spojrzenie na te konwencje z nowej perspek-

34 S. Baranczak, W kregu powiesci: nadludzie w niebieskich mundurach,
w: tegoz, Odbiorca ubezwlasnowolniony..., dz. cyt. [pierwodruk 1975];
K. T. Toeplitz, Zbrodnia po polsku, w: tegoz, Mieszkancy masowej wyobrazni,
Warszawa 1970; A. Martuszewska, Niektore wlasciwosct struktury polskiej
wspolczesnej powiesci kryminalnej, w: Formy literatury popularnej, red.
A. Okopien-Stawinska, Wroclaw 1973; A. Helman, Miedzy dydaktyka a tra-
dycjq (Polska powiesé kryminalna), w: Szkice o sztukach masowych w Polsce,
red. A. Helman, M. Hopfinger, M. Raczewa, Warszawa 1974; M. Cichonska,
Tor przeszkod. Z przygod jezyka i gatunku (na materiale polskiej wspotczesnej
powiesci kryminalnej), w: Miejsca wspolne. Szkice o komunikacji literackiej
i artystycznej, red. E. Balcerzan, S. Wyslouch, Warszawa 1985; W. P. Kwiatek,
Zagadki bez niewiadomych, czyli kto i dlaczego zamordowat polskg powiesé
kryminalng, Brwinéw 2007. Ksigzka Kwiatka, cho¢ zostala opublikowana
dopiero w 2007 roku, powstata w latach 70. jako praca magisterska.
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tywy. Taki charakter maja opracowania Doroty Skotarczak, ktéra
zwraca uwage na obyczajowy aspekt powiesci milicyjnej oraz na jej
funkcjonowanie we wspélczesnej kulturze literackiej3s; Krystyny
Wale, zajmujacej sie tworczoscig najbardziej znanych i ptodnych
autoréw tego gatunkus®é; Pawla Kaczynskiego3?, ktorego analizy
skupiajg sie na réznych elementach poetyki wybranych powiesci,
czy Tomasza Dalasinskiego, probujgcego wykazac, ze poetyka po-
wiesci milicyjnej zbiezna jest z poetykag powiesci produkcyjne;jss.

Rowniez literatura fantastycznonaukowa Polski Ludowej do-
czekala sie podobnych opracowan, warto tu wymieni¢ zwlaszcza
dwie monografie. Pierwsza z nich, autorstwa Ryszarda Handkego,
stanowi prébe opisania poetyki polskiej powieSci fantastyczno-
naukowej. Druga, napisana przez Antoniego Smuszkiewicza, jest
praca narratologiczng, wskazujgca na pewne czesto powtarzane
i aktualizowane w prozie science fiction schematy konstrukeji
fabuly i bohater6ows®.

35 D. Skotarczak, O powiesci milicyjnej pozytywnie, w: Kultura popularna
w Polsce w latach 1944-1989, red. K. Stanczak-Wislicz, Warszawa 2012;
D. Skotarczak, Pierwsze i drugie zycie powiesci milicyjnej, w: Popkomunizm.
Doswiadczenie komunizmu a kultura popularna, red. M. Boguslawska,
Z. Grebecka, Krakow 2010.

36 K. Walc, Stare kryminaly. O powiesciach Jerzego Edigeya, w: Literatura
kryminalna, t. 2: Na tropie zZrodet, red. A. Gemra, Krakéw 2015; taz, Detek-
tywi Zygmunta Zeydlera-Zborowskiego, w: Literatura kryminalna, t. 3: Na
tropie motywdw, red. A. Gemra, Krakow 2016.

37 P. Kaczynski, Swiat poprawiony. Autentyczne sprawy kryminalne jako
tworzywo powiesci milicyjnej, w: Literatura i kultura popularna: badania,
analizy, interpretacje, red. A. Gemra, Wroctaw 2015; tenze, Wielki przeciw-
nik, podwdajne zycie i przebieranki. Tradycje powiesci tajemnic w kryminatach
Anny Klodzinskiej, w: Literatura kryminalna, t. 3: Na tropie motywdw, red.
A. Gemra, Krakéw 2016; tenze, Detektyw amator w powiesci milicyjnej. Kilka
dopowiedzen, w: Literatura i kultura popularna. Miedzy tradycjq a nowator-
stwem, red. A. Gemra, Wroctaw 2016.

38 T. Dalasinski, Tendencyjnos¢ utadzona. Modelowe realizacje polskiej
powiesct milicyjnej a socrealizm, w: Kryminal — gatunek powaz(a)ny?, t. 1:
Kryminat a medium (literatura, teatr, film, serial, komiks), red. T. Dalasin-
ski, T. S. Markiewka, Torun 2015, s. 62-71.

39 R. Handke, Polska proza fantastyczno-naukowa. Problemy poetyki,
Wroclaw 1969; A. Smuszkiewicz, Stereotyp fabularny fantastyki naukowej,
Wroctaw 1980.
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Literatura popularna w systemie literackim lat 50.

Literature popularng lat 50. analizowano rowniez jako fenomen
samodzielny i odrebny. W przypadku prozy kryminalnej warto
zwréci¢ uwage zwlaszcza na monografie Skotarczak Otwierad,
milicja! O powiesci kryminalnej w PRL, w ktorej znalazt sie roz-
dzial poSwiecony przede wszystkim zwigzkom pomiedzy powiescig
milicyjng a dyskursami odwilzowymi40. Jest to praca szczegélnie
cenna, poniewaz zwraca uwage na obecne we wczesnej powiesci
milicyjnej §lady poststalinowskich przemian politycznych, spo-
lecznych i obyczajowych. Innym interesujacym szkicem jest tekst
autorstwa Michata Larka Co sie wydarzyto w 1959 roku (w Pol-
sce)? Powiesc¢ kryminalna wedtug Pesco, Alexa i Lema. Przedmio-
tem rozwazan badacza sg trzy powieSci, ktorych twércy po raz
pierwszy w 1959 roku siegneli po konwencje kryminalng, choé
wczeéniej kojarzeni byli z zupelnie innego rodzaju pisarstwem4..
Analizowane przez Larka Sledztwo Lema interpretowali takze
inni badacze, np. Maciej Dajnowski (Kryminaty Stanistawa Lema
Jjako eksperymenty gatunkowe)*2.

Najszerszego, wieloperspektywicznego omoéwienia doczekata
sie jedna powie§¢ sensacyjna opublikowana w interesujgcym
mnie okresie — Zy Leopolda Tyrmanda, ktéremu Wactaw Forajter
poswiecil osobng monografie zatytulowana ,,Zty” Leopolda Tyr-
manda jako literatura srodka. Tekst i konteksty. Badacz dokonuje
bardzo wnikliwej i poglebionej analizy powieSci, zwracajac uwage
przede wszystkim na jej polifoniczny charakter*3. Obszerne partie
0 Zlym zawierajg takze inne prace na temat zycia i tworczosci
Tyrmanda, np. Tyrmand karnawatowy Marcina Kowalczyka (au-
tor opracowania wykorzystal w swojej analizie koncepcje karna-
walizacji Bachtina)4t. Warto w tym kontek$cie wspomnie¢ takze
o jezykoznawczym artykule Jerzego Obary Stylizacja jezykowa

40 D. Skotarczak, Otwierad, milicja! O powiesci kryminalnej w PRL, Szcze-
cin-Warszawa 2019.

41 M. Larek, Co si¢ wydarzyto w 1959 roku (w Polsce)? Powies¢ kryminalna
wedlug Pesco, Alexa i Lema, w: Literatura kryminalna, t. 1: Sledztwo w spra-
wie gatunkow, Krakow 2014.

42 M. Dajnowski, Kryminaty Stanistawa Lema jako eksperymenty gatunko-
we, w: Kryminal. Miedzy tradycjq a nowatorstwem, red. M. Ruszczynskaiin.,
Zielona Géra 2016.

43 W. Forajter, ,,Zty” Leopolda Tyrmanda jako literatura srodka. Tekst
i konteksty, Krakéw 2007.

44 M. Kowalczyk, Tyrmand karnawatowy, Krakow 2008.



Stan badan 23

w ,Zlym” Leopolda Tyrmanda oraz o tekscie Jarzebskiego ,,Zty”
Leopolda Tyrmanda jako poemat o rzeczach*s.

Roéwniez w przypadku literatury fantastycznonaukowej opra-
cowania mozemy podzieli¢ na te, ktére stanowig probe syntezy
tendencji typowych dla epoki, oraz te, ktére poSwiecone sg kon-
kretnym autorom i dzielom. Do tej pierwszej grupy mozemy za-
liczyé m.in. odpowiednie rozdzialy z pracy Smuszkiewicza Zarys
dziejow polskiej fantastyki naukowej*t oraz wnikliwe studium Mo-
niki Brzéstowicz-Klajn Tomasz Morus w mundurku pioniera, czyli
utopia i utopijnosé w polskim socrealizmie®’. O fantastyce naukowej
(oraz o innych gatunkach prozy popularnej) pisal w swojej pracy
Polska literatura socrealistyczna Adam Mazurkiewicz48. O utopij-
nych wizjach komunistycznej przysziosci, nie tylko tych powsta-
Iych w Polsce, traktuje anglojezyczny artykut Toméasa Pospiszyla
Tomorrow’s Worlds* Ponadto cennych interpretacji dostarczajg
artykuly Andrzeja Niewiadowskiego (Swiadectwa prognoz spo-
tecznych w polskiej fantastyce naukowej) i Wojciecha Kajtocha
(Utopia i ciato (o trzech fantastycznonaukowych powiesciach z lat
pleédziesigtych XX stulecia))°. Warto takze wspomnie¢ o pracach
poSwieconych literaturze fantastycznonaukowej dla mlodzie-
zy — kwestie te podejmowali m.in. Stanistaw Frycie czy Magda-
lena Geborska, utwory dla niedorostego odbiorcy staly sie takze
przedmiotem obszernej monografii Macieja Wroblewskiego5!. Jest

45 J. Obara, Stylizacja srodowiskowa w ,,Ztym” Leopolda Tyrmanda,
»Ksztalcenie Jezykowe” 2001, nr 2; J. Jarzebski, ,,Zty” Leopolda Tyrman-
da jako poemat o rzeczach, w: (Nie)ciekawa epoka? Literatura i PRL, red.
H. Gosk, Warszawa 2008.

46 A, Smuszkiewicz, Zaczarowana gra. Zarys dziejow polskiej fantastyki
naukowej, wyd. 2, Stawiguda 2016 [pierwodruk 1982].

47 M. Brzéstowicz-Klajn, Tomasz Morus w mundurku pioniera, czyli utopia
i utopijnosé w polskim socrealizmie, Poznan 2012.

48 A, Mazurkiewicz, Polska literatura socrealistyczna, 1.6dz 2020.

49 T. Pospiszyl, Tomorrow’s Worlds, w: Star City. The Future Under Commu-
nism, ed. by L. Ronduda, A. Farquharson, B. Piwowarska, Nottingham 2011.

50 A. Niewiadowski, Swiadectwa prognoz spotecznych w polskiej literaturze
fantastycznonaukowej (1945-1985), w: Spor o SF. Antologia szkicow i ese-
Jow o science fiction, red. R. Handke, L. Jeczmyk, B. Okdlska, Poznan 1989;
A. Mazurkiewicz, Kapitalizm w odwrocie. O socrealistycznym epizodzie pol-
skiej fantastyki naukowej, ,,Pamietnik Literacki” 2009, z. 2; W. Kajtoch, Uto-
pia i cialo (o trzech fantastycznonaukowych powiesciach z lat pieédziesigtych
XX stulecia), w: tegoz, Szkice polonistyczno-rusycystyczne, Olsztyn 2015.

51 S. Frycie, O powaqjennej prozie fantastycznonaukowej dla miodziezy,
»2Rocznik Naukowo-Dydaktyczny Wyzszej Szkoly Pedagogicznej w Rze-
szowie. Nauki Humanistyczne” 1972, z. 6, s. 91-116; M. Geborska, Proza
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to zagadnienie o tyle istotne, ze niektore z powieSci science fiction
ukazujgcych sie w latach 50. miaty szeroki adres czytelniczy i mo-
gly z powodzeniem funkcjonowa¢ na granicy pomiedzy obiegami
literatury mtodziezowej i popularne;j. Jak tatwo zauwazy¢, wymie-
nione wyzej prace pisane byly z réznych perspektyw badawczych
i dotyczg odmiennych probleméw. Szczegdlna wartosc tych opra-
cowan wynika z tego, ze autorzy wykraczajg w nich poza analize
tekstow najbardziej znanych i najczesciej opisywanych.

Je§li wspominam o najbardziej znanych i najczesciej analizo-
wanych polskich dzietach fantastycznonaukowych, to mam oczy-
wiscie na mysli przede wszystkim tworczosé Stanistawa Lema,
ktora doczekala sie obszernej literatury przedmiotu. Nie sposéb tu
wymieni¢ wszystkich opracowan, musze zatem skupié sie wylgcz-
nie na tych, ktore wpisuja sie w zalozenia i cele niniejszej pracy.
Z pewnoscig warto wspomnieé o monograficznych opracowaniach
podejmujacych problemy poetyki powiesci fantastycznonaukowych
Lema (Powiesci fantastyczno-naukowe Stanistawa Lema Andrzeja
Stoffa) i jego utworéw groteskowych (Groteska w tworczosci Stani-
stawa Lema Marcina Dajnowskiego). Opracowania doczekaly sie
takze Lemowe realizacje motywu utopii (Mariusz Le$, Stanistaw
Lem wobec utopii; Szymon Piotr Kukulak, Btqgd pomiaru przesu-
niecia ku czerwieni. Polityczne i niepolityczne korzenie utopijnosci
w tworczoscl fantastyczno-naukowej Stanistawa Lema). Badacze
tworczosci Lema zajmowali sie takze obecng w niej problematy-
ka epistemologiczng (O poznaniu w twdrczosci Stanistawa Lema
Macieja Plazy) czy intertekstualnym aspektem prozy autora So-
laris (Intertekstualnosé a poznanie u Lema Jerzego Jarzebskiego;
Problem intertekstualnego obrazowania w wybranych powiesciach
fantastyczno-naukowych Stanistawa Lema Iwony Piety)52.

Osobng grupe tworzg artykuly poSwiecone wczesnej tworczosci
Lema: Stanistaw Lem jako pogromca imperializmu. Miedzy lite-

fantastycznonaukowa w PRL-u, w: Literatura dla dzieci i mlodziezy, t. 4, red.
K. Heska-Kwasniewicz, K. Tatué¢, Katowice 2014, s. 158-175; M. Wroblew-
ski, Czytanie przysztosci. Polska fantastyka naukowa dla miodego odbiorcy,
Torun 2008.

52 M. M. LeS§, Stanistaw Lem wobec utopii, Bialystok 1998; S. P. Kukulak,
Btgd pomiaru przesuniecia ku czerwieni. Polityczne i niepolityczne korzenie
utopijnosci w twdrczosci fantastyczno-naukowej Stanistawa Lema, ,,Wielo-
glos” 2014, nr 3; M. Plaza, O poznaniu w twdrczosci Stanistawa Lema, Wro-
ctaw 2006; J. Jarzebski, Intertekstualnosé a poznanie u Lema, ,,Teksty Dru-
gie” 1992, nr 3; I. Pieta, Problem intertekstualnego obrazowania w wybranych
powtesciach fantastyczno-naukowych Stanistawa Lema, Torun 2002.
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raturg popularng a propagandg (1946-1956) Stanistawa Beresia?®s
czy Cialo, pleé i wstyd komunisty (na marginesie fantastycznonau-
kowych powiesci utopijnych Stanistawa Lema z lat piecdziesigtych
XX w.) Marka Pgkcinskiego5¢. Tekst Beresia ma duzg warto$é
z uwagi na poglebione i calo$ciowe ujecie pierwszych aktywnosci
pisarskich Lema — Bere$ analizuje nie tylko proze fantastyczno-
naukowa, ale tez wczesne opowiadania sensacyjno-przygodowe
czy artykuly popularnonaukowe. Z kolei artykul Pgkcinskiego
ujmuje przedmiot badan z perspektywy psychoanalitycznej, co po-
zwala mu spojrze¢ pod zupelnie innym katem na socrealistyczng
tworczo$é Lema, ktora z reguly opisuje sie przede wszystkim jako
podporzagdkowang celom ideologicznym i propagandowym.

Niektoérzy autorzy jeszcze bardziej zawezajg swoj przedmiot
badan, skupiajac uwage na pojedynczych tekstach. Do najbardziej
interesujgcych nalezg z pewnoscig opracowania Jana Zielinskiego
Slady lektury Rilkego w tworczosci Lema, Stoffa ,,Eden” Stanista-
wa Lema, czyli semantyka powiesci jako przedmiot aluzji i sugestii
oraz praca Pawla Majewskiego Miedzy zwierzeciem a maszyng.
Utopia technologiczna Stanistawa Lema, ktorej obszerna czesé
stanowi analiza Dialogow?5.

Wszystkie wymienione wyzej prace maja jedna ceche wspélng —
sg zorientowane przede wszystkim na analize tekstu literackiego,
lokowanego zazwyczaj w rozmaitych kontekstach artystycznych
i pozaartystycznych. Jednak nie wszyscy badacze zajmujgcy sie
literaturg popularng lat 50. opisywali swj przedmiot zaintere-
sowan z podobnej perspektywy. Niektorzy z nich analizowali nie
tyle samo dzielo, ile jego funkcjonowanie w 6wczesnej kulturze
literackie;j.

53 S. Bere$, Stanistaw Lem jako pogromca imperializmu. Miedzy literaturg
popularng a propagandaq (1946-1956), w: Wszystek krqg ziemski. Antropolo-
gia — historia - literatura. Prace ofiarowane Profesorowi Czestawowi Herna-
sowi, red. P. Kowalski, Wroctaw 1998.

54 M. Pgkcinski, Ciafo, pleé i wstyd komunisty (na marginesie fantastycz-
nonaukowych powiesci utopijnych Stanistawa Lema z lat pigédziesiqtych
XX w.), ,Napis” 2012, nr 18.

55 J. Zielinski, S’lady lektury Rilkego w twdrczosci Lema, w: Stanistaw Lem.
Pisarz, mysliciel, cztowiek, red. dJ. Jarzebski, A. Sulikowski, Krakéw 2003;
A. Stoff, ,Eden” Stanistawa Lema, czyli semantyka powiesci jako przedmiot
aluzji i sugestii, w: Polska literatura fantastyczna. Interpretacje, red. A. Stoff,
D. Brzostek, Torun 2005; P. Majewski, Miedzy zwierzgciem a maszyng. Uto-
pia technologiczna Stanistawa Lema, Wroctaw 2007.



26 Wstep

Literatura popularna a zycie literackie

Przestudiowawszy prace poswiecone 6wczesnemu zyciu literac-
kiemu, rowniez mozna wyznaczy¢ kilka kregéw tematycznych,
w obrebie ktérych poruszajg sie badacze. Wiele miejsca po§wiecono
m.in. kwestiom wydawniczym i czytelniczym — wymieni¢ tu nale-
zy przede wszystkim prace Stanistawa Adama Kondka, w ktorych
autor szeroko omawia zagadnienia polityki wydawniczej, rynku
ksigzki, organizacji bibliotek itp. W dwoch monografiach badacz
wiele miejsca po§wiecil takze literaturze popularnej, przyblizajac
instytucjonalny kontekst, w ktéorym teksty te musialy funkcjo-
nowaé. W artykutach Literatura popularna w ofercie czytelniczej
polskiego socrealizmu oraz Praktyki lekturowe polskich czytelni-
kow a panstwowa polityka wydawnicza w latach piecdziesigtych
i szescédziesigtych Kondek podjal takze bardzo interesujacg kwestie
literatury popularnej w kontekscie polityki kulturalnej lat 50.56
Wazne zagadnienie z zakresu historii ruchu wydawniczego opisa-
ta w swoim artykule Walc, charakteryzujaca trzy najwazniejsze
serie kryminalne ukazujace sie w Polsce Ludowej5?. Warto w tym
miejscu wspomnie¢ takze o mieszczgcej sie w obrebie studiow
nad ksigzka pracy Artura Nowakowskiego Fantastyczne swiaty
na oktadkach i w ilustracjach ksigzek oraz czasopism od wieku
XIX do lat 80. XX wieku58 — w rozprawie znalazly sie takze partie
pos$wiecone polskim powie§ciom fantastycznonaukowym lat 50.
Nieodlgczng czescia 6wezesnej kultury literackiej byla cenzu-
ra — nowe $wiatlo na ten niezwykle istotny problem rzucity bada-
nia Kamili Budrowskiej. Historyczka literatury szczegétowo opi-
sala w swoich pracach, jakie dokumenty dotyczace dwoch pisarzy

56 S. A. Kondek, Wiadza i wydawcy. Polityczne uwarunkowania produkcji
ksiqzek w Polsce w latach 1944-1949, Warszawa 1993; tenze, Papierowa
rewolucja. Oficjalny obieg ksiqzek w Polsce w latach 1948-1955, Warszawa
1999; tenze, Literatura popularna w ofercie czytelniczej polskiego socreali-
zmu, w: Socrealizm. Fabuty — komunikaty — tkony, red. K. Stepnik, M. Piecho-
ta, Lublin 2006; tenze, Praktyki lekturowe polskich czytelnikow a panstwowa
polityka wydawnicza w latach pieédziesigtych i szesédziesigtych, w: Kultura
wysoka, kultura popularna, kultura codziennosci w Polsce 1944-1989, red.
G. Miernik, Kielce 2010.

57 K. Walc, Nie tylko powiesé milicyjna. Kryminalne serie PRL-u: ,,Klub
Srebrnego Klucza”, ,,Labirynt” i ,,Seria z Jamnikiem”, w: Literatura i kultura
popularna. Badania i metody, red. A. Gemra, A. Mazurkiewicz, Wroctaw
2014.

58 A. Nowakowski, Fantastyczne swiaty na oktadkach i w ilustracjach ksia-
zek oraz czasopism od wieku XIX do lat 80. XX wieku, Krakéw 2014.
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fantastycznonaukowych zachowaly sie w cenzorskich archiwach.
Pierwszym z tych autoréw byl Lem (autorke interesowatl okres do
1958 roku)%?, drugim — Wtadystaw Uminskié®. Budrowska przyta-
cza (czesto w caloSci, dzieki czemu udostepnia innym badaczom
wazny material analityczny) cenzorskie recenzje tekstow obu
autoréw i osadza je w szerokim kontekscie funkcjonowania 6weze-
snego aparatu kontroli literatury. Warto takze zwréci¢é uwage na
opracowane i opublikowane przez Kajetana Mojsaka cenzorskie
omoéwienia dwoch powieéci popularnych z drugiej potowy lat 50.
Dokumenty te, jak stusznie zauwazyl badacz, daja nam wglad
w pryncypia, ktérymi kierowal sie Gtéwny Urzad Kontroli Prasy,
Publikacji i Widowisk, oceniajgc literature popularngb!.

Trzeba takze wspomnieé o artykule Stoffa — badacz poSwiecit
swoj tekst krytycznoliterackim §wiadectwom odbioru pierwszych
dziet Lema. Zaproponowana przez autora analiza pozwala nam
lepiej zrozumieé, w jaki sposob mys§lano wowcezas o fantastyce na-
ukowej i jej miejscu w kulturze literackiejs?. Niezwykle ciekawych
informacji dotyczacych prasowej recepcji twoérczosci Lema do-
starcza tez praca Bartosza Toboly pt. Sylwetka Stanistawa Lema
w prasie polskiej w latach 1952-196163.

E3

W opublikowanym w 2011 roku artykule Jak pisac¢ o Polsce Lu-
dowej? Glowinski odnotowal: ,nie mozna traktowaé Polski Lu-
dowej jako jednego postawu czerwonego sukna. Nie mozna, bo
nie byla rzeczywistos$cig zamarla, statycznag, niezmienna, raz na
zawsze w jednej postaci dang, mimo satelickiego polozenia i obo-
wiazujacych zalozen ustrojowych. Mysle tu nie tylko o wielkich

59 K. Budrowska, Literatura i pisarze wobec cenzury PRL 1948-1958, Bia-
lystok 2009.

60 Taz, Zatrzymane przez cenzure. Inedita z potowy wieku XX, Warszawa
2013.

61 Cenzor zdezorientowany. GUKPPiW po PaZdzierniku, oprac. K. Mojsak,
»oztuka Edycji” 2015, nr 7, http://apcz.umk.pl/czasopisma/index.php/sztuka-
edycji/article/view/SE.2015.011 (dostep: 11.08.2021).

62 A. Stoff, Krytyka o pierwszych utworach Stanistawa Lema (,,Astronauct”,
»Sezam”, ,,0blok Magellana™), ,,Acta Universtitatis Nicolai Copernici. Filo-
logia Polska” 1975, z. 66.

63 B. Tobota, Sylwetka Stanistawa Lema w prasie polskiej w latach 1952—
1961, Krakéw 2015 [niepublikowana praca magisterskal, https://tobartas.
com/stanislaw-lem/ (dostep: 11.08.2021).
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zmianach: o radykalnej stalinizacji zycia kulturalnego pod koniec
lat czterdziestych, o przelomie pazdziernikowym, o niezwyklych
miesigcach »Solidarno§ci« i proklamowaniu stanu wojennego. Dla
funkcjonowania literatury i innych dziedzin sztuki mialy znacze-
nie zmiany mniejszego kalibru, z pozoru niewielkie, w tym prze-
ksztalcenia znaczen i funkcji poszczegolnych dazen i kierunkow,
choc¢by ewolucje tak zwanej nowoczesno$ci”¢4. Niniejsza praca sta-
nowi analize wlaénie owych niewielkich zmian i przeksztalcen tej
dziedziny literatury, ktéra zazwyczaj pozostaje na marginesie nar-
racji historycznoliterackiej. Jednak to wlasnie te marginesy — jak
wskazuje Glowinski — moga okazaé sie niezbedne dla zrozumienia
caloksztaltu 6wczesnych przemian kulturalnych.

E3

Ksiazka ta nie powstataby, gdyby nie zyczliwo$é, wsparcie i rady
wielu os6b. Podziekowania za pomoc kieruje w pierwszej kolejno-
§ci do dr. hab. prof. UWr Pawla Kaczynskiego, ktory byt promoto-
rem pracy doktorskiej stanowigcej podstawe niniejszej publikacji
i ktérego wskazowki oraz sugestie mialy ogromny wplyw na kon-
cepcje i ostateczne efekty mojej pracy badawczej. Podziekowania
nalezg sie takze dr hab. prof. UAM Monice Brzoéstowicz-Klajn
oraz dr. hab. prof. UL Adamowi Mazurkiewiczowi — recenzentom
mojej rozprawy doktorskiej. Ich uwagi i komentarze pozwolily mi
z dystansu, krytycznie spojrzeé na wlasny tekst i doprecyzowacé
stawiane w nim tezy. Za sporzadzenie recenzji wydawniczej i za
wszystkie rady dziekuje takze dr. hab. prof. UAM Rafatowi Ko-
chanowiczowi. Odrebne podziekowania za wsparcie na kazdym
z etapow pracy badawczej naleza sie réwniez pierwszej czytelnicz-
ce tej ksigzki — dr Kamili Kowalczyk.

64 M. Glowinski, Jak pisac o Polsce Ludowej?, w: Opowiedzie¢ PRL, red.
K. Chmielewska, G. Wolowiec, Warszawa 2011, s. 13.
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W AMERYCE:

,2Krwawy Jim, morderca staruszek”
»Zbrodnia markizy wérod poduszek”
»2Dwanascie przygod Johna Gangstera”
,Tuzin porwanych przez Kidnappera”
»2Morderca Johnson §wieci jubileusz”
»Rita Obled jedzie do zaktadu...”

A U NAS:

,Pan Tadeusz” — p6ttora miliona naktadu,

U nas czytelnie TPD.

W chlopskiej §wietlicy chlop nad ksigzka marzy,
Historia WKP(b) —

1250000 egzemplarzy!.

Krotki wiersz Jozefa Prutkowskiego to tylko jeden z wielu socre-
alistycznych tekstow lansujacych teze o zasadniczej kulturowej
réznicy pomiedzy krajami kapitalistycznymi i socjalistycznymi.
Zar6owno satyrycy, jak i publicySci chetnie podkreslali, ze kultura
Zachodu chyli sie ku upadkowi — jest skrajnie skomercjalizowana,
prymitywna i oferuje odbiorcom wylgcznie sensacyjng tandete.
Tymczasem w socjalistycznej ojczyznie zycie umystowe kwitnie,
a wladza dba o rozwdj literacki i ideologiczny mas, zapewniajac
im latwy dostep tak do dziet klasycznych, jak i do najwazniejszych
rozpraw marksizmu-leninizmu. Spoleczenstwo reaguje za$ na te
poczynania z entuzjazmem i chetnie czyta wydawane w ogrom-
nych nakladach ksigzki.

1J. Prutkowski, Kultura, w: tegoz, Do zywego, Warszawa 1951, s. 33.
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Zrodet tego kreowanego na potrzeby propagandy manichejskiego
podzialu doszukiwaé mozemy sie w drugiej polowie lat 40., gdy
rynek ksigzki nie zostal jeszcze w pelni poddany kontroli nowych
wladz. Podejmowano wowczas rozmaite inicjatywy wydawnicze,
ktorych celem bylto dostarczenie czytelnikom literatury popular-
nej. Czesto byly to przedsiewziecia inspirowane tradycjg przed-
wojenng?, takie jak ukazujgce sie w Katowicach czasopismo ,,Co
Tydzien Powie$¢”, nieprzypadkowo nawigzujace do periodyku,
ktory pod tym samym tytulem ukazywat sie w latach 30. nakta-
dem t6dzkiego Wydawnictwa ,,Republika”.

Wsrod utwordow pojawiajgcych sie na tamach powojennego pi-
sma znajdziemy m.in. takie dziela, ktore aktualizowaly konwencje
przedwojennej powiesci zeszytowej. W numerze 22 z 1947 roku wy-
drukowano opowiadanie Jana Veitha pt. Tysigc dolarow (Z przy-
god Sherlocka Holmesa). Przed waojng popularng wsrdod autorow
literatury brukowej praktyka byto dopisywanie kolejnych historii
o §ledztwach slynnego angielskiego detektywa. Przywolywany
utwor bazuje na identycznej strategii, opowiadajgc o tym, co
spotkalo Holmesa w Wiedniu. Podobnie jak w wypadku na$la-
downictw ukazujacych sie w latach 20. i 30. na znaczeniu tracg
tu niesamowite zdolnosci umyslowe protagonisty. Kryminalna
intryga bazuje przede wszystkim na umiejetno§ci zmiany wyglg-
du - najpierw przestepca udaje Sherlocka Holmesa, aby okrasé
pewnego wiedenskiego adwokata. Potem za$ sam Holmes zmienia
wyglad, aby wydoby¢ od zloczyncy probke jego pisma oraz odciski
palcéw i udowodni¢ mu wine. Tak jak w przedwojennych tekstach
obiegu brukowego zmarginalizowany zostaje tu najbardziej in-
nowacyjny element poetyki kryminatu wprowadzony przez Doy-
le’a — unaukowienie i zracjonalizowanie §ledztwa. Kryminalna
intryga bazuje za$ na przebraniach i charakteryzacji i na czestych
zbiegach okolicznoéci, a wiec na motywach wywiedzionych jeszcze
z XIX-wiecznej tradycji powiesci tajemnic.

Inny charakterystyczny przyklad stanowi opowiadanie Ta-
Jemnica cyganskiej budy Arnolda Galsworthy’ego, opublikowane
w numerze 10 z 1946 roku. Punktem wyjs$cia tej historii jest
morderstwo dokonane w tytulowej cyganskiej budzie. Syn oraz

2 Zob. K. Dmitruk, Literatura masowa w Polsce Ludowej, Lublin [1964],
s. 18-20.
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znajomy zabitego mezczyzny, probujac wyjasni¢ zbrodnie, od-
kryja, ze dokonata jej bigamistka, ktora chciata pozbyé sie swego
pierwszego meza, aby podwdjne malzenstwo nie wyszlo na jaw.
Tutaj takze znajdziemy szereg motywow charakterystycznych dla
powiesci zeszytowej: zmiany tozsamosci i maskarady, szczegétowe
opisy wielkomiejskiej nedzy, intryge bazujaca na zbiegach okolicz-
noSci, dramatyczne zwroty akcji i sytuacje pozornie bez wyjscia,
wreszcie sporg dawke melodramatyzmu. W finale utworu biga-
mistka popelnia samobdjstwo, wypijajac trucizne. W swoim ostat-
nim licie przyznaje sie do winy, piszac: ,,0 miloéci z mojej strony
nie bylo nigdy mowy: wychowana w atmosferze teatru, szminek,
obludy i zawisci — nie bylam zdolng do pokochania kogokolwiek
naprawde”3.

Réwnocze$nie pismo zamieszczalo rézne opowiadania autorow
uznawanych juz za klasykéw — na tamach ,,Co Tydzieh Powie$é”
ukazywaly sie m.in. tekst Doyle’a, Edgara Allana Poe, Antona
Czechowa, Aleksego Tolstoja czy Gilberta K. Chestertona. Ponie-
waz katowickie pismo stanie sie niebawem przedmiotem zainte-
resowania publicystéw zajmujacych sie literatura, przyjdzie nam
jeszcze do niego powrdcic.

W toczacych sie po wojnie dyskusjach dotyczacych ksztaltu,
jaki powinna obra¢ kultura w nowych warunkach spolecznych
i politycznych, podejmowano réwniez watek relacji lgczacych
kulture masowg i kulture elitarng. Wielu publicystow wydawato
sie wierzy¢, ze przy odpowiednio ukierunkowanym wysitku sto-
sownych instytucji uda sie stworzy¢ takg sztuke, gdzie podobne
hierarchiczne podzialy nie bedg miatly racji bytu. Powstanie jedna
kultura przeznaczona dla wszystkich. Wizje tego rodzaju formuto-
wano na tamach czasopism o kranicowo odmiennych liniach poli-
tycznych. Dla przykladu mozna tu przytoczy¢ fragment artykutu
Zofii Starowieyskiej-Morstinowej opublikowanego w ,,Tygodniku
Powszechnym”. Autorka kresli w nim wizje, wedtug ktérej praw-
dziwie wielka sztuka zawsze bedzie bliska spoteczenstwu i zosta-
nie powszechnie doceniona:

Mysle, ze do pewnej réwnowagi zycia i §wiata potrzebna jest sztuka
zywa, ludzka, dla wiekszosci spoleczenstwa zrozumiata, i spoteczenstwo
zdolne swoja sztuka zy¢ i nig sie cieszyé. Gdy rozbiezno$c staje sie zbyt
razaca — przewrot jest nieuchronny. (...)

3 A. Galsworthy, Tajemnica cyganskiej budy, ,,Co Tydzieh Powie§¢” 1946,
nr 10, s. 21.
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Sztuki nie mozna ,popularyzowaé”. Nie mozna jej podawaé spole-
czenstwu w przerdbkach, wydaniach dla mtodziezy. (...)

Nie moze sie utrzymac ani takie spoleczenistwo, ani taka sztuka,
w ktorych jest jedna literatura dla estetow, a druga dla ludu. Literatura
musi by¢ jedna: dla wszystkich. Sztuka musi by¢ taka, zeby jg spoteczen-
stwo rozumialo, spoleczenstwo takie, aby swoja sztuke moglo konsumo-
waé. Ale konsumowa¢ sztuke, a nie jej popularyzacje?.

Bardzo podobng wizje roztaczal na tamach marksistowskiej
,Kuznicy” Stefan Zotkiewski, ktéry swoj artykut zaczynat od zda-
nia: ,,Podzial na kulture mas i kulture elit nie moze istnie¢ nadals.
Dalej autor starat sie nakresli¢, w jaki spos6b mozna pogodzic ze
sobg popularyzacje sztuki z jej artystyczng doniostoscia:

Celem gléwnym winno by¢ umozliwienie masom korzystania z calego
dorobku kulturalnego ludzkoSci, z jego najdoskonalszych osiggnieé. Kraj
podejmujacy taka prace spelni jg tylko pod tym warunkiem, ze nie op6z-
ni sie jednoczes$nie w rozwoju kulturalnym w ogéle. Nie mozna zacza¢ od
upowszechniania Przybosia i Brezy — pisze Hotuj. Lecz produkcja kultu-
ralna kraju winna tworzy¢ zaréwno dziela o wartosci ksztalcgcej, uczace
korzystania z dojrzalej kultury, jak i dziela rozwijajace dalej wszystkie
subtelne techniki, ktore sktadajg sie na kulture naszej epoki. (...) Nie-
watpliwie panowanie wylgcznie kultury arystokratycznej bylo kleska
spolteczng. Lecz nie mozna zachwia¢ rownowagi rozwoju kulturalnego
w przeciwnym kierunku. Nie mozna ograniczy¢ sie do produkgcji tylko
na dorazne potrzeby budujacej sie kultury ludowej, na razie na potrze-
by §wietlic, tak jak one sg dzi§ pomys§lane. Jesli chcemy, by mozna byto
w Swietlicy robotniczej wiesza¢ Rembrandta i Cezanne’a, jesli chcemy, by
w przyszlym teatrze masy z istotnej potrzeby ogladaly ,,Wieczor trzech
Kroli” i komedie Musseta, nie mozemy splyci¢ nurtu narodowej, wspot-
czesnej tworczosci kulturalnej®.

Program ten obiecuje wlaczenie calego spoleczenstwa do
ogélnonarodowej wspolnoty kulturalnej — sztuka uproszczona
ma by¢ za$ Srodkiem do osiggniecia tego celu. Pojawia sie wiec
w przytoczonych wypowiedziach wyrazna wizja bezklasowego
spoleczenstwa i bezklasowej kultury, ktora stoi na doskonalym
poziomie artystycznym. Jak zauwazylta Katarzyna Chmielewska,
projekt socrealistyczny byt préba radykalnego odrzucenia zasady
dystynkcji, ,,czyli takiej organizacji spoleczenstwa i kultury, gdzie
réznice kapitalow kulturowych i symbolicznych oraz uciele$nio-

4 7. Starowieyska-Morstinowa, Literatura dla wszystkich, ,,Tygodnik Po-
wszechny” 1945, nr 3, s. 2.

5 S. Zotkiewski, Komentarz, ,Kuznica” 1947, nr 11, s. 7.

6 Tamze. Zob. tez J. Siekierska, Drogi kultury, ,Kuznica” 1947, nr 12;
J. Borejsza, Na udeptang ziemie, ,,Odrodzenie” 1948, nr 27, s. 1-2.
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nych praktyk kulturowo-spolecznych tworza ostra hierarchie,
stuzg przemocy faktycznej i symbolicznej”?’. Walka z literaturg
popularng wpisywala sie zatem w te dgzenia rownie dobrze jak
walka z formalizmem.

Oczywiscie w 6wczesnej publicystyce pojawialy sie takze postu-
laty o przeciwnym charakterze, w 1945 roku Stefan Kisielewski
na famach ,,T'ygodnika Powszechnego” pisal, ze kultura elitarna,
nawet je$li niezrozumiala dla mas, powinna istnie¢, gdyz $wiad-
czy o wartosci catego spoleczenstwa®. Niemniej przeSwiadczenie
o mozliwo$§ci zbudowania warto§ciowej sztuki dla wszystkich wy-
dawalo sie dominowac?®. Z tej perspektywy literatura popularna
mogla stuzy¢ tylko jako negatywny punkt odniesienia. W takim
kontekscie Jerzy Borejsza przywoluje w swoim artykule Tredowa-
tg (1909) Heleny Mniszkéwny, powie$é, ktora miata karmic rze-
sze czytelniczek szkodliwymi i plonnymi marzeniami o awansie
klasowym. To za§ prowadzi do konkluzji, ze ,»tredowate« mity”
nalezy ocenié negatywnie i odrzucic¢l®. Tak ksztaltowany przekaz
Swiadczyl bez watpienia réwniez o dlugim trwaniu inteligenckiej
idei ,,oéwiecania” mas ludowych!!.

Taka wizja kultury zyskala tez oficjalng aprobate wladz -
w 1947 roku potwierdzit ja w swoim przemodwieniu Bolestaw Bie-
rut, podkreSlajgc, ze idea jakiej§ odrebnej kultury dla mas jest
szkodliwym przezytkiem klasowym:

Najzupelniej nieuzasadniony i fatszywy jest przesad, ze ludzie pracy,
ze ich zainteresowania wymagaja obnizenia poziomu tworczoSci kul-
turalnej i artystycznej, dostosowania jej do specyficznego jakoby, pro-
stackiego gustu i upodoban mniej lub wiecej ordynarnych i sproénych.
Wprost przeciwnie. (...) Sztuczna, wulgarna ,kultura ludowa”, sztuka
dla maluczkich - to wynalazek jaéniepanskiego dworu, a nie rzeczywista
potrzeba robotnika czy chtopa.

7K. Chmielewska, Realizm socjalistyczny w nowym kontekscie. Projekt
badania historycznoliterackiego, ,,Studia Litteraria et Historica” 2019, nr 8,
s. 7, https://ispan.waw.pl/journals/index.php/slh/article/view/slh.2074 (do-
step: 11.08.2021).

8 Zob. S. Kisielewski, Sztuka dla mas?, ,,Tygodnik Powszechny” 1945,
nr 20, s. 3.

9 Szerzej na temat dyskusji o potrzebach czytelniczych robotnikéw i chlo-
pow zob. W. Szule, Kultura dla mas Polski Ludowej. Wizje ideologow, tworcow
i publicystow z lat 1944-1956, Wroctaw 2008, s. 64 i in.

10 Zob. J. Borejsza, Na udeptanqg ziemie, dz. cyt., s. 1.

11 Zob. na ten temat A. Leszczynski, Ludowa historia Polski. Historia wy-
zysku i oporu. Mitologia panowania, Warszawa 2020, s. 517.
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Pornograficzng produkcja brukowsa usilowano od lat zatruwaé Swia-
domos§¢ ludzi pracy, aby ich pchng¢ na manowce, aby ich odwie$é od
drogi walki. OczywiScie, wysoka, subtelna forma artystyczna wymaga
przygotowania, ksztalcenia, stopniowego rozwiniecia smaku i upodoban,
ale odnosi sie to w jednakowym stopniu do wszystkich ludzi, ktorzy tego
przygotowania nie posiadajgl2.

Do zrealizowania postulatu stworzenia jednej, wartoSciowej
kultury dla wszystkich niezbedna byta odpowiednia polityka kul-
turalna. O nig, réwniez w kontekscie literatury popularnej, upo-
minali sie publicysci, w tym takze czolowi uczestnicy rodzimego
zycia literackiego. W swoich wypowiedziach przywolywali oni nie-
kiedy wspomniany tygodnik ,,Co Tydzienh Powie$é¢”, dowodzac, ze
samo jego istnienie §wiadczy o zaniedbaniach w zakresie polityki
wydawniczej. Charakterystyczny fragment pojawia sie w artykule
Juliana Przybosia pod znamiennym tytulem Czas na rewolucje
kulturalng!:

Podnositem juz wielokroé¢ i w prasie i na Komisji Kultury i Sztuki glos
w sprawie okropnych wydawnictw w rodzaju ,,Co tydzien powies¢” lub
»owiat wielkich przygéd”. Sennik egipski ukazal sie w odrodzonej Polsce
podobno w dwéch wydaniach! Coraz obficiej zalewa nas potworna szmira
wydawnictw brukowych. Pleni sie bezkarnie czerwoniacka prasa, eks-
presiaki z odcinkami brudnych i ohydnych ,romanséw” — wychodzacych
potem w wydaniu ksigzkowym. Wie§ polskg zalewajg bohomazy szkarad-
nych oleodrukow i dewocjonalii. W radio wyjg bezmy$lne szlagiery, brzy-
dota, szmira i §winstwo pleni sie swobodnie. Kto na to wszystko zezwala,
powinien na réwni ze spekulantami na glupocie ludzkiej odpowiadac za
szkodnictwo kulturalne!s,

~ W bardzo podobnym tonie o wspomnianym przez Przybosia
»owiecie Wielkich Przygod” pisal takze Kazimierz Wyka:

Mamy Ministerstwo Propagandy i Informacji. Departamenty, wy-
dziaty, sektor wojew6dzki, sektor powiatowy. Jedno sito. Mamy Mini-
sterstwo Kultury i Sztuki. Departamenty, wydzialy, tudziez sektory.
Drugie sito. Posiadamy Urzedy Kontroli Prasy i Widowisk. Trzecie sito.
Przydzial papieru jest podobno kontrolowany i reglamentowany. Mamy
na pozor wszystko, azeby zapobiec zalewowi rynku wydawniczego przez
tandete, tymczasem z kazdym tygodniem widzimy, ze strumien tandety
omija wszystkie sita. (...)

12 O upowszechnienie kultury. Przemdowienie Prezydenta Rzeczypospolitej
Bolestawa Bieruta na otwarciu radiostacji we Wroctawiu 16 listopada 1947 r.,
Warszawa 1948, s. 14-15.

13 J. Przybos, Czas na rewolucje kulturalng, ,Kuznica” 1947, nr 11, s. 5-6.
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Ktéra z wtadz, jaki urzad informacyjno-kulturalno-kontrolny odpo-
wiada za takie wydawnictwa tygodniowe, jak ,,Swiat Przyg6d”?14

Warto zwréci¢ uwage na to, jak oba artykuly opisujg kulture
popularna. Po pierwsze, odnoszg sie przede wszystkim do kwestii
estetycznych, odrzucajac ja jako pseudokulture, bezwartosciowa
tandete, niemajacg zadnych wartoSci artystycznych. Przybo$
podkre§la swoja opinie nagromadzeniem skrajnie negatywnych
okreélen: ,,szmira” jest ,potworna”, ,romanse” ,brudne i ohyd-
ne”, a wszystko to ,brzydota i §winstwo”. Taka wizje uzupelniajg
dodatkowo metafory ukazujace literature popularng jako co$
szkodliwego i niepowstrzymanego jednocze$nie: obaj autorzy
przywolujg skojarzenia z powodzig (,,zalewa”), Przybo§ dodatkowo
dwukrotnie wspomina o ,,plenieniu sie”, co sprowadza te literature
do roli chwastéw. Gdyby$my jeszcze siegneli do trzeciego artykulu
poswieconego ,,Co Tydzien Powies¢”, ktory pojawit sie w ,,Odrze”
w 1949 roku, to znajdziemy tam opinig, w mysl ktorej periodyk
ow ,,zerowal” na ptaskich gustach czytelnikéw!5. Ow gwaltowny
atak nie pozostawia wlasciwie miejsca na jakgkolwiek polemike,
w takim ujeciu dla literatury popularnej nie ma miejsca, zostala
ona bowiem etycznie zdezawuowana. Nikt tez nie ma watpliwosci,
ze trzeba z nig walczy¢.

Dodaé trzeba, ze redakcja ,,Co Tydzien Powie$é” odpowiada-
la na te ataki, prébujac odwroéci¢ argumenty swoich oponentéw.
Tworcy pisma twierdzili bowiem, ze to wtaénie oni — udostepnia-
jac za niewielka cene lekka i przyjemng proze, czesto autorstwa
uznanych pisarzy — dbaja o awans kulturalny mas. Jednoczeénie
atakowali swoich krytykow, wskazujac, ze to wspolcze$ni wybitni
literaci nie dostarczajg tekstow, ktore moglyby przyciggnac uwage
zwyklego czytelnika. Z braku odpowiednich materialéw redakto-
rzy ,,Co Tydzien Powie$¢” musieli wiec siegaé po utwory stabsze:

Postanowiliémy znalez¢ ,zloty Srodek”. Polega¢ mial on na druko-
waniu przystepnych, napisanych czystym, zdrowym jezykiem opowia-
dan, w ktérych tempo akcji i zywo§¢ dialogéow trzymalaby czytelnika
w napieciu. W ten sposob przygotowaliby$my dla dobrej, warto$ciowe;j
literatury rozsadnego konsumenta. Z braku polskich wspélpracownikéw
siegneliémy po odpowiednie utwory z literatur obcych. (...)

14 kjw [Kazimierz Wykal, Czytajcie dzienniki, ,Odrodzenie” 1946, nr 48,
8. 9. Zob. takze Z. Lichniak, Dywersanci literatury, ,,Dzi§ i Jutro” 1947, nr 36,
s. 4-5.

15 Bor., Historia pewnego tygodnika, ,,Odra” 1949, nr 39, s. 4.
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Nie wystarczy? Mato? Wiec niech Przybo§, Kott, Natkowska, St.
R. Dobrowolski i inni obroncy kosztownych powiesci, ktérych nie kupi
zadnej robotnik — wskazg nam wydawnictwo, majace 80 tys. nakladu
(rosngcego z dnia na dzien), wydawnictwo o tak szerokim zasiegu, wy-
dawnictwo, ktore sprzedawaloby takie pozycje jak wyzej wymienione po
20.- z1. za egzemplarz! (...)

Chcecie widzie¢ w CTP dobre utwory? Wiec piszcie i przysylajcie je!
Oto jedyne rozwigzanie, demokratyczne i pozyteczne. Dla literatow, dla
czytelnikow i dla wydawnictwa.

Koniczac zapraszamy jeszcze raz polskich literatéw do wspoélpracy
i zyczymy z okazji jubileuszu naszym czytelnikom, aby na lamach na-
stepnych 50-ciu numeréw CTP mogli czytaé interesujace nowele Kotta,
Przybosia i Natkowskiej — a dzieciom czytelnikéw numeru tysieczngo
[sic!], w ktérym bedg zachwycaé sie Erazmem, Platonem, Proustem16.

Redaktorzy wykorzystywali wiec na swoja korzy§¢ obowigzujg-
ce w 6wczesnym dyskursie przekonanie o potrzebie demokratyza-
¢ji kultury. Probowali takze zdecydowanie odcig¢ sie od skojarzen
z miedzywojennymi wydawnictwami brukowymi, argumentujac,
ze — mimo powierzchownych podobienstw — ,,Co Tydzien Powies¢”
rézni sie od nich poziomem literackim:

I przed wojna mieliSmy podobne wydawnictwa — podobne, bo druko-
wane w stosunkowo duzych nakladach i sprzedawane po niskiej cenie.
Ale na tym tez podobienstwo konczy sie. Bo tres¢, ktora wypelnia te
zeszyty, byla balamutna i szkodliwa, polszczyzna opowiadan licha.

CTP stara sie usilnie zerwaé z tradycjg przedwojennych ,, romanséw
zeszytowych”. Daje literature ciekawa, utwory powazniejsze o najwyz-
szych wartoéciach przeplata bardziej przystepnymi, sensacyjnymi.
A trzeba zdaé sobie sprawe, ze wlaSciwie trzy czwarte pozycji literatury
Swiata to utwory sensacyjne. Oto przykltad pierwszy z brzegu: Mlody
Grek zabija starca, nie wiedzac, ze to jego wlasny ojciec; potem zeni sie
z niewiastg, ktora jest jego matka... Czy to nie sensacja? A przeciez stre-
$citem tylko ,,Krola Edypa” Sofoklesal.

Redakcja podjeta zatem probe przewartoSciowania senséw
przypisywanych zazwyczaj literaturze popularnej, wskazania,
ze moze ona stanowi¢ narzedzie stuzgce edukowaniu czytelnika
i ze nie musi az tak bardzo r6znié sie artystycznym poziomem od
literatury wysokiej. Polemika ta unaocznia, ze w drugiej polowie
lat 40. zagadnienie kultury popularnej bylo postrzegane przez lu-
dzi zajmujacych sie literaturg jako istotny i wazki problem, wobec
ktorego nalezalo sie ustosunkowac. Z jednej strony w okololiterac-
kim dyskursie dominowalo przekonanie o zagrozeniu, jakie niosly

16 Redakcja, Odpowiadamy, ,,Co Tydzien Powie$é” 1947, nr 50, s. 2.
17 A. M. Swinarski, ,,Co Tydzien Powie$é¢” 1947, nr 50, s. 2.
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ze sobg rozrywkowe teksty kultury. Z drugiej strony wcigz jednak
mogly pojawic sie glosy stojace w kontrze do takiego przekonania,
co wiecej, mimo krytyki na rynku nadal dziataty podobne inicja-
tywy wydawnicze.

Jednakze juz wowczas instytucje odpowiedzialne za kontrole
nad rynkiem ksigzki podjely proby ograniczania swobody inicja-
tyw wydawniczych. W monograficznym opracowaniu dotyczacym
Wojewodzkiego Urzedu Kontroli Prasy, Publikacji i Widowisk
w Poznaniu Piotr Nowak cytuje m.in. fragment instrukcji wydanej
przez Gtéowny Urzad KPPiW i przestanej placowkom terenowym
nizszych szczebli:

Glowny Urzad Kontroli Prasy niniejszym komunikuje, ze nie na-
lezy udziela¢ zezwolen na drukowanie szkodliwych pornograficznych
wydawnictw (...), sennikow egipskich, podrecznikéw do pisania listéw
milosnych itp. Prosimy powiadomi¢ o tym Miejskie Urzedy Kontroli Pu-
blikacji i Pelnomocnikéw Powiatowych18.

O ile podreczniki do pisania listow mitosnych czy senniki to
jeszcze konkretne kategorie gatunkowe, o tyle zakres ,porno-
graficznych wydawnictw” moze by¢ bardzo szeroki. Komunikat
ten Swiadczy, ze GUKPPiW przekroczyl sformalizowane prawnie
wytyczne okreslajace ramy jego dziatalnosci i probowal wptywac
na estetyke ukazujacej sie wowczas literatury. OczywiScie dzia-
lania te wpisywaly sie takze w polityke zwalczania prywatnych,
niezaleznych od wladzy wydawcéw. Rowniez historia ,,Co Tydzien
Powiesé” szybko sie skonczyla — najpierw zmieniono redakcje cza-
sopisma, a w 1949 roku je zlikwidowano, co spotkato sie z glosem
uznania redaktora ,,Odry”?°.

Literaturoznawcy zajmujacy sie badaniami nad okresem powo-
jennym czesto podkreslaja, ze wiele tekstow krytycznoliterackich
powstajacych w drugiej polowie lat 40. stanowi swoistg antycypacje
idei socrealizmu - szczegoélnie czesto wskazuje sie w tym kontek-
§cie na artykuly drukowane na lamach ,,Kuznicy”2°. Wydaje sie,

18 Do wiadomosci ob. Naczelnikéw wszystkich Wojewddzkich Urzedéw
Kontroli Prasy, Publikacji i Widowisk z 10 lipca 1946 r. APP, Wojewddzki
Urzad Kontroli Prasy, Publikacji i Widowisk, sygn. 5, k. 30, cyt. za: P. Nowak,
Cenzura wobec rynku ksiqzki. Wojewodzki Urzqd Kontroli Prasy, Publikacji
1 Widowisk w Poznaniu w latach 1946-1955, Poznan 2012, s. 38.

19 Zob. tamze.

20 Zob. M. Pietrzak, Socrealistyczna krytyka literacka w ujeciu diachronicz-
nym, ,Acta Universitatis Lodziensis. Folia Litteraria Polonica” 2008, nr 10,
s. 238-241.
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ze teze te mozna odnies$¢ takze do problemu literatury rozrywko-
wej, gdyz zaprezentowany na powyzszych przykiadach stosunek
do kultury popularnej znajdzie swojg kontynuacje w okresie p6z-
nigjszym. Zywa pozostanie idea jednej, wsp6lnej kultury, a kry-
tycy, piszac o sztuce rozrywkowej, beda pietrzyé kolejne skrajnie
negatywne, dezawuujgce okre§lenia i podkres§lac jej artystyczna
oraz moralng degeneracje. Pahstwowe instytucje za cel postawiag
sobie za$ odciecie czytelnikéw od literatury popularne;.

Przeciwko ,amerykanskiemu stylowi zycia”

W okresie stalinowskim nie brakowato wypowiedzi, ktére podej-
mowaly temat kultury popularnej — zazwyczaj o kwestii tej pisano
w kilku kontekstach. Na poczatku rozdzialu wspomnialem, ze
stale powracal m.in. watek kultury amerykanskiej, ktora — jak
przekonywano — byla kulturg zdegenerowang, nieprzedstawia-
jaca zadnych wartosci, kierowang do poétanalfabetéw. Do rangi
symbolu USA urastaly zwlaszcza komiksy, o ktorych sporo pisata
6wczesna prasa?!. Za przyklad moze postuzyé fragment tekstu
(pod znamiennym tytutem Superman i powrotny analfabetyzm)
opublikowanego w ,,Nowej Kulturze”:

Ksigzka w reku amerykanskiego mlodzienca byla juz od do$¢ dawna
zjawiskiem raczej niepospolitym. To znaczy ksigzka w naszym tego sto-
wa rozumieniu. Albowiem kultura amerykanska wytworzyla szczegolny
produkt, ktéry wprawdzie réwniez okresla mianem ksigzki, ale ktory
z ksigzka nie ma nic wspélnego. Tylko zgola powierzchowna analogia
procesu drukarskiego mogla 6w osobliwy twor przyréwnac do ksigzki.
Poza technologia drukarska, owych comic books skiadajacych sie z serii
nieudolnych rysunkéw, zaopatrzonych w bezsensowne teksty, czesto za$
tylko w nieartykutowane wykrzykniki — z ksigzkg nie tgczy nic?2.

W tym ujeciu starcie miedzy socjalizmem i kapitalizmem ura-
sta rowniez do rangi wojny kulturowej, w ktérej podzial na dobro
i zlo jest jasno okreslony. Dlatego tez Arski pointowal swoj artykut
stowami:

21 Zob. P. Zwierzchowski, ,,Comicsy” w stuzbie imperializmu, ,Kultura
Popularna” 2004, nr 1.

22 S. Arski, Superman i powrotny analfabetyzm, ,Nowa Kultura” 1952,
nr 2, s. 2.
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Kto$ przyréwnal kiedy$§ ruch obrohcéow pokoju do kaftana bezpie-
czenstwa, nakladanego na szalencow potrzagsajacych bombg atomowsg.
Starajmy sie, by ten kaftan byl jak najmocniejszy.

Sprawa toczy sie miedzy twércami nowej i obroficami starej kultury
a krzewicielami analfabetyzmu na §wiatowg skale23.

Prymitywna kultura amerykanska miata by¢ atrakcyjna, gdyz
bazowatla na najnizszych instynktach odbiorcéw, epatujac przemo-
ca i erotykg. Wedlug Arskiego nasycenie gwattem i pornografig to
dwie najistotniejsze cechy komikséw. Ta pseudokultura wywiera-
la zatem takze zgubny wplyw na dzieci i mtodziez — co ciekawe,
piszac o negatywnym oddziatywaniu popkultury na zachodnich
odbiorcow, niektorzy polscy autorzy obficie powolywali sie na zroé-
dla zza zelaznej kurtyny. W 1952 roku ,,Nowa Kultura” omawiata
wyniki przeprowadzonej przez Kosciét katolicki ankiety, z ktorej
wynikalo, ze najmlodsi Wlosi — pozostajgc pod wplywem komik-
sOw zza oceanu — pragng przede wszystkim zosta¢ bandytami,
imponuja im bowiem czarne charaktery i lubig opowiesci, w kto-
rych zabija sie ludzi2¢. W polskich tekstach przywolywano takze
argumenty lezgce u podstaw przetaczajgcej sie wowczas przez
USA czy Wielkg Brytanie histerii antykomiksowej. Opublikowa-
ny przez Wtladystawa Piaseckiego w ,,Przegladzie Bibliotecznym”
artykut ,American comics” jako problem bibliotekarzy brytyjskich
niemal w calo§ci sklada sie z oméwien tekstow anglojezycznych?2s.
Réwniez w przytaczanym artykule Superman i powrotny analfa-
betyzm autor szeroko opisywal tezy propagowane przez Fredrica
Werthama, ktory w dwa lata pézniej opublikowal Seduction of
the Innocent (Uwiedzenie niewinnych), slynng prace dowodzaca
demoralizujacego wplywu komiksoéw na mliodych czytelnikow.

Zastosowana tu strategia publicystyczna byta bez watpienia
przemyslana — argumenty natury wychowawczej i kulturalnej
z pewno§cig lepiej przemawialy do wyobrazni szerokiego odbiorcy
niz nawet najlepiej umocowane w marksizmie-leninizmie analizy
ideologiczne. Dlatego tez dyskurs socrealistyczny czesto te peda-
gogiczng i estetyczng retoryke przejmowal i wykorzystywal do
wlasnych celéw — polscy autorzy siegali po wybrane argumenty
funkcjonujace w obrebie zachodniej krytyki kultury popularnej
i wlaczali je w antyamerykanski dyskurs.

23 Tamze.

24 rde., ,,Chciatbym byé bandytq”..., ,Nowa Kultura” 1952, nr 8, s. 12.

25 Zob. W. Piasecki, ,,American Comics” jako problem bibliotekarzy brytyj-
skich. Z zagadnien ochrony czytelnikow przed literaturqg szkodliwg, ,,Przeglad
Biblioteczny” 1953, z. 3, s. 219-226.
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Wzorcéw dostarczalo oczywiScie piSmiennictwo radzieckie —
w 1951 roku ukazala sie w Polsce antologia tekstéw zatytutowa-
na Amerykanski styl zycia. W ksigzce tej zebrano opublikowane
w ZSRR artykuly w najczarniejszych barwach opisujace kulture
USA oraz panujace w tym kraju stosunki spoleczne. Znalazt sie
tam takze szkic Kornieja Czukowskiego zatytulowany Wychowa-
nie gangsterow. Autor, slynny krytyk, ttumacz i tworca literatury
dzieciecej, opisywal popularne wydawnictwa amerykanskie przy-
gotowywane z my$la o mlodych odbiorcach, wskazujac, ze uczg
one swoich czytelnikow chciwosci, podstepnoSci i intryganctwa:

Na przyktad na pierwszych dwunastu stronach marcowego numeru,
Disney z niezmacong pogodg ducha opowiada o pewnej rodzinie, w ktorej
najstarszy jej przedstawiciel, pracujac wraz z dwoma bliskimi krewnymi
w jednym biurze, stara sie przy pomocy najrozmaitszych intryg i trickéw
pozbawi¢ ich pracy, aby w ten spos6b zapewnié sobie nieprzerwany do-
plyw dolaréw.

(...)

Charakterystyczne, ze Disney nie tylko nie domysla sie, jak bardzo
podobne historyjki demaskujg ,,amerykanski styl zycia”, lecz lubuje sie
w nich i zamiast bi¢ na alarm, opowiada o nich z dobrodusznym, gtodnym
$miechem?26,

Podobnie demaskatorskie ambicje miala zorganizowana na
przetomie 1952 i 1953 roku w warszawskim Arsenale wystawa
pod znamiennym tytulem Oto Ameryka, ktorej poSwiecono tak-
ze material w jednym z wydan Polskiej Kroniki Filmowej (PKF
3/563). Na ekspozycji pokazano réowniez amerykanskie komiksy
iliterature pulpowsg. Te czes¢ wystawy lektor PKF komentuje na-
stepujacymi stowami: ,,Zdziczenie, sadyzm, pornografia — siedem
grzech6éw glownych za jednego dolara”. Warto w tym zdaniu zwré-
ci¢ uwage nie tylko na kolejne przywolanie problemu przemocy
i erotyki, lecz takze na wykorzystanie metaforyki religijnej. Autor
komentarza uznal, Swiadomie badZ nie, ze z odbiorcg PKF nale-
zy porozumiewac sie za pomocg konserwatywnego, tradycyjnego
kodu kulturowego.

Podobny charakter miato takze wskazywanie, ze kapitalistycz-
na pseudokultura nie pozostaje bez wplywu na kulture wysoka. Ta
pierwsza, dowodzono, stanowi dla drugiej bezposrednie i §émiertel-
ne zagrozenie. Sergiusz Jaskiewicz na tamach ,Wsi” pisal zatem
o komiksowych opracowaniach sztuk Szekspira, ktore sprowadzaé

26 K. Czukowski, Wychowanie gangsterow, w: Amerykanski styl zycia,
il. S. Bojko, Warszawa 1951, s. 141-142.



Przeciwko ,amerykanskiemu stylowi zycia” 41

majg dramaty do krétkich, sensacyjnych historyjek??. Z kolei notka
wydrukowana w ,,Nowej Kulturze” informowata, ze w Niemczech
Zachodnich wydaje sie wlasciwie tylko amerykanskie sentymen-
talne romanse, pornografie i literature kryptohitlerowsks, za$
dzieta klasykéw (Goethego, Schillera, Lessinga, Heinego, Kleista)
sprzedaje sie na wage?8. Wreszcie autor wydrukowanego w zbiorze
Amerykanski styl zycia artykulu pt. Truciciele przekonywal, ze
Hollywood odgrywa waznag role w procesie podporzadkowywania
Swiata Ameryce: ,,Zgodnie z planami kosmopolitow z Wall Street,
pasozytnicze chwasty hollywoodzkich filméw powinny wzigé czyn-
ny udzial w zduszeniu poteznego drzewa niezaleznej kultury na-
rodowej. Dolarowi imperiali$ci starajg sie bowiem we wszystkich
krajach, ktore znalazty sie w sferze ich wptywow, wykarczowac to
drzewo”29. Dlatego tez Arski czut sie zobligowany do podkre§lenia
w zakonczeniu swojego artykutu, ze ,,0b6z pokoju” to nie tylko
LZtworcy nowej” kultury, lecz takze ,,obroncy kultury stare;j”.

Nie oznacza to jednak, ze opisy amerykanskiej popkultury
pozbawione byly watkéow ideologicznych. Wrecz przeciwnie — za-
zwyczaj odwolania do kwestii pedagogicznych czy estetycznych
plynnie taczyly sie ze zideologizowanymi interpretacjami. Na
przykiad zdaniem Arskiego komiksowi bohaterowie, z Superma-
nem na czele, to personifikacje idei faszystowskich:

Superman - nadczlowiek spokrewniony po mieczu i kadzieli z hitle-
rowskimi , Uebermenschami” - jest najpopularniejsza postacig sposrod
tysiecy koszmarnych tworéw zaludniajacych kartki comic books. Super-
man obdarzony jest nie tylko nadludzka sila, nadprzyrodzong zdolnoScig
pokonywania czasu i przestrzeni z catkowitym pognebieniem prawa ciez-
kosci, ale i wszystkimi przymiotami ducha, jakie odpowiadaja naszym
wyobrazeniom o faszyzmie. Jest to po prostu personifikacja amerykan-
skiej wersji faszyzmu. Ulubionym zajeciem Supermana jest dokonywanie
samosadow, bezlitosne znecanie sie nad ludzmi, niszczenie wszystkiego
i wszystkich, kto §mie stangé mu na drodze3°.

W takim ujeciu komiksy stuzg zatem manipulacji masami
i majg wyraznie klasowy adres — Julian Stawinski stwierdza, ze
jest to przede wszystkim kultura wielkiej i drobnej burzuazji, bo-
gatych farmeréw i robotniczej arystokracji. Proletariat natomiast
odrzuca taki model literatury, dlatego to wlasnie szczegélnie do

27 Zob. S. Jaskiewicz, Kultura atlantycka, ,,Wie§” 1951, nr 50, s. 7.
28 Zob. Goethe na wage, ,,Nowa Kultura” 1952, nr 26, s. 12.

29 W. Golant, Truciciele, w: Amerykanski styl..., dz. cyt., s. 60.

30 S. Arski, Superman..., dz. cyt., s. 2.
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dzieci robotniczych kierowane sg groszowe komiksy i powiesci,
programy telewizyjne, filmy3!. Ten atak ma za$§ sluzyé¢, rzecz
jasna, stworzeniu bezwolnego i postusznego spoleczenstwa. To
takze podkres§la komentarz w materiale PKF o wystawie Oto
Ameryka — lektor swoja opowie§¢ o kulturze USA podsumowuje
stowami: ,,Trzeba od matego wychowywac przyszlych gangsterow.
Beda potrzebni w Korei, bedg potrzebni w Europie”. (W tym mo-
mencie w kadrze znajduje sie zdjecie malego chlopca z fascynacjg
na twarzy czytajacego komiks). Narracja kroniki wpisuje tym
samym literature popularng w ciag negatywnych poje¢ typowych
dla propagandowego wizerunku Ameryki: wyzysk, rasizm i impe-
rializm. Podobnie swéj artykul konezy Jaskiewicz:

Potem juz tylko Vietnam i Korea, w przygotowaniu czego§ wiecej,
»zaszczytna stuzba” w ,,obronie kultury”... Aby mozna bylo zawsze po-
syta¢ Anglii ,Hamletéw” w 3000 sloéw, Francuzom filmy w rodzaju ,,Pod
niebem Paryza” — o 5 trupach w jednym akcie, calemu Zachodowi ,,Coca-
-cola” i szubieniczki z murzynkami dla najmtodszych, w Niemczech otwie-
ra¢ domy publiczne, dla calego zachodu wydawa¢ pornograficzng szmire
itd. itd. Aby - jak to sprecyzowal czlowiek nauki (nowego stylu) — rektor
uniwersytetu Tampa w stanie Floryda, prof. dr. Nance: ,,...przygotowac
wojne totalng na zasadzie prawa dzungli”...32

Propagandowy obraz amerykanskiej kultury popularnej
przenikal takze do literackiej satyry, czego przykladem tekst
opublikowany w 1951 roku w ,,Zolnierzu Polskim”. Opowiada
on historie Boba, wzorowego obywatela USA, ktéry czyta tylko
komiksy o tytulach w rodzaju Truciciel mormonow na dnie Mo-
rza Karaibskiego, nigdy nie byl w teatrze, chodzi natomiast do
burleski, aby oglada¢ pokazy rozbieranego tanca, fascynuje go
rowniez lektura Mein Kampf (1925). W finale opowiesci pragnacy
stawy Bob zabija swoich sgsiadéw, staje sie bohaterem mediéw,
zostaje uniewinniony przez sad i zaciaga sie do wojska, aby stuzy¢
w Korei33. Kapitalistyczna i imperialistyczna Ameryka jest zatem
jednoczes$nie Amerykg prymitywnych pélanalfabetow.

Przywolana przez redaktora ,Wsi” coca-cola byla innym pop-
kulturowym symbolem, ktéry z powodzeniem funkcjonowat
w satyrycznym dyskursie socrealistycznym, oczywiScie w nega-

31 Zob. J. Stawinski, Kultura cisnieta w btoto, ,Tworczo$é” 1952, nr 8,
s. 221.

32 S, Jaskiewicz, Kultura atlantycka, dz. cyt., s. 7. )

33 Zob. dJ. Polityk [Romuald Paporisz], Nadcztowiek, ,Zolnierz Polski”
1951, nr 33, s. 16.
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tywnych kontekstach. Zaréwno coca-cole, jak i komiks wigczano
wowczas w cigg znakéw ukladajgcych sie w jednoznacznie nega-
tywny obraz kapitalizmu. (Dodajmy, ze coca-cole pit takze opisany
wyzej Bob). Za przykiad moze tu postuzyé Piosenka o Coca-Cola
Adama Wazyka, opublikowana w 1950 roku:

Po Coca-Cola btogo, rézowo

za pare centéw amerykanskich
$niliScie naszg Smieré atomowa,

pieé kontynentéw amerykanskich.
Po Coca-Cola blogo, rézowo!

My, co pijemy wode nadziei,

wiemy, gdzie siega dzi§ nasza wola:
wyszli§cie z Chin, wyjdziecie z Korei,
my wam przerwiemy sen Coca-Cola,
my, co pijemy wode nadziei34.

Coca-cola przestaje tu by¢ wylacznie napojem, zostaje bowiem —
podobnie jak w wielu innych utworach — wpisana w cigg symboli
zwigzanych z amerykanskim imperializmem. Jak stusznie za-
uwazyl Wojciech Tomasik: ,,Po lekturze wspomnianych utworéw
nie dziwi, iz dla bomby atomowej, broni bakteriologicznej, stonki
ziemniaczanej i coca-coli przeznaczona zostala w socrealistycznej
przestrzeni symbolicznej ta sama przegrodka’ss.

Kultura popularna stanowita zatem bardzo wazny element
propagandowego wizerunku USA i calego Zachodu. W dyskursie
oficjalnym funkcjonowala jako symbol kulturalnego i pedagogicz-
nego upadku kapitalizmu, stanowila tez nowy front w globalnej
walce ustrojow. Z jednej strony umacniano w ten sposob legity-
mizacje nowego porzadku, ktéry zapewniaé¢ mial wysoki poziom
kultury narodowe;j. Z drugiej — uzasadniano absolutne odciecie sie
od literatury i sztuki Zachodu. Nie warto bylo utrzymywac z nig
kontaktow, skoro jawila sie ona jako zdegenerowana, zmanipulo-
wana i skrajnie uproszczona.

3¢ A. Wazyk, Piosenka o Coca-Cola, w: Wybor satyr z literatury polskiej,
wstep J. Szelgg, Warszawa 1953, s. 98.

35 W. Tomasik, Ameryka w butelce. Rzecz o coca-coli, w: Socrealizm. Fabu-
ty — komunikaty — ikony, red. K. Stepnik, M. Piechota, Lublin 2006, s. 422.



