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,Bog tkwi w szczegole
Mies van der Rohe

Jeszcze niedawno spotykane w sieniach starych kamienic wzorzyste ko-
bierce kamionkowych posadzek i ornamentalne zdobienia $cian dla wielu
byly niezauwazalne, prawie przezroczyste. Okrywaly wnetrza korytarzy
siatka kwadratowych lub o$§miokatnych ksztaltek z ciasno sprasowane-
go, twardego jak kamien kaolinu albo taflami wygladzonych na blysk
kawaleczkéw marmuru, ale nikt nie zastanawial sie, jak je wykonano,
nikt nie zachwycal si¢ ornamentami, nie myslal o tym, skad si¢ wziety.
Musialy istnie¢, bo tak dalece wtopily si¢ w ciag kamiennych lub drew-
nianych schodéw, ze bez nich trudno byloby wyobrazi¢ sobie wyglad
klatki schodowej leciwej kamienicy. Traktowano je tak, jakby istnialy
wiecznie, jakby byly tam zawsze stopione w jedno z mosiezna klamka,
kutg balustradg i gipsowym akantowym fryzem. Byly dodatkiem do co-
dziennego wspinania si¢ po schodach i schodzenia po nich, byty echem
dawnej swietnosci tracacej zbytkiem, fanaberia poprzednich wiascicieli
nie bardzo zrozumiala w dzisiejszych czasach. Byly niemodna, przyku-
rzong posadzkowo-s$cienng ramotg z rzadka wzbudzajaca zachwyt.

Z roku na rok czas odciskal na nich nieuchronne pigtno. Zaczely
niszczeé... Poczatkowo ich wzory niknely pod szorstkim stukotem
obcaséw, pod uderzeniami stalowych kél wézkéw $mieciarzy. Potem
w aktach dewastacji wylupywano detale, obijajac reliefy, wypisywano
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na glazurach niecenzuralne hasta. W ciagu dziesigcioleci plytki kruszy-
ly sie, famaly, odstaniaty cementowe podloze, tworzac niebezpieczne
dziury-putapki. Prébowano je jeszcze naprawiaé, zalewajac ubytki szarym
cementem tworzacym dziwny, malo estetyczny patchwork, jeszcze od-
najdywano w piwnicach i na strychach ostatnie zapasy starych wzoréw
i usitowano tym sposobem ratowa¢ wzorzyste kobierce, ale wiadomo bylo,
ze ich dni sg policzone. Zmienialy si¢ mody i uznano, ze nie pasuja do
nowoczesnosci. Ginely wige pod ciosami mlotéw, rozbijane na drobne
kawatki, odpryskiwaty fragmentami mozaik, resztkami kwiecistych pofaci,
odtamkami gorsecikéw. Niektérym bylo ich zal, ale w katach pigtrzyty
si¢ juz stosy kolorowych greséw.

Tak bylo kilkadziesiat lat temu i tak jest teraz. Z niewielka réznica.
Przybywa tych, ktérzy zaczynaja widzie¢. Na poczatek spostrzegli witra-
ze, potem stiuki i $cienne malowidla, wreszcie kute balustrady i bramy.
Na koniec zajrzeli pod nogi...

Jeszcze nie jest za pozno. Jeszeze mozna wiele uratowad i sg tacy, ktérzy
doceniajg te kamienne kobierce. Mozolnie dorabiajg scienne plytki, eks-
perymentuja z prasowaniem ceramicznego proszku, prébuja kolorystyki
glazur, szukaja dawnych receptur, odtwarzaja. Albo kupujg stosy starych
plytek z odzysku i wyktadaja nimi przedpokoje i fazienki. Chcg tego
niechcianego pigkna, chronig je przed mlotami. Strach tylko pomysleé

o tym, co do tej pory wszyscy straciliSmy...

Oddaje t¢ ksigzke do rak Czytelnikéw, po wielu latach badan, poszuki-
wan i kwerend w archiwach i bibliotekach, po odbyciu setek kilometréw
spaceréw po Krakowie i kilkudziesigciu innych polskich miastach, po po-
drézach do Zrédet europejskiej ceramiki w Anglii, Niemczech, Czechach,
Austrii, Wloszech, Portugalii, Stanach Zjednoczonych i po dziesigtkach
godzin analizy poréwnawczej. Chyba po raz pierwszy w Polsce zesta-
wione zostaly tu dzieje najwazniejszych fabryk produkujacych ceramike
architektoniczna w Europie i eksportujacych swe wyroby na teren Polski.

Po raz pierwszy opisane zostaly liczne sktady budowlane dystrybuujace
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ceramike nie tylko do Krakowa, ale i do wielkich miast i catkiem matych

miejscowosci. W Polsce podzielonej sto lat temu miedzy trzech zabor-
céw poza fabrykami w Opocznie i w Radomiu nie stworzono wielkich

zaktadéw ceramiki architektonicznej, stad tez az do 9o% zasobéw dzie-
wigtnasto- i dwudziestowiecznych plytek ceramicznych przywedrowalo

do nas z Niemiec i Austro-Wegier. Dzi$ spora cz¢$¢ wystrojow klatek
schodowych z przelomu x1x i xx wieku ma warto$¢ unikatows, znaj-
dujaca odpowiedniki w niewielu miejscach Europy. Poniewaz jednak
dawne plytki ceramiczne wciaz sg deprecjonowane i codziennie gdzies sa
skuwane, trzeba coraz glosnej i dobitniej méwic o ich niezaprzeczalnych

walorach estetycznych, o ich wartosci historycznej i o zlozonosci materii,
w ktérej pickno i tradycja ornamentu spotkaly si¢ ze skomplikowang my-
§la techniczng. Niniejsza praca poswigcona jest posadzkom i okladzinom

ceramicznym jako detalom architektonicznym stosowanym w budow-
nictwie wielu epok i kultur od ponad pigciu tysigcy lat oraz renesansowi

tych detali w europejskim wzornictwie, poczawszy od lat 40. x1x do korica

lat 30. xx wieku. Pokazano tu i opisano przyklady ceramicznych posadzek
i oktadzin z przetomu x1x i xx wieku w architekturze z terenu Krakowa

oraz dawnej Galicji, a takze w wezszym zakresie — ceramike architekto-
niczng z obszaru Krélestwa Polskiego i poludniowych rejonéw dawne-
go zaboru pruskiego. W szerszym kontekscie poruszono problematyke

genezy nowoczesnej architektonicznej ceramiki oktadzinowej majacej

poczatek w Anglii, technologii produkeji, wzornictwa, przenikania tych

elementéw na teren Europy Zachodniej oraz ich dystrybucji z obszaru

dawnych Niemiec i Austrii na teren Galicji i innych ziem polskich po-
zostajacych pod zaborami'.

1 Wedlug zamieszczonych tu badari ceramike architektoniczng sprowadzono do
Krakowa w latach 1872-1939 miedzy innymi z Wienerberger Mosaikplattenfabrik,
Villeroy&Boch Mettlach, Villeroy&Boch Liibeck, Mosaikplatten Deutsch Lissa,
Tonwarenfabrik Wokowice Praga, Tonindustrie Offstein, Boizenburger Wandplat-
tenfabrik, M.O.& P.F. Meissen, Tonwarenfabrik Raxo Rakovnik, Unter Themenau.
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Ksiazka powstala na podstawie rozprawy doktorskiej, do ktérej badania
prowadzono w latach 2011—2015, napisanej pod kierunkiem promotor
prof. dr hab. Zdzistawy Toltoczko, zatytulowanej Europejska ceramika
architektoniczna w budownictwie z lat 18401939 i jej przyklady w obiek-
tach architektury Krakowa. Problemy ochrony i obronionej na Politechnice

Krakowskiej w grudniu 2015 roku.



WSTEP.
ARTYSTYCZNA CERAMIKA ARCHITEKTONICZNA
I DZIEWIETNASTOWIECZNY ORNAMENT
W SWIETLE DOTYCHCZASOWYCH BADAN






W splecionych ornamentach odpoznawat cza-
rodziefski symbol splecionych dziwdw swiata.
Odkrywat ksztatty zwierzqt i kontury roslin

i stopniowe metamorfozy kwiatdw w zwierzg-
ta: delfiny, lwy i tulipany, perty i akant. (...)
Upajony byt na diugo tym niexmierzonym, glg-
bokim pigknem, ktdre stalo sig jego wiasnosciq —
a dni jego poczely plyngc pigkniejsze i nie tak
cxcze posrod tych naczyn, na ktore nie spoglgdat
Juz jak na rzecz martwq i lichg, lecz jak na
wielkie dziedzictwo, boskie dziefo wszystkich
pokoleri.

Hugo von Hofmannsthal, Bas7i 627 nocy






Ceramika zawsze byla symbolem trwania i cigglosci kulturowej majacej

poczatek w prawiekach. Wyroby ceramiki zaréwno uzytkowej, jak i ar-
chitektonicznej towarzyszyly bowiem czlowiekowi od zarania dziejéw.
Elementy te, bedace integralng czescia architektury, stanowia istotny
skfadnik wznoszonych budowli, poczawszy od 2800 roku p.n.e. po dzien

dzisiejszy. Samo slowo ,ceramika”, pochodzace od greckiego stowa %e-
ramos, oznaczajace gling garncarska, jest mlodsze od pojecia, ktére opi-
suje, bo gliniane naczynia, a w kontekscie architektonicznym okfadziny
$cienne i posadzkowe, znane byly juz w kulturze Egiptu i Mezopotamii.
Obecnie pod pojeciem ,ceramika” rozumiemy nie tylko wyroby garn-
carskie, odpowiednio przerobione i uformowane, na przyktad porcelane,
kamionke, majolike, fajans, ale w szerszym kontekscie ,wszystkie wyroby
z surowcéw mineralnych utwardzone wypalaniem, czyli zaréwno cegly,
plytki ogniotrwale, jak i masy ceramiczne, dachéwki™.

Okreslenie ,ceramika” odnosi si¢ takze do galezi wiedzy ,zajmujacej si¢
produkcja wyrobéw ceramicznych, ich skladem, wlasnosciami, techno-
logia produkciji i urzadzeniami technologicznymi, wlasnosciami gotowych
wyrobéw, ich przeznaczeniem i eksploatacja™.

Ceramika architektoniczna jest czgscig ogélnego pojecia ceramika i Ig-
czy sie scisle z ceramika budowlang, przy czym pod tym ostatnim pojeciem

1 P.Rada, Techniki ceramiki artystycznej, Warszawa 1993, s. 6.
2 W. Szolginia, Ceramika architektoniczna, w: Kamier, gips, ceramika w architekturze,

Warszawa 1955, s. 103.
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rozumiemy ,wszystkie ceramiczne elementy budowlane «niewidoczne»
na zewnatrz w swojej pierwotnej formie po zakoriczeniu budowy”, zas
pod pojeciem ceramika architektoniczna kryja si¢ te wyroby ceramiczne,
ktérych uzyto do budowy i ,sa widoczne na zewnatrz jako material wy-
koriczeniowy, nadajacy architektoniczny wyraz wzniesionemu obiektowi”™.

Wielowiekowe tradycje wykorzystania wyrobéw ceramicznych w od-
niesieniu do detalu architektonicznego eklektycznie spleciono w jedna
calo$¢ w polowie x1x wieku, gdy dzigki technologicznym osiggnigciom
rewolucji przemyslowej mozliwe stalo si¢ produkowanie ceramiki archi-
tektonicznej na skale masowsg. Artystyczna ceramike architektoniczng,
6w wazny element wystroju budowli, a wiec w dzisiejszym rozumieniu
elementy wyposazenia sieni i westybuli, takze zewngtrznych elewacji
budynkéw, zaczgto stosowaé szeroko w budownictwie dziewigtnasto-
wiecznym z uwagi na ich wielofunkcyjnosé. Oktadziny ceramiczne nada-
waly bowiem znaczenia wznoszonym gmachom, podkreslaty ich funkcje,
upigkszaly je, dodawaly prestizu, niejednokrotnie przydajac im nowych
cech. Powr6t do dawnych technik ceramicznych pozwolil wtedy na po-
taczenie dwéch znanych wezesniej aspektéw ceramiki: funkcjonalnosci
i dekoracyjnosci. W niewielkich, kilkunastocentymetrowych, kwadrato-
wych plytkach posadzkowych i sciennych bogactwo ornamentéw, jakich
nie powstydzityby sie wschodnie kobierce, splotlo sie z funkcja uzytko-
wa, zwlaszcza z jej gléwnym atutem: fatwoscia utrzymania w czystosci.
Dekoracja ceramiczna, produkowana w tysigcach, a potem milionach
egzemplarzy, stala si¢ egalitarna i szeroko dostgpna, zdobiac nie tylko
koscioty i budynki pafistwowe, ale takze, a moze przede wszystkim, domy
prywatne. Takie zdobienia stawaly si¢ nieodiagcznym elementem dziewigt-
nastowiecznej architektury doby historyzmu, ewoluowaly stylistycznie
w okresie przelomu x1x i xx wieku w czasach secesji i pézZniejszego mo-
dernizmu. Mimo zmieniajacych si¢ méd i wprowadzenia do produkcji

nowych materialéw do dzi$ nie zrezygnowano z tego rodzaju zdobien.

3 Ibidem,s. 104.
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Technologia ceramiki architektonicznej, posadzek i okladzin $ciennych,
odrodzona w Wielkiej Brytanii w polowie x1x wieku, operowata réz-
norodnoscig ornamentu. Jej bogato zdobione powierzchnie reliefowane
i gladkie petne byty wzoréw pochodzacych z réznych epok historycznych.
W sensie estetycznym wpisywala si¢ w architektoniczny nurt historyzmu,
czerpigcy w swej warstwie formalnej ze spuscizny poprzednich epok.
We wzornictwie posadzkowym siggano przede wszystkim do tradycji
greckiej, rzymskiej, mauretaniskiej oraz sredniowieczne;.

Od potowy x1x wieku zaczgto w sposéb naukowy porzadkowac pojecie
ornamentu, ktéry zaczal odgrywac¢ kluczows role w sztuce zdobniczej
tego okresu. Pierwszym przekrojowym opracowaniem tego pojecia, 13-
czacym wzornik z opisem pochodzenia form ornamentéw, byta praca
Owena Jonesa The Grammar of Ornament 7z 1856 roku. Innym waznym
opracowaniem na gruncie europejskim byt Heinricha Dolmetscha Der
Ornamentenschatz: ein Musterbuch stilvoller Ornamente aus allen Kunste-
pochen, wzornik opublikowany po raz pierwszy w 1877 roku. Wielka
popularnoscia cieszylo si¢ takze Systematisch geordnetes Handbuch der
Ornamentik: Zum Gebrauche fiir Musterzeichner, Architekten, Schulen und
Gewerbetreibende sowie zum Studium im Allgemeinen Franza Salesa Meyera,
dzieto szczegdlnie przydatne dla studentéw wydzialéw architektury
i budowniczych, ktére od powstania w roku 1888 doczekalo si¢ kilkuna-
stu wznowien. Pozycja porzadkujacy stylistyke $ciennej i posadzkowej
ceramiki architektonicznej byla praca Roberta Forrera Die Geschichte der
europdischen Fliesenkeramik vom Mittelalter bis zum Jahre 19oo opubliko-
wana w Strasburgu w roku 19or. Z literatury tej korzystali projektanci
ceramiki architektonicznej w wieku X1x i na poczatku xx az do wybuchu
1 wojny $wiatowej*. Natozenie sie dwéch elementéw: historyzujacego

4 Tematyke ornamentu poruszyli w swoich pracach takze: H. Shaw, The Encyclopedia
of Ornament, Edinburgh 1904; K. Homolacs, Podstawowe zasady budowy ornamentu
plaskiego i metodyka kursu zdobniczego, Lwow 1920; F.S. Meyer, Systematisch geordnetes
Handbuch der Ornamentik: Zum Gebrauche fiir Musterzeichner, Architekten, Schulen
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ornamentu i odrodzenia technologii produkcji artystycznej ceramiki
architektonicznej dalo podstawy zdobieniu wnetrz, poczawszy od lat 40.
XIX wieku.

Wystroje z ceramiki posadzkowej i $ciennej z przelomu x1x i xx wie-
ku, powstale w krajach europejskich w latach 18401939, a na ziemiach
polskich w okresie od okolo 1870 do 1939, nie budzily dotad zaintereso-
wania polskiej historii sztuki i dziejéw rzemiosta. Stalo si¢ tak, poniewaz
ceramiczne elementy wystroju architektonicznego byly dotychczas trak-
towane jako wytwor technologii przemystowej, ktérej ciaglosé zachowana
byla w niektérych fabrykach do lat 70. xx wieku, a wigc technologii
relatywnie mlodej, o charakterze masowym, totez nie postrzegano jej
wytworéw jako reliktu kultury. Sytuacja zmienila si¢ wraz z likwidacja
lub ograniczeniem produkcji wielu zaktadéw ceramicznych, co nasta-
pito w Europie Zachodniej, poczawszy od lat 8o. minionego stulecia,
a w Polsce obserwowane jest od poczatku wieku xx1 i ma zwiazek ze
zmianami transformacyjnymi, jakie zaszly w naszym kraju. Nieliczne
polskie srodowiska konserwatorskie oraz niektérzy eksperci dopiero
niedawno poczeli zwraca¢ uwage na stopniowe zanikanie dziewigtna-
stowiecznych elementéw ceramicznych z wystroju wnetrz, powodowane

wymiang starych, zniszczonych substancji i ich zamiang na wspélczesne.

und Gewerbetreibende sowie zum Studium im Allgemeinen, Leipzig 1888; K. Homolacs,
Budowa ornamentu i harmonia barw, Krakéw 1930; G. Irmscher, Kleine Kunstgeschichte
des europdischen Ornaments seit der Friihen Neuzeit (1400-1900), Darmstadt 1984;
F.L. Kroll, Das Ornament in der Kunstteorie des 19. Jahrhunderts, Hildesheim, Zu-
chich, New York 1987; J. Trilling, 7he Language of Ornament, London 2001; O. Jones,
Design, Ornament Architecture and Theory in the Age of Transition, New York 2006;
O. Jones, The Grammar of Ornament, London 1856, (przektad polski: Ornament.
Przyklady rozmaitych stylow w sztuce zdobniczej i architekturze, Warszawa 2008);
E.H. Gombrich,75e Sense of Order. A study of the psychology of decorative art, London
1979, (przektad polski: Zmyst porzgdku. O psychologii sztuki dekoracyjnej, red. D. Folga-
-Januszewska, Krakéw 2009); N. Kubitsch, P.A. Seger, Wieclka Ksigga Ornamentsw,
Warszawa 2010.
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Czgs¢ charakterystycznych dla epoki ceramicznych elementéw wystro-
ju krakowskich kamienic po raz pierwszy, cho¢ niestety wyrywkowo,
opisano w polowie lat 70. xx wieku, gdy na zlecenie dawnych Pracowni
Konserwacji Zabytkéw powstala konserwatorska dokumentacja sub-
stancji zabytkowej w Krakowie. Jednak dokumentacja ta, zachowana
dzi$ fragmentarycznie, w sposéb niekonsekwentny i niepelny opisuje
istniejace jeszcze wtedy w krakowskim budownictwie przykltady okla-
dzin ceramicznych, pomijajac wiele cennych i zachowanych do dzisiaj
wystrojéw klatek schodowych®. Podobne spisy obiektéw zabytkowych
z fragmentarycznym uwzglednieniem elementéw zdobien ceramicznych
powstawaly w tym czasie w wielu innych miastach na terenie Polski.

W tym samym czasie na Zachodzie Europy, dzigki publikacjom i two-
rzeniu prywatnych kolekcji oraz muzeéw dedykowanych ceramice bu-
dowlanej, zaczgto zwracac coraz baczniejsza uwagge na problem ochrony
dziewietnastowiecznych posadzek i potrzebe popularyzacji ich historii.
Znawcy historii ceramiki dekoracyjnej taczyli sie w grupy, wymieniali
dos$wiadczenia, publikowali artykuly, dazyli do odnowy zapomnianego
rzemiosla ceramicznego. Najcenniejsze publikacje dotyczace przedmiotu

powstaty w Wielkiej Brytanii, Niemczech, Wtoszech i w Czechach®. Dzis

5 Przejeta po rozwigzaniu Pracowni Konserwacji Zabytkéw niekompletna dokumen-
tacja konserwatorska, skiadajaca si¢ z ankiet budynkéw i fotografii krakowskich
zabytkéw, przechowywana jest obecnie w terenowym oddziale Narodowego Instytutu
Dziedzictwa przy ul. $w. Tomasza 8 oraz w Archiwum Narodowym w Krakowie.

6 1000 Tiles. 2000 Years of Decorative Ceramics, red. G. Lang, London 2004; J. Aus-
wick, B. Auswick, 7be Decorated Tile; An Illustrated History of English Tile Making
and Design, London 1981; M. Baeck, B.D. Vervrugge, O. Pauwels, De Belgische art
nouveau en art déco wandtegels 18801940, Brussel 1996; B. Gaethke, M. Junghélter,
U. Looft-Gaude, Bunte Steine. Bunte Glas. Fliesen, Terazzo und Glasfenster um 19oo,
Husum 2008; B. Gaethke, Hamburgs Mauerblumen. Jugendstilfliesen in Hamburger
Hauseingingen, Husum 2010; B. Gaethke, M. Junghélter, Wo Mauerblumen bliihen,
Jugendstilfliesen in Kieler Hauseingingen, Husum 2004; A. Graves, Tiles and Tilewor,
V&A London 2002; L. Hanzli¢ek, Prispévek k déjindm ,RAKO zdvodii v Rakovniku,
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utrwalaniem wiedzy o rzemiosle ceramicznym zajmujg si¢ cztonkowie tak
zastuzonych stowarzyszen jak brytyjskie Tiles and Architectural Ceramics
Society” czy niemieckie Die Gesellschaft der Keramikfreunde e.v, czyli
Stowarzyszenie Kolekcjoneréw Ceramiki, ktére zainicjowalo powstanie
Erstes Deutsches Fliesenmuseum Boizenburg e.v., czyli Pierwszego
Niemieckiego Muzeum Ceramicznego w Boizenburgu. Podobne pla-
cowki muzealne powstaja weiaz w calej Europie przy dawnych fabrykach
ceramicznych lub w miejscowosciach, gdzie te fabryki sie znajdowaty®.
Poprzez organizowanie wystaw oraz publikacje katalogéw bedacych nie-

ocenionym zrédiem wiedzy o sposobie produkgii i dystrybucji okladzin

Rakovnik 2003; T. Herbert, K. Huggins, 7he Decorative Tile in Architecture and Inte-
riors, London 2000; Industrial Tiles. Industrielle Fliesen 1840-1940,red.]. Kamermans,
H.van Lemen, katalog wystawy ceramiki przemystowej, Boizenburg, Hasselt, Otterlo,
Jackfield, 2004; G. Koller, Schonbeit aus dem Feuer. Fliesenkunst aus Acht Jahrbunderten,
Berlin 20065 Fired Earth. 1000 Years of Tiles in Europe, red. H. van Lemmen, J. Ma-
lam, Scarborough 1991; H. Lemmen, Ar Déco Tiles, Oxford 2012; H. Lemmen, Ar¢
Nouveau Tiles, Oxford 2008; H. Lemmen, Decorative Tiles Throught the Ages, London
1998; H. Lemmen, Medieval Tiles, Oxford 2010; H. Lemmen, Tiles and Architecture,
London 1993; H. Lemmen, T'iles: rooo Years of Architectural Decoration, London 1993;
A. Pica, Keramikfliesen, A History of the Italian Majolica Tile, Tubingen 1970; N. Riley,
Tile Art, A History of Decorative Tiles, London 1998; M. Weisser, Jugendstilfliesen. Die
kiinstlerisch gestaltete Wandjfliese als Gebrauchsgegenstand und Ornamenttiger, Frankfurt
1983,1989; M. Weisser, Kacheln und Fliesen im Jugendstil, Keramische Ornamenttriger
zwischen Handwerkskunst und Kunstindustrie, Minster 1980; Villeroy&Boch, 250 Years
of European Industrial History 1748-1998, Mettlach 2006.
7 Jednym z najpowazniejszych badaczy dziewietnastowiecznej ceramiki architek-
tonicznej s3 w Wielkiej Brytanii Hans van Lemmen, autor takich opracowan jak
miedzy innymi: Decorative Tiles Throughout the Ages, London 1988, T'iles: 1000 Years of
Architectural Decoration, London 1993, oraz kurator zbioréw ceramicznych Muzeum
Wiktorii i Alberta w Londynie Alun Graves, autor 7iles and Tilework, V&A Lon-
don 2002.
8  Cf.Keramikmuseum Mettlach, Ironebridge Gore Museum, Porzellanmuseum Meis-
sen, Mic Museo Internazionale delle Ceramiche Faenza, Muzeum T.G.M. Rakovnik,

Muzeum Horni Bfiza i inne.
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ceramicznych muzea dbaja o popularyzacje tej tematyki. Przechowuja
takze cenny material do badari poréwnawczych.

W Polsce zainteresowanie ceramika architektoniczng jako detalem
wystroju architektonicznego jest zauwazalne od niewielu lat. Dotychczas
temat ten poruszany byl pobieznie w publikacjach dotyczacych archi-
tektury secesyjnej, eklektycznej i historyzujacej’ lub w monografiach
poswieconych okreslonym obiektom'®. Wiedze na ten temat, poruszana
fragmentarycznie w opracowaniach dotyczacych ceramiki artystycznej
i stotowej, porzadkuje jedynie Bibliografia polskiej ceramiki szlachetnej
Wactawa Wolskiego-Urbanowicza wydana w roku 1938, dzi$ praca wyma-
gajaca solidnego uzupetnienia''. Interdyscyplinarno$é przedmiotu badan
oraz trudno$¢ dotarcia do informacji z dziejéw manufaktur produkuja-
cych ceramike podlogows i oktadzinows, dostawcéw tych towaréw oraz
historii poszczegélnych realizacji sprawita, ze nie powstaly do tej pory
w naszym kraju szczegélowe lub monograficzne opracowania poswiecone
temu tematowi'?.

Niniejsza publikacja jest prébg uporzadkowania wiedzy zgromadzone;j
na temat dziewietnastowiecznych oktadzin ceramicznych, opisania ich

9  Np.L.Giesen, drchitektura secesyjna w Gorzowie, Gorzéw Wielkopolski 2009, s. 3959,
105-117; A. Galecka-Paduchowa, Kamienice Raciborza, Katowice 2011, s. 102103,
128-129; J. Skuratowicz, M. Adamczewska, P. Walichowski, Secesia w Poznaniu,
Poznan 2011, passim.

10 Np. M. Bogdanowska, A. Chwalba, Collegium Novum, Krakéw 2014, s. 64, 86.

1 W. Wolski-Urbanowicz, Bibliografia polskiej ceramiki szlachetnej, Warszawa 1938,
passim.

12 Wyjatek stanowig nieliczne, opublikowane w ostatnich latach ksigzki nawigzujace do
poruszanego tematu. Mi¢dzy innymi: E. Pokorska, Pigkno uzyteczne. Okladziny cera-
miczne sklepow rzemiesiniczych z poczqthu XX wieku w wojewddztwie slgskim, Katowice
2011, H. Faryna-Paszkiewicz, Z. Fruba, Warszawskie gorseciki zanikajgce, Warszawa
2013; P. Giergoni, Warszawskie mozaiki. Przewodnik po plastyce w architekturze stolicy
1945-1989, Warszawa 2014. Opisowi artystycznych mozaik kamionkowych z okresu
PRL poswiecona jest praca Bozeny Kostuch Kolor i blask. Ceramika architektoniczna

oraz mozaiki w Krakowie i Malopolsce po 1945 roku, Krakéw 2016.
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zrédel historycznych, technologicznych oraz drogi, jaka przebyly, znajdu-
jac swoje miejsce w historii rzemiosla. Cho¢ odwoluje si¢ bezposrednio

do architektury Krakowa, pokazuje mechanizmy, jakimi postugiwano si¢

w omawianym okresie przy tworzeniu wystrojéw wnetrz nie tylko w za-
borze austriackim, ale takze pruskim i rosyjskim. Elementy ceramicznego

wystroju architektonicznego sprowadzane byly bowiem na caly obszar
ziem polskich z tych samych kilkudziesieciu fabryk niemieckich i austro-
-wegierskich.

Metody badawcze objety kwerende archiwéw zakladéw przemysto-
wych w Polsce i za granicg oraz przeglad zachowanej dokumentacji firm
sprowadzajacych materiaty budowlane do Krakowa'®. Opisanie tematu
mozliwe bylo takze dzigki kwerendzie i zgromadzeniu pokaznej doku-
mentacji fotograficznej w kamienicach, obiektach sakralnych i budynkach
uzytecznosci publicznej zaréwno w Krakowie, jak i dawnej Galicji, Kré-
lestwie Polskim i dawnych ziemiach pruskich oraz za granica. Kwerende
te przeprowadzono od lutego 2011 do marca 2015 roku. Praca powstala
dzieki gruntownym studiom ocalalych rachunkéw, faktur, wzornikéw,
rejestréw handlowych, dokumentacji konserwatorskiej oraz na podstawie
lektury obcojezycznej literatury przedmiotu i analizy wiasnej. Kwerendy
prowadzone byty w archiwach i muzeach w Polsce i za granica'*. Istotna
czescig tych badan jest komparatystyka ornamentyki ceramiki architekto-
nicznej wytworzonej w wiodacych fabrykach z materiatami ceramicznymi
na terenie Europy Zachodniej, ktére mozna spotka¢ na obszarze dawnej
Galicji. Dzigki analizie poréwnawczej prowadzonej na podstawie ogle-
dzin materialu poddawanego konserwacji udalo sie ustali¢ producentéw
duzej czg$ci zachowanych elementéw ceramicznych i przesledzic¢ sposoby
pozyskiwania materialu ceramicznego do dekoracji kamienic z przetomu

13 Dokumentacja taka zachowala si¢ migdzy innymi w Archiwum Akt Nowych w War-
szawie, Archiwum Narodowym w Krakowie i jego oddziatach w Kielcach i Tarnowie.
14 Miedzy innymi w Ironbridge Museum, Mettlach Museum, Faenza, Muzeum Wik-

torii i Alberta w Londynie, Mak w Wiedniu, Zachodnioczeskim Muzeum w Libercu.
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X1X 1 xx wieku. Waznym momentem zdobywania wiedzy o wytwoércach
ceramiki architektonicznej byta wspélpraca z kolekcjonerami i znawcami
przedmiotu®. Oprécz tego cenny material dokumentujacy mechanizm
dzialania przemystu budowlanego i ceramicznego na terenie Krakowa
na przelomie x1x i xx wieku pozyskany zostal od zyjacych czlonkéw
rodzin dawnych fabrykantéw: Kadenéw, Godzickich, Zulianich, Frinkléw.

Mottem ksigzki jest zdanie jednego z najstynniejszych dwudziesto-
wiecznych architektéw — Miesa van der Rohe: ,Bég tkwi w szczegdle”
i cho¢ jego autor sam odzegnywat si¢ od ornamentu, podobnie jak Adolf
Loos stosowat go w swych budowlach®. Ornament bowiem, zwtaszcza
ten zdobigcy ceramike architektoniczna, odgrywa ogromna role w odbio-
rze architektury w ogéle, przydajac jej godnosci i szlachetnosci, odzna-
czajac si¢ na tle urbanistycznej tkanki miasta. Nie odnosi si¢ wylacznie
do architektury wnetrz, ale wychodzi na zewnatrz w swym ,boskim
ksztalcie”, nie tylko zdobigc, nadajac prestizu, lecz spajajac w jedno wraz
z ozdabiang przezen formg architektoniczna'’.

15 Miedzy innymi Alunem Gravesem z Muzeum Wiktorii i Alberta, Ulrichem Ham-
burgiem, cenionym niemieckim kolekcjonerem dziewigtnastowiecznej ceramiki
$ciennej oraz Andrzejem Karbowskim posiadajacym cenny zbiér ceramiki posadz-
kowej i kafli piecowych.

16 Cf:np. pawilon na wystawie $wiatowej w Barcelonie w roku 1929 czy Seagram Buil-
ding, wiezowiec wybudowany na Manhattanie w Nowym Yorku w latach 1954-1958.

17 Dobrymi tego przyktadami w Krakowie sg budynki ,Biprostalu” proj. Mieczystawa
Wrze$niaka i Pawta Czapczyniskiego z mozaika Celiny Styrylskiej-Taranczewskiej
(1964) oraz Pawilon Wyspiariski 2000 proj. Krzysztofa Ingardena.
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I.ZRODEA CERAMIKI ARCHITEKTONICZNE]
I TECHNOLOGIE JE] WYROBU OD CZASOW
NAJDAWNIEJSZYCH DO POLOWY XIX WIEKU

Aby zrozumie¢, jak gleboko zakorzeniona jest w europejskiej tradycji
i kulturze ceramika architektoniczna, trzeba przesledzi¢ ewolucje jej
form, funkcji i znaczenia oraz historii wypracowanych technologii na
przestrzeni kilku tysiacleci. Dzieje tego zjawiska zlozone sg z calej ,se-
kwencji historii opowiedzianych w kamieniu i glinie”"®. Stad tez architek-
toniczne elementy ceramiczne w postaci plytek posadzkowych i sciennych,
materiale zdobniczym tak popularnym w budownictwie europejskim
od polowy x1x wieku, maja swé6j rodowdd siegajacy gleboko do ogdl-
nie pojetej historii ceramiki architektonicznej. Ich funkcja symboliczna
i uzytkowa oraz rodzaje i formy wytworzone w dawnych wiekach spotkaly
sie¢ w technologiach wypracowanych w ,wieku pary i zelaza”, z ktérych
wigkszo$¢ uzywana jest w produkcji materialu ceramicznego do dzis.
Niemozliwe jest jednoznaczne wylonienie jednego centrum ceramicznej
mysli technologicznej, bo rézne technologie produkeji ceramiki archi-
tektonicznej tworzone byly pod réznymi szerokosciami geograficznymi
z materialéw lokalnych, a powstate dzigki nim wytwory dostosowane
byly do potrzeb zyciowych i wymogéw kulturowych ich mieszkancéw.
Ceramika architektoniczna jest jednym z najstarszych rodzajéw rzemiosta

18 G. Cruikshank, Gods and Monsters. A History of Italian Tiles, , Tiles Today”, November—
December 1999, przedruk (on-line): http://www.infotile.com/pdfFile/adviceto-
pic/1306201215533.pdf (dostep: czerwiec 2014).
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towarzyszacego czlowiekowi od momentu wyksztalcenia potrzeby de-
korowania i upigkszania siedzib.

I. EGIPSKA I BABILONSKA CERAMIKA GLAZUROWANA

Chronologicznie najwczesniej postugiwano sie okladzinami z ceramiki
w jednym z najwickszych centréw cywilizacji $wiata — starozytnym Egip-
cie. Najstarsze znalezione tu plytki zastosowano niegdy$ w obramieniu
drzwi piramidy schodkowej w miejscowosci Sakkara. Byla to dekoracja
wykonana ze szkliwionych plytek ceramicznych z wzorem imitujacym
tkaning, pochodzaca z lat 2686—2613 p.n.e.”. Plytki glazurowane pocho-
dzace z xv stulecia p.n.e., uzywane do licowania $cian, podiég oraz do
oktadania drewnianych kolumn, odnaleziono takze w wykopaliskach
prowadzonych w ruinach rezydencji faraona Amenofisa 1v w Tell-el-
-Amarna. Ceramika ta wyrézniala si¢ bogatym ornamentem oraz pigk-
ng kolorystyka. Byly to jednak realizacje kameralne, o niewielkiej skali
zastosowania zdobien (il. 1, s. 129).

W sposéb pelniejszy siggnig¢to do potencjalu wyrobéw ceramicznych
w budownictwie Babilonu i Asyrii. Tam, poczawszy od 111 tysigcle-
cia p.n.e., stosowano jako material budowlany cegle pochodzaca z wy-
suszonych glin aluwialnych, naniesionych przez rzeki. Ogromne poktady
tych glin byly dostgpne powszechnie. Hartowano je przed ulozeniem
w drewnianych formach wyscielanych sloma, a nastepnie suszono na
storicu. Typowa cegla neobabiloniska miata wymiary 33 x 33 cm i grubos¢

19 W.Sabela, Tezy wykladu: Podstawy technologii produkcji szkla, Wydzial Metalurgii
Politechniki Cze¢stochowskiej, Czgstochowa 1998, s. 2—3. Autor zaznacza, ze gla-
zura, jaka zastosowali wtedy Egipcjanie, bylo szkto powlekajace kamienie kwar-
cowe. Podobny rodzaj szklanej glazury zdobit $ciany i kolumny w Mezopotamii
(3000 p.n.e.).
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8 cm. Budowano z niej $ciany przy uzyciu zaprawy murarskiej z tej same;
gliny, a nastepnie tynkowano.

W miejscach szczegélnie waznych z punktu widzenia kultu, w $wigty-
niach oraz wzdtuz prowadzacych do nich duktéw, na ceglanych $cianach
stosowano dekoracje glazurowang. Swiadczg o tym znalezione w ru-
inach starozytnego sumeryjskiego miasta Uruk (wsp6iczesne stanowisko
archeologiczne Warka lub Al-Warka) elementy ceramiczne barwy zéltej,
czerwonej i czarnej montowane na $cianach technika mozaikowsa. Uznaje
si¢ je za najstarszy przyklad mozaiki. W murze otaczajacym zespél naj-
starszych $wigtyni Uruk, zwanych ,Eanna”i poswigconych bogini Innanie,
odnaleziono mozaike utozong z glinianych stozkéw barwionych na kolor
76ttozielony i ciemnoniebieski®.

Sumerowie takze uzywali ceramiki w budownictwie mieszkalnym, ale
jej zastosowanie podyktowane bylo nie tylko wzgledami estetycznymi.
W ruinach osiedla al-Ubaid powstalego na przelomie v i 1v tysiaclecia,
polozonego niegdy$ nad brzegiem Eufratu, odkryto budynki z trzciny
oklejane gling badz zbudowane z bryl suszonych na storicu.

[Ich] gliniane Sciany byly niekiedy zdobione mozaika z wysmuktych
stozkéw z wypalonej gliny, ktérych koniuszki czestokro¢ pokrywano
czerwong lub czarng farbg. Byla to jednak nie tylko dekoracja, ale
zastosowanie ceramiki w celach praktycznych. Mozaika chronita

bowiem §ciany przed rozmyciem przez deszcze®.

W ruinach patacéw w Nimrud i Khorsabad archeolodzy odnalezli duza
liczbg ceramicznych malowanych plytek i plyt sciennych oraz posadzko-
wych, zdobionych palmetami, rozetami, rysunkami ludzi i zwierzat, a takze

20 Cf A. Mierzejewski, Sztuka sumeryjska i akadyjska, w: Sztuka swiata, red. J. Pijoan,
L.R. Nougier, Ch. Desroches ez al., t.1, Warszawa 1989, 5. 181; M. Bielicki, Zapomniany
Swiat Sumerdw, Warszawa 1966, s. 25, 60.

21 M. Bielicki, Zapomniany swiat Sumercw, op. cit., s. 47.
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inskrypcjami panujacych wladcéw — Sardanapala 11 Aszurnasirpala oraz
nazwami miejscowosci. Elementy te, utrzymane w barwach z6ltej, czarnej,
bialej, niebieskiej i zielonej, pochodzily z 1x wieku p.n.e. Z kolei w ruinach
péInocnego patacu w Niniwie odkryto zdobienia jednego z przej$¢ w for-
mie wzorzystego glinianego ,,dywanu” przypominajacego jastrych, z lat
okolo 645—640 p.n.e., pokrytego reliefowanymi przedstawieniami ciagéw
kwiatéw lotosu, palmet, czwérlistkéw i stokrotek w uktadzie liniowym,
podobne do pézniejszych znanych nam dekoracji posadzek® (il. 2,5.129).

Najstynniejszym babiloriskim przykiadem artystycznej ceramiki architek-
tonicznej jest tzw. Swieta Ulica, zwana takze Drogg Procesyjna, i Brama
bogini Isztar w Babilonie (vi wiek p.n.e.). Zabytki te odkryto podczas
profesjonalnych badan archeologicznych prowadzonych w roku 1898
przez ekspedycje Niemieckiego Towarzystwa Orientalnego (Deutsche
Orient Gesellschaft), kierowang przez Roberta Koldeweya. Okoto roku
605-539 p.n.e. Babilon byl silnym o$rodkiem religijnym znanym jako
Swigte Miasto. Dzigki odkryciom Koldeweya wiemy, ze architektura
miasta tworzona byla wokét duzych centralnych dziedzificéw. Rozmiary
éwezesnych budowli usytuowanych dookola nich zadziwialy monumen-
talnoscig. Patac Nabuchodonozora miat na przyktad 325x 220 m? po-
wierzchni, a grubo$¢ scian dochodzita do 3—4 metréw. W zdobieniach tych
budowli stosowano glazurowane cegly ulozone w monumentalne wzory,
ktére byly integralng czescig budowli. W kolorystyce stosowano barwy
podstawowe, odzwierciedlajace boskie prawa: $ciany muréw okalajacych
miasto byly zélte, bramy i Droga Procesyjna — niebieskie, palace pokrywat
kolor czerwony, a $wiatynie bialy. Wzory tworzono wraz z projektem
calego zalozenia, a nastepnie ukladano je w miare postepu budowy. Mury
ciagnace si¢ na dlugosci 180 metréw wzdiuz Drogi Procesyjnej mialy
7 metréw wysokosci i wylozone byly cegla pokryta szkliwem kryjacym
w kolorze lazuru. Na tym tle umieszczono reliefy szes¢dziesieciu lwéw

22 Dywan ten przechowywany jest w British Museum w Londynie.
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o wysokosci 2 metréw umieszczonych w dwumetrowych odstepach. Re-
liefy te pokryte byly prawdopodobnie czerwonym szkliwem, ktére przez
wieki sptowialo do biatego i z6ttozielonego®. Brame Isztar zamykajaca
Droge Procesyjna zdobily plaskorzezby bykéw glazurowanych na biato.
Te przemyslane dekoracje ograniczone byly zaledwie do kilku budowli
reprezentacyjnych: §wiatyni, Drogi Procesyjnej, Bramy Isztar i palacu,
wyodrebniajac i aczac jednoczesnie przestrzen profanum — miejskich
fortyfikacji — ze sfera sacrum, czyli sanktuarium i patacem?*. Wedle ba-
biloniskich wierzeri kompleks ten stuzyl podczas uroczystosci Nowego
Roku bogom, krélowi i jego dworowi jako przestrzeri procesyjna aczaca
$wiatynie polozong poza granicami miasta z palacem, a sam ceremonial
procesji mial zapewni¢ szczgscie i powodzenie wladey w nowym czasie.
Brama Isztar z czterdziestoosmiometrowym pasazem ozdobiona byla
575 przedstawieniami §wigtych zwierzat: bykéw — symboli boga pogody
Adada, smokéw-wezy reprezentujacych boga Marduka oraz lwéw sym-
bolizujacych boginie Isztar®.

Tradycja architektonicznej ceramiki budowlanej kontynuowana byta
w Persji. Jednym z najznamienitszych jej przykladéw jest pochodza-
cy z 470 roku p.n.e. Fryz Lucznikéw (il. 3, s. 130) z patacu Dariusza

i Artakserksesa w Suzie?, przedstawiajacy kroczacych wojownikéw

23 A.Berendsen, Tiles. A General Story, London 1967, s. 10-15.

24 LL.Finkel, M.J. Seymour, Babylon, Oxford 2008, s. 46—47; ]. Pijoan, Sztuka babilotiska
i asyryjska, w: Sztuka swiata, t.1,s. 229—230; H.W.F. Saggs, Wielkos¢ i upadek Babilo-
nii, Warszawa 1973; S. Moscati, Kultura starozytna ludow semickich, Warszawa 1966;
J. Sliwa, Archeologia starogytnego Wichodu (Anatolia, Mezopotamia, Iran), Krakéw
1981; J. Curtis, Ancient Persia, London 2013.

25 Czesci tych budowli wykopane przez ekspedycje Koldeweya zostaly przed 1 wojna
$wiatowg przewiezione do Berlina. Zrekonstruowane i uzupelnione w latach 30.xx w.
znajdujg si¢ dzi§ w berliriskim Muzeum Pergamoriskim, w czeéci poswigconej Azji
Przedniej (Vorderasitatisches Museum).

26 Fryz Bucznikéw przechowywany jest w Muzeum w Luwrze. Jeden z jego paneli

udostepniony jest na stalej ekspozycji w British Museum.
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prawie naturalnej wysokosci (1,58 m), obramionych ornamentem geo-
metrycznym i rzgdami palmet. Podobng dekoracje palmetows posiadaja
takze Fryz Lwéw i Fryz Grytéw, inspirowane babilofiskimi budowla-
mi Nebokadenezara 11. Fryzy te, podobnie jak dekoracje babiloriskich
$wiatyn, zbudowane s3 z glazurowanych cegiet reliefowanych. Ciekawa
jest technologia ich wykonania. W kilkumetrowej, podsuszonej polaci
gliny wycinano plaskorzezbe¢ lub ornament. Nastepnie tak przygotowana
plyte dzielono na cegly, ktére pokrywano barwiong glazura i wypalano.
Z wykonanych w ten sposéb cegiel montowano fryz na $cianie. Te sama
technike wykorzystywano wezesniej w Babilonie, jednak perskie Sciany
glazurowane byly bardziej wyrafinowane kolorystycznie. Dekorowano je
w kilku kolorach: na niebieskawo-zielonym tle umieszczano postacie wo-
jownikéw o brazowych partiach ciata oraz zé1tych szatach, ozdobionych
zielonymi rozetami i bragzowymi obramieniami. Ornamenty malowano
natomiast na z6tto i brazowo.

2. MOZAIKA W STAROZYTNE] GRECJI I RZYMIE

Na potudniu Europy i na Bliskim Wschodzie, z uwagi na goracy klimat,
jeszcze w czasach starozytnych wytworzono dwa systemy posadzek ce-
ramicznych: te stuzace ochlodzie wnetrz mieszkalnych wykonywane
gléwnie technikg mozaikows, i terakotowe, umieszczane przede wszyst-
kim w termach i pomieszczeniach taziebnych, uzywane do ich ogrze-
wania. Poczatkowo mozaikami oktadano §$ciany, ktére tatwo ulegaly
zawilgoceniu, fontanny, baseny i inne ujgcia wody. Pézniej stosowano je
do wyktadania chodnikéw na zewnetrznych dziedziricach, a nast¢pnie
w pomieszczeniach reprezentacyjnych. Drugi typ posadzek towarzyszyt
rozwojowi prototypu systemu centralnego ogrzewania, czyli hypocaustum.
Stowo oznacza dostownie ,,podogieri”, od greckiego Aypo— ,ponizej”, ,pod
spodem”i kaiein — ,spali¢”lub ,rozpali¢ ogien”. Takie rozwigzania grzew-

cze nakryte plytami ceramicznymi oraz mozaikami stosowano nie tylko
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w domach mieszkalnych, ale i w lazniach parowych (sudationes) oraz
> (il. 4, s. 130).
Mozaiki znano juz w starozytnej Mezopotamii, ale w basenie Morza

suchych (laconicum), a takze salach masazu (oleoterion

Srédziemnego staly si¢ popularne w 1v wieku p.n.e. Stowo mozaika
oznacza w jezyku greckim ,cierpliwg pracg godng Muz”. Pierwsze pod-
togi w siedzibach ludzkich wykonywane byly z utwardzonej, ubitej gliny
i przybieraly forme polepy. Juz w 111 tysigcleciu p.n.e. znane byly préby
ich dekoracji kawatkami szkla i ceramiki, a takze kolorowymi kamykami,
wygladzanymi w sposéb naturalny przez ptynaca wode (technika otocza-
kowa). Technike te ze wzgledu na jej prymitywizm okresla si¢ mianem
opus barbaricum. Takie wykonania przedstawiaty dekoracje roslinne oraz
sceny mitologiczne. Byly to pierwsze, prymitywne jeszcze postacie mo-
zaiki. Ten typ zdobienia podiég, ktérego rozkwit nastapit w kulturowych
i geograficznych granicach §wiata grecko-rzymskiego, stal sic dominujaca
forma sztuki obrazowej az do czaséw chrzescijaniskiej ery bizantyjskie;.
Szkliwa i glazury ceramiczne znane byly starozytnym Grekom, jednak
ze wzgledu na upodobanie $wiata antycznego do terakoty stosowano
je bardzo rzadko. Na wyspie Delos w 11 wieku p.n.e. obok mozaik ka-
miennych pojawily sie tessery szkliwione, ukladane z regularnych plytek
szklanych, marmurowych lub wykonanych z kamieni pélszlachetnych.
W pézniejszych wiekach technike mozaikowa doprowadzono do perfekeji

poprzez zastosowanie w niej coraz mniejszych kawatkéw kamieni i szkta

27 W.Bis, Ze studiow nad dziejami piecow typu hypocaustum w Polsce, ,Architectus” 2003,
nr 1-2, s. 3—4. Autor podaje, ze wbrew dotychczasowym badaniom hypocaustum
nie zostalo wynalezione przez kupca z Neapolu, Sergiusza Orata okoto 8o roku
p-n.e, ale ze zastosowal on znany juz wezesniej wynalazek do ogrzania basenu
przeznaczonego do hodowli ryb. Jak dowodza badania archeologiczne ostatnich
lat, podobne systemy ogrzewania stosowano znacznie wczeéniej, o czym $wiadcza
m.in. ruiny jednego z patacéw w Anatolii (1200 p.n.e.). By¢ moze praktykowano
ten sposdéb ogrzewania réwniez w Olimpii okoto 800 roku p.n.e. (za: S. Parnicki-

-Pudetko, Budownictwo starozytnej Grecji w okresach od archaicznego do rzymskiego,
Wroctaw 1962, s. 192-194).
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oraz wzbogacenie ich gamy kolorystycznej o kamienie importowane
spoza Grecji®®.

Wzory pierwszych mozaik powstawaly poprzez dosuwanie do siebie
elementéw o nieregularnych krawedziach i weiskanie ich w gestniejaca
zaprawe posadzki. Wykorzystanie elementéw naturalnych ograniczalo
kolorystyke posadzki do bieli, réznych odcieni szarosci, czerni, czerwieni,
brazu oraz zélci. Obraz w mozaice otrzymywany byl przez precyzyjne
ukfadanie kamykéw, plytek zwanych zesserae oraz wielokatnych elemen-
téw o ksztaltach mniej lub bardziej regularnych, ktére przymocowy-
wane byly do podioza za pomoca zaprawy. Mozaiki ukladano metoda
bezposrednia na mokra zaprawe in situ, zaczynajac zwykle od $rodka
uktadanego wzoru. Ta metoda byla stosowana przy ukladaniu pawi-
mentéw o prostej ornamentyce lub ztoZzonych z motywéw obramionych
bordiurami o powtarzalnym wzorze. Inng metode, prefabrykacji, stoso-
wano w bardziej skomplikowanych realizacjach. Wtedy wzér uktadano
z kamykéw w drewnianej formie, na podlozu z sypkiego piasku, na
ktérym wyznaczano zarys kompozycji. Nastepnie do kamykéw przy-
klejano papier badz potaé ptétna, co umozliwialo przeniesienie mozaiki
na ostateczne podloze. By tego dokonaé, odwracano wzér tak, ze po-
wierzchnia przyklejona do papieru znajdowata si¢ pod spodem, i zalewano
mozaike rozrobiong zaprawa. Nastepnie raz jeszcze odwracano calosé
mozaiki i przytwierdzano ja od strony zaprawy do podloza. Z uzyciem
cieptej wody odrywano powierzchni¢ ukladanych elementéw od papieru.
By utrwali¢ wzér, kostki dobijano drewnianymi mlotkami, a przestrzenie
miedzy kostkami uzupelniano zaprawa. Odmiang metody prefabryka-
cyjnej bylo ulozenie lustrzanego odbicia wzoru na podkladzie z plétna
polozonego na drewnianym panelu. Po odwréceniu calosci, podobnie jak
w poprzedniej metodzie, zalewano wzér zaprawg i naktadano nan drugi

28  S. Parnicki-Pudetko, Architektura starozyine Grecji, Warszawa 1985; K. Ulatowski,
Architektura starozytnej Grecji, Warszawa 1970; K. Kumaniecki, Historia kultury
starozytnej Gregi i Rzymu, Warszawa 1965.
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panel drewniany. Po ponownym odwréceniu wzoru i przeniesieniu go na
miejsce przeznaczenia wysuwano dolny panel, usuwano gérny i warstwe
plétna oraz uzupelniano zaprawe. By uzyska¢ pozadang kolorystyke
mozaik, nasgczano je woskiem lub polerowano oliwg®.

Poczatkowo mozaiki ukladano przede wszystkim na podlogach za-
mozniejszych doméw, w ich pomieszczeniach reprezentacyjnych, o czym
moga $wiadczy¢ zachowane, giéwnie czarno-biale mozaiki z Olintu
na pélwyspie chalcydyckim pochodzace z 400 roku p.n.e. oraz te od-
nalezione w Koryncie. Ow typ ozdabiania mieszkan upowszechnit sie
w epoce hellenistycznej w zwigzku ze wzrostem zamoznosci mieszkancéow
Grecji, ktérzy manifestowali w ten sposéb indywidualne gusta, zamilo-
wanie do luksusu i wystawnos$ci. Réwnoczesnie zaawansowaniu ulegta
technologia wytwarzania mozaik. Staly si¢ uszczegélowione i bogatsze
kolorystycznie. Kontury figur, rysy twarzy, faldy szat, loki, a takze obrys
rysunku wewnetrznego otrzymywano przez zastosowanie odpowied-
nio wygietych pretéw z olowiu. W powstalych w ten sposéb zarysach
ukiadano kamienne odpady otrzymywane przy pracach rzezbiarskich
i kamieniarskich. Poczatkowo fragmenty kamykéw byly nieregularnie
odlupywane (technika gpus segmentatum) lub przycinane w ksztalcie sze-
scianéw (opus tesselatum). Pozniej zmniejszano rozmiar szeScianéw nawet
do o,1 cm, co pozwolilo na uzyskanie doskonalego efektu malarskiego
(opus vermiculatum). Do pokrycia duzych obszaréw podiogi uzywano
wigkszej liczby elementéw, a co za tym idzie — lepiej ukazywano detale
zaawansowanych obrazowo projektéw.

W Aleksandrii w 111 tysigcleciu p.n.e. technika mozaikowa osiagneta
tak wysoki poziom, ze wykonane z kamieni mozaiki o niepowtarzalnych
dekoracjach rywalizowaly z malarstwem pod wzgledem zastosowania
efektéw iluzji i realizmu przedstawionych postaci. Te klasyczne mozaiki
greckie naleza dzis§ do rzadkosci, a jednym z ciekawszych ich przykladéw

29 P. Johnson, Romano-British Mosaics, Oxford 2002, s. 7—9; M. Farnetti, Technical
Historical Glossary of Mosaic Art, Ravenna 1993.
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jest mozaikowa dekoracja doméw w Pelli, politycznej stolicy Macedonii,
z okoto 330—300 roku p.n.e.*, a takze mozaiki z dawnej grecko-rzymskiej

stolicy Ptolemeuszy na Cyprze, Pafos* oraz Domu Fauna w Pompejach.
Mozaiki z Domu Fauna s3 dowodem laicyzacji sztuki greckiej i wzbogace-
nia repertuaru malarstwa, bowiem siegaja po tematyke historyczna. Znaj-
dujacy si¢ tam pigciometrowy panel ukazujacy bitwe pod Issos (333 p.n.e.)

miedzy wojskami Aleksandra Wielkiego i Dariusza 111 (w rzeczywistosci

moze to by¢ réwniez przedstawienie bitwy pod Gaugamela — 331 p.n.e.),
wykonano okolo 120 roku p.n.e. Mozaika ta, perfekcyjna pod wzgledem

glebi obrazu i dramaturgii przedstawionego zdarzenia, wzorowana jest

prawdopodobnie na malowidle wybitnego przedstawiciela szkoty attyckiej,
Filoksenosa z Eretrii. Zuzyto na nig 1,5—2 mln sztuk tesseréw o wielkosci

2—3 mm.

Mozaiki, popularne na skolonizowanych terenach Sycylii i potudniowej
Italii, szybko przeniknety do sztuki rzymskiej, stanowiac jeden z gléwnych
jej nurtéw. Zdobiono nimi domy i §wigtynie, a najczesciej stosowanym
materialem byt marmur. Andre Malraux pisal, ze gdy

Rzymianie odkryli w tej technice ,malarstwo na wiecznos¢, dzieto
czlowieka, ktére tylko czlowiek moze zniszczy¢”, zadecydowali, ze
bedzie ona nie do zuzycia i bardzo praktyczna jako posadzka. W $cia-
nach umieszczali ja niekiedy jako namiastke malarstwa, ale najcze-

§ciej jako dekoracje podobng do tej, jaka zdobili posadzki®* (il. 5, s. 131).

30 A.Sadurska, Szruka ziemi wydarta. Archeologia klasyczna 19.45-1970, najnowsze odkrycia
i metody badar, Warszawa 1972, s. 65—69.

3t W. Daszewski, D. Michaelides, Guide to Paphos Mosaics, Cyprus 1988. Wykopaliska
w Nea Pafos na Cyprze prowadzone od 1965 roku przez polska misj¢ archeologiczng
pod kierownictwem prof. Kazimierza Michatowskiego, prof. Wiktora Andrzeja
Daszewskiego i dra Henryka Meyzy, doprowadzily do odkrycia i rekonstrukeji
paneli mozaikowych z wielu tamtejszych doméw i willi. Najcenniejsze pochodzg
z Doméw Dionizosa, Orfeusza i Willi Tezeusza.

32 A.Malraux, Przemiana bogow. Nadprzyrodzone, Warszawa 1983, s. 128.
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Podlogi mozaikowe, powszechne w domach hellenistycznych, dzigki
mnogosci zastosowanych wzoréw imitowaly tkane dywany, ktére sta-
nowily ich inspiracje. Poczatkowo bordiury mozaik powtarzaly kanon
wzoréw greckich: meandry, palmety, jajownik (kimation), ornamenty
taliste i ich pézniejsza spiralng odmiang zwang guilloche. Stosowano r6z-
norodne zgbkowania, wzory sznurowe, plecionki, rybig tuske, elementy
zoomorficzne. Charakterystyczne bylo zamitlowanie do bordiur i wypet-
niert wzoréw, utworzonych z powtérzen figur geometrycznych, kwadratéw,
tréjkatéw, rombéw. Cechg charakterystyczng mozaik z okresu aleksan-
dryjskiego byly emblemata — centralne kwadratowe lub okragle panele
o motywach figuralnych czesto zapozyczonych z malarstwa $ciennego,
ktére powstawaly w warsztatach mistrzéw kamieniarskich, a nastgpnie
byly montowane w miejscu ich przeznaczenia. Wzory te byly powtarzane
w setkach realizacji na terenie §wiata helleniskiego. W okresach helleri-
skim i rzymskim pojawili si¢ takze pierwsi, anonimowi dzi$ projektanci
i prototypy pierwszych wzornikéw. Projektanci skupiali si¢ w warsztatach
zwanych officina, wytwarzajacych wlasne wzory opatrzone doktadnymi
wskazéwkami co do ich ukladania. Wzorniki te pokazywane byty klien-
tom zaktadéw kamieniarskich przez musivariusa nadzorujacego prace®.
Wykonanie wzoréw zawsze réznilo sie od pierwowzoru, choéby poprzez
uzycie réznych jakosciowo i kolorystycznie materialéw, stad do rzadkosci
nalezy dzi$ znalezienie dwéch identycznych mozaik. Adaptowano je na
potrzeby wnetrz, byty skracane, zmniejszane, wydtuzane®*. Z kamiennych
kostek uktadano napisy zdobiace wejscia do domostw, na przykiad ,Cave
canem”, ,Salve”.

Rzymskim wynalazkiem w dziedzinie upi¢kszania posadzek bylo opus
signinum, czyli material ceramiczny, do produkcji ktérego stosowano zwir

rzeczny, malte kawalki kamienia, szkliwa lub kamykéw. Komponenty te

33 Ten sam spos6b organizacji produkeji i sprzedazy materiatu ceramicznego przetrwat
sigclecia i byt stosowany szeroko w dziewietnasto- i dwudziestowiecznej Europie.
3 o4 y ¢ ] P

34 P.Johnson, Romano-British Mosacs, op. cit., s. 7-9.
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rozbijano w specjalnych mozdzierzach, a powstala substancja stuzyta do
produkeji poczatkowo prymitywnie ozdabianych chodnikéw?. O wyna-
lazku tym pisal Pliniusz Starszy w swej Historii naturalne;.

Nawet ttuczona ceramika byta wykorzystana, przy czym stwierdzono,
ze zbita na proszek i hartowana wapnem, staje si¢ bardziej solidna
i trwalsza niz inne substancje o podobnym charakterze, tworzac

cement znany jako signinum, tak szeroko stosowany nawet do bu-

dowania chodnikéw?.

Pierwsze mozaiki, w ktérych zastosowano opus signinum, uktadane byly
we wzory geometryczne, czesto czarne na bialym tle; stosowano tez
niesymetrycznie rozmieszczane czarne kamienie rozrzucone w jasnym
wapieniu i tworzace /ithostroton — prototyp rzymskiej mozaiki podlogowe;.
Ta nowa technologia zaspokajala gust rzymskich republikanéw i ich za-
potrzebowanie na prosta funkcjonalng podtoge, ktérej gtéwnymi atutami
byty odporno$é na wilgo¢ i trwatosé®” (il. 6, s. 131). Z czasem technologia
ta rozwinieta zostala i spopularyzowana w starozytnym Rzymie miedzy
1 wiekiem p.n.e., a 11 wiekiem n.e. Rzymski filozof i gramatyk Makro-
biusz pozostawil opis tworzenia takiego pawimentu, ktéry zaobserwowal
podczas wizyty w Domu Dionizosa w Pafos:

35  Z.Maczeniski, Elementy i detale architektoniczne w rozwoju historycznym, Warszawa
1956, 5. 424.

36  Pliniusz Starszy, Historia naturaina, Wroctaw—Warszawa—Krakéw 1961, ksiega 33,
rozdzial 46, s. 374—445.

37 K. Michatowski, Od Edfu do Faras. Polskie odkrycia archeologii srodziemnomorskiej,
Warszawa 1983, s. 212—215. Kazimierz Michalowski pisze, ze odkrycie mozaik w bu-
dowlach Pafos pozwalalo na precyzyjne okreslenie charakteru ich przeznaczenia. I tak
na przyktad mozaiki przedstawiajace Tezeusza walczacego z Minotaurem i Ariadne
oraz sceng kapieli Achillesa w towarzystwie jego rodzicéw Peleusa i Tetydy swiad-
czyly o randze wnetrza, ktére bylo patacem rzymskiego prokonsula zarzadzajacego

Cyprem ok. vi—v wieku n.e.
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Po obejrzeniu podloza stalo si¢ dla mnie jasne, ze przy ukladaniu
uzyto tu metody powszechnie stosowanej przez imperia Wschodu
i Zachodu. Ziemia zostala wyréwnana i mocno ubita, a nastepnie
na tej powierzchni rozprowadzono statumen (mieszanke szorstkich
kamieni i zaprawy). Dalej potozono rudus (rodzaj gruzu) sktadajacy
si¢ z thucznia lub Zwiru i fragmentéw ceramiki, zmieszany z zaprawg
wapienng. Wreszcie nucleus —bardzo drobny gips. Na tak przygoto-
wane podtoze natozono mokre kostki kamykéw (zesserae) dociskajac
je. Powierzchnia stawala si¢ jeszcze bardziej odporna przez wtarcie
wen pylu marmurowego, piasku, wapna i wygtadzenie jej. Kolorowe
tesserae wycieto z okolicznych kamieni, z wyjatkiem jasnozielonego,
pomaranczowego, z6Itego i niebieskiego, ktére byly wykonywane ze
szkta. Kazdy kamyk mial wymiary jednego centymetra szesciennego,
a mniejsze byly stosowane do stworzenia zaryséw postaci, bo tam

wymagana byta precyzja detalu®®.

Inng forma posadzek ceramicznych wynalezionych w starozytnosci byty

wspomniane wyzej podlogi z glinianych plyt terakotowych, nieszkliwio-

nych, dzigki ktérym tworzono pierwsze systemy centralnego ogrzewania.

W pomieszczeniu pod posadzka umieszczony byl piec ogrzewajacy po-

wietrze. Podlogi te skonstruowane byly w ten sposéb, ze warstwa cera-

miki w postaci kwadratowych plyt wypalanych w piecach®” naktadana

38

39

G. Cruikshank, Gods and Monsters, op. cit., s. 12, cytat za: Macrobius, Roman Mosaics
of the Mediterranean Region, c.1934.

Cf.]. Ziomecki, Pracownie ceramiczne w starogytnej Grecji, Wroclaw-Warszawa—
Krakéw 1965, s. 73—74. Wszystkie odkryte dotychczas piece ceramiczne, ktérych po-
czatkéw nalezy szukaé w starozytnej Grecji, zbudowane byty wedle podobnych zasad.
Skladaty sie z dwéch komér umieszczonych jedna nad druga. Najnizej polozona
byla komora paleniskowa, gdzie spaleniu ulegat materiat opatowy. Palenisko nakryte
bylo poziomg plyta z otworami zwang rusztem, kratg lub tleniskiem, oddzielajaca
palenisko od polozonej wyzej komory wypalowej. Tam uktadano wyroby przezna-

czone do wypalenia. Ostateczny wyglad i wlasciwosci w duzej mierze zalezaty od
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byta na umieszczane w podlozu, ulozone z plytek pionowe stupy (pilae),
o wysokosci ok. 8o cm. Migdzy stupami pozostawiano pustg przestrzen,
w ktéra wpompowywano powietrze nagrzewajace plyty. Gorace powietrze

i dym z pieca ulatywaly przez przewody, ktérych ujscia znajdowaly sig

w dachu. Byl to z pewnoscia nie tylko prototyp centralnego ogrzewania,
ale takze pierwowz6r podgrzewanej podlogi. Posadzki te, ktérych wiele

przyktadéw zachowalo si¢ do dzi§ w ruinach rzymskich osiedli w calej

Europie, poczatkowo nie byly zdobione. Z czasem formowane recznie

plyty dekorowano réznymi ornamentami w postaci waleczkéw, guzkéw,
dotkéw rytych i wyciskanych za pomoca zaostrzonych patykéw lub stem-
pli. Zrekonstruowane systemy ogrzewania Aypocaustum z nalozonymi na

nie prostymi terakotowymi posadzkami oglada¢ mozna miedzy innymi

w stanowiskach archeologicznych na terenie rzymskich obozéw woj-
skowych Vindobona w Wiedniu i Carnuntum w pélnocno-wschodniej

Austrii (il. 7, s. 132).

Zdobienia podlég i zaawansowane artystycznie ornamenty sprzyjaly
podstawowym celom architektury rzymskiej: tworzeniu i ozdabianiu
monumentalnych wnetrz, odpowiadajacych potrzebom imperialnej dumy,
wzmagajacych §wiadomos$¢ potegi oraz podkreslajacych wzrastajace
znaczenie jednostki*. O bogactwie rzymskich mozaik podtogowych
przekona¢ si¢ mozemy, ogladajac ich przyklady w budowlach z czaséw
rzymskich nie tylko w willach potozonych w basenie Morza Srédziem-

nego, na przyktad w Pompejach*, Ostii, Rzymie, ale takze w pétnocnej

wysokosci temperatury i sktadu chemicznego atmosfery wewnatrz pieca. Ten typ
pieca nie byt specyficzny tylko dla Grecji, ale znano go w calym basenie Morza
Srédziemnego, w catej Europie (gdzie rozprzestrzenili go Rzymianie), Iranie, Egipcie
oraz w Chinach od 1v tysiaclecia p.n.e. przez caly starozytnosé, wlasciwie do dzis.

40 A.Sadurska, W cieniu Panteonu, Warszawa 1965, s. 144—148.

41 Z okresu rzymskiego pochodza mozaiki posiadajace najwieksza wartos¢ artystyczna,
zwlaszcza te wspomniane wyzej, znalezione w Pompejach, w Domu Fauna, a takze
tamtejsze chodniki, ktére mimo zagtady miasta podczas wybuchu Wezuwiusza

w roku 79 n.e. zdolaly przetrwa¢ do naszych czaséw.
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Europie, bo technika mozaik przeniesiona zostala na tereny podbite
przez Cesarstwo Rzymskie. Spotykamy je w odkrytych w x1x wieku
osadach rzymskich in situ, na przyktad w okolicach Trewiru, w Nening,
Kreuznach w Niemczech, Nimes we Francji czy Wroxeter, Cheddworth,
Witcombe, Fishbourne, Lullingstone, Winterton, Bignor, Breading na
Isle of Wight w Anglii**. Fragmenty rzymskich mozaik z terenu Wiel-
kiej Brytanii, zwlaszcza mozaiki z 1v wieku n.e., odkryte podczas réz-
nych eksploracji badawczych i ratunkowych migdzy innymi w Hinton
St. Mary (il. 8, s. 132), Woodchester, Thruxton (Hampshire), Abbots
Ann niedaleko Andover i Londinium (City of London), znajduja si¢
dzi§ w British Museum.

Jednym z centréw rozwoju techniki mozaikowej byta Akwileja, w ktorej
zaczgto wytwarza¢ mozaiki jeszcze podczas panowania Rzymian. Od
1 wieku p.n.e. przez ponad 700 lat bylo to miejsce, gdzie Scieraly si¢
gléwne nurty artystyczne, od naturalizmu charakterystycznego dla stylu
helleniskiego po uproszczenia wzoréw wilasciwych dla czaséw péznego
antyku. Mozaiki zdobily poczatkowo rzymskie budynki prywatne, patace
cesarskie, faznie miejskie, by stac si¢ takze ozdobg miejsc wezesnochrze-
$cijaniskiego kultu®. Mozaiki z Akwilei, zwlaszcza te z 1v wieku n.e., po-
chodzace z czaséw biskupa Teodora, ktére do dzi§ przetrwaly w bazylice
patriarchalnej, charakteryzuja si¢ obrazowym uproszczeniem wynikaja-
cym z chrzescijaiiskiego przeslania, ktére dominuje nad forma i stylem
(il. 9,s.33). Mimo tej linearnosci i schematycznosci w wykorzystaniu form
geometryzujacych (il. 10, s. 133) i abstrakcyjnych nie s3 pozbawione elegan-
¢jiioryginalnosci. Mozaiki te s jeszcze gleboko zakorzenione w okresie
rzymskim, kiedy instalowano je przede wszystkim na posadzkach.

42 P.Witts, Mosaics in Roman Britain. Stories in Stone, Brimscombe Port, Stround 2012,
s. 170-173; ].R. Watkin, ] B. Whitwell, Changing Faces, Man in Humberside from Stone
Age to AD 1500, Humberside 1987, s. 34; R. Ling, Roman Mosaics in Fourth-Century
Britain. Classical values in a disintegrating world, ,Apollo’1996, t. CXLIV, nr 413, s. 16—22.

43 M. Vidulli Toro, Aquileia Mosaici, Triest 2010, passim.
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Tradycje rzymskich posadzek i oktadzin mozaikowych kontynuowato
i rozwinglo Cesarstwo Bizantyjskie. W czasach Bizancjum ten akcent
wystroju zaczal pojawiac si¢ na $cianach i sklepieniach pokrywajac cala
przestrzeni architektoniczng i ,przemieniajac $wiatynie w prawdziwie
«niebianskie» wyobrazenia Jeruzalem”*. W okresie tak zwanego 1 ztotego
wieku Bizancjum, przypadajacego na vi—viir stulecia, powstalo wiele
obiektéw architektonicznych, w tym bazyliki, ktérych surowos¢ zewnetrz-
na rekompensowana byla bogactwem wystroju wewnetrznego. Mozaika-
mi z wizerunkami $wietych (il 11, s. 134) ozdabiano pelne przepychu
$ciany, sufity i sklepienia prezbiteriéw. Bez nich architektura tego czasu
bylaby niekompletna. Bizantyjskie mozaiki uktadano z drobnych szkla-
nych plytek, a takze zlotych tesseréw, powstajacych wskutek zatapiania
cienkiej zlotej folii w szkle, ktére tworzyly na swej nieréwnej powierzchni
refleksy $wiatta. Zastosowanie materialéw szlachetnych, réwniez drogich
kamieni, odréznialo je od mozaik rzymskich, uktadanych z elementéw
kamiennych, marmuru i szkta. W projektowaniu bizantyjskich mozaik
brano pod uwage nawet pore dnia, by padajace swiatto wydobylo z obrazu
jego pickno. Mozaiki przedstawiajace wizerunki $wietych staly si¢ narze-
dziem ikonodulii — oddawania czci obrazom, doktryny Jana z Damaszku,
ktéra zakladala kontemplacje pigkna widzialnego jako droge konieczng
do osiggniecia pickna absolutnego™®.

W pierwszym okresie rozwoju architektury bizantyjskiej najwaz-
niejszymi jej osrodkami byty Konstantynopol i Rawenna. Ta ostatnia
byla szczegélnym miejscem, w ktérym na krétko spotkaly si¢ trady-
cje chrzescijariskiego Wschodu z Zachodem. Poczynajac od wieku v,
narodzil si¢ w Rawennie wazny ruch artystyczny, ktérego architekto-
nicznymi dokonaniami byly koscioly wezesnochrzescijariskie: sw. Wita

44 Historia sztuki, red. R. Kijak, L. de la Casa, A. Cornejo et al., t. 5, Bizancjum i islam,
Krakéw 2010, s. 28.

45 Mosaics, ,Gentleman’s Magazine and Historical Review” September 1861, s. 223,
October 1861, 5. 343, November 1861, s. 463.
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(San Vitale, il. 13, s. 134), $w. Apolinarego (Sant’Apolinare Nuovo) oraz
$w. Apolinarego in Classe (Sant’Apolinare in Classe)*. Wystepujace tam
wzory mozaik, datowane na przetom v i v1 stulecia, s3 bardzo charakte-
rystyczne dla stylu bizantyjskiego, a w kolejnych wiekach byly powielane
i udoskonalane. Majg one do$¢ hieratyczne kompozycje zwracajace uwage
na spojrzenie przedstawianej w punkcie centralnym postaci, owo ,,boskie
spojrzenie”, hipnotyzujace patrzacego, ktére przydawalo przestrzeni
aury $wigtosci. Na sklepieniu absydy umieszczano zwykle podobizng
Chrystusa lub Matki Bozej w otoczeniu $wietych, ktérzy lokowani byli
zazwyczaj ponizej postaci Pankreatora. Charakterystyczne dla bazyliki
San Vitale s3 mozaiki umieszczone na bocznych $cianach prezbiterium,
przedstawiajace dwa orszaki oséb éwezesnie zyjacych: cesarza Justynia-
na i arcybiskupa Maksymiliana z diakonami oraz cesarzowej Teodory
(il 12, s. 134) ofiarowujacej kosciotowi kielich. By¢ moze obie powyzsze
mozaiki zostaly przywiezione z Konstantynopola do kosciola San Vitale
jako gotowe wizerunki i dopiero na miejscu osadzone na stale. Z badan
wloskich naukowcéw wynika, ze ,mozaiki calkiem dobrze wytrzymy-
waly taki transport, w Konstantynopolu zas dzialala specjalna, cesarska
pracownia mozaik™’.

Na szczegélng uwage zastuguja pochodzace réwniez z v wieku mozaiki
z mauzoleum Galli Placydii, cérki Teodozjusza 1 Wielkiego (il. 14, s. 135).

Whetrze (...) nie ma sobie réwnych w sztuce wezesnochrzescijan-
skiej i zdaje si¢ naleze¢ do innego, nadprzyrodzonego $wiata, kt6-
ry oléniewa przepychem koloréw i kosztownoscig materii. Sciany
wszystkich ramion krzyza wyloZone sa marmurem, wyzsze partie

§cian oraz sklepienia pokryte s3 mozaikami*®.

46  E.Jastrzg¢bowska, Sztuka wezesnochrzescijariska, Warszawa 1988, s. 233—238.

47 J.Pijoan, Drugi zloty wiek sztuki bizantyjskiej, w: Sztuka swiata, red. P. de Palol,]. Pi-
joan et al., t. 3, Warszawa 1993, s. 96.

48  P. Palol, Wezesnochrzescijariska sztuka Zachodu, w: Sztuka Swiata, t. 3, op. cit., s. 24.
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Sa to przedstawienia $w. Wawrzyrica, osmiu adorujacych krzyz apostoléw
oraz Jezusa Dobrego Pasterza otoczonego stadem owiec. To ostatnie
przedstawienie pokazuje najlepiej, jak daleko od swych poganskich po-

czatkéw odeszla w v wieku sztuka chrzescijaniska.

Dobry Pasterz-Chrystus w zlotej aureoli i dlugiej zlotej tunice z nie-
bieskim plaszczem majestatycznie udrapowanym siedzi, wspartszy
lews reke na wysokim zlotym krzyzu, prawa wyciaga pieszczotliwie
do owieczki stojacej z jego lewej strony. (...) Calos¢ kompozycji de-
koracyjnej w swych elementach figuralnych nawiazuje do Psa/méw,
Apokalipsy i Akt Mgczennikéw, a w ornamentyce wywodzacej si¢
z antyku ma przede wszystkim charakter symboliczny®.

W bazylice $w. Marka w Wenecji spotykamy réwnie cenne okazy okta-
dzin i mozaik pokrywajace kopuly i sklepienia, wykonane ze ztotych
i szklanych tesser. Ich ulozeniem zajmowali si¢ artysci z Konstantyno-
pola, sprowadzeni do Wenecji przez doz¢ Domenica Selvo. Umiejetnosci
mistrzéw bizantyjskich szybko przejeli miejscowi rzemieslnicy, ktérzy
zaczeli produkowad lokalnie kolorowe szklo, dajac poczatek warsztatom
na wyspie Murano. Pierwsze mozaiki z bazyliki zostaly strawione przez
pozar w roku 1106, ale poczawszy od x11 do xv wieku, rekonstruowano je
sukcesywnie i zastagpiono kompozycjami nasladujacymi sztuke bizantyjska.
Cechy bizantyjskie potaczono wtedy z ornamentyka romariska i wezesno-
chrzescijariska. Sceny figuralne o duzej precyzji, ornamenty roslinne, geo-
metryczne i zoomorficzne §wiadczg o kunszcie ich twércéw. Podobna
warto$¢ przedstawia mozaika z fasady bazyliki, wykonana okoto 1260 roku,
na ktérej zobrazowano sprowadzenie do Wenecji zwlok §w. Marka z jego
grobowca w Aleksandrii (ok. 828 roku). Mozaika jest tym cenniejsza, ze

przedstawia oryginalny wyglad kosciota sprzed jego przebudowy™.

49 E.Jastrzebowska, Szruka wezesnochrzescijariska, op. cit., s. 208—209.

so T. Sammartini, Pavimenti a Venezia, Treviso 2008.
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Innymi przykladami rozkwitu sztuki mozaikowej Bizancjum z 111 111
zlotego wieku (1x—x1v wieku) sa dekoracje pochodzace z Wielkiego
Patacu w Stambule, z ko$ciola Zbawiciela na Chorze, z bazyliki Hagia
Sofia w Stambule — wszystkie z terenu Turcji oraz z Cefalu i Palermo

(Sycylia, Wiochy) i z koscioléw Oisios Lukas i Datni (Grecja).

3. SREDNIOWIECZNA PEYTKA ,ENKAUSTYCZNA”

Pierwsze prymitywne podlogi sredniowieczne tworzone byty ze spraso-
wanej, ubitej ziemi. Stosowano je zaréwno w drewnianych kosciotach, jak
i siedzibach ksiazecych. Z czasem urozmaicano wngtrza $wiatyn, ktére
zacze¢to wznosic z kamienia, wprowadzajac tam zdobione posadzki jastry-
chowe’!,z mocnego, dtugo schngcego gipsu, czego przyktadem w Polsce
moze by¢ ,plyta wislicka” (Plyta Orantéw). Jest to posadzka o wymiarach
4,Ix2,5 metra datowana na lata 11751177, z rytymi przedstawieniami
figuralnymi, znajdujaca si¢ w krypcie zburzonego dwunastowiecznego
kosciota, na miejscu ktérego stoi obecnie gotycka kolegiata w Wislicy™
(il 13, s. 135). Posadzka wykonana z jastrychu zdobiona jest rytowanym
wzorem wypelnionym masa gipsowa zabarwiong na czarno smolg lub
weglem drzewnym. Dzieki zastosowaniu takiego zabiegu otrzymano

st Astrych lub jastrych — z gr. ostrakon oznacza klepisko. Do $redniowiecznej taciny
(astracum) przeszlo z jezyka niemieckiego (Estrich). Wtedy oznaczalo bruk, klepisko,
a takze powale, pulap, na ktérego deskach dawano tez gliniang polepe, . Z. Gloger,
Encyklopedia Staropolska, Warszawa 1983, s. 84.

52 W. Zalewski, M. Stec, Ryfowana romasiska posadzka w kolegiacie wislickiej, ,Stu-
dia i materiaty Wydziatu Konserwacji i Restauracji Dziet Sztuki Akademii Sztuk
Pigknych w Krakowie”, t. 1v, Krakéw 1994; L. Kalinowski, Romariska posadzka z ry-
tami figuralnymi w krypcie kolegiaty wislickiej, w: Speculum Artis. Tresci dzieta sztuki
Sredniowiecza i renesansu, Warszawa 1989; T. Mroczko, Polska sztuka przedromariska

i romariska, Warszawa 1988, passim.
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czarny rysunek na jasnym tle, przypominajacy efekt niello®®. Gips jastry-
chowy jest znacznie twardszy od zwyklego. Poczatek wigzania jastrychu
wystepuje dopiero po dwéch godzinach, koniec po szesciu, a proces
twardnienia uwaza si¢ za zakonczony dopiero po 28 dniach. W Europie
odkryto okolo dziesieciu takich posadzek, ale Zadna nie jest zachowana
w calosci tak jak wislicka. Na posadzce w dwu kwaterach przedstawieni
zostali w otoczeniu swych bliskich i modlacego si¢ kaplana ksigzeta
piastowscy: Kazimierz Sprawiedliwy>*, pogrobowiec Bolestawa Krzy-
woustego, i Henryk Sandomierski, ktéry oddal bratu ziemi¢ wislicka.
Przedstawienia te obramione s3 ornamentem roslinnym i figuralnym
z postaciami lwéw, gryfonéw, centauréw i bazyliszka. Plyta powstata po
$mierci ksigzat i, co prawdopodobne, moze by¢ plyta nagrobng Henryka
Sandomierskiego. Ma o tym $wiadczy¢ tacinski napis wyryty na plycie:
,Hi conculcari querunt ut in astra levari possint et pariter ve...” — ,Ci,
ktérzy chea by¢ podeptani, aby byli wzniesieni ku gwiazdom i zaréwno...”.
Wezesniej, pod koniec x i na poczatku x1 wieku w architekturze ko-
$cielnej, zwlaszcza w krajach anglosaskich, zaczeto stosowaé prymitywne,
recznie formowane gliniane plytki, najpierw gladkie, a nastepnie zdo-
bione geometrycznymi reliefami i glazurowane5 > (il. 16, 5. 135). Plytki te
stosowano nie tylko na podlogach, ale takze jako podstopnice zdobigce
schody. Kultura anglosaska nie wyksztalcila jednak zaawansowanej tech-
nologii i na rozpoczecie regularnej produkeji takich plytek oraz na jej
rozprzestrzenienie trzeba bylo jeszcze poczeka¢ dwa wieki. Takie plytki
o wymiarach ok. 20 x 20 x 2,5 cm, wykonane z wypalonej gliny i ozdobione
bardzo prymitywnymi rozetami o szesnastu platkach, réwniez znajduja
si¢ w podziemiach kolegiaty wislickie;.

53 Ten unikatowy w skali §wiatowe] zabytek sztuki romariskiej odkryto w latach 1959—1960
w czasie badan archeologicznych pod kierunkiem prof. Andrzeja Tomaszewskego.

54 Moze to by¢ réwniez Bolestaw Kedzierzawy z zona i synem Leszkiem.

55 Najstarsze odkryto w latach 60. xx wieku podczas eksploracji koscioléw w York,
St. Albans, Peterborough i Winchester, ¢. H. Lemmen, Medieval Tiles, op. cit., s. 8.
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Péinocna Europa, w odréznieniu od jej poludniowych terenéw, nie ob-
fitowala w zloza kolorowych kamieni i marmuru, ktére mogtyby by¢ uzyte
do ozdabiania podlég. Jest to jedna z przyczyn, dla ktérych we Francji
w drugiej ¢éwierci x111 wieku wynaleziono i rozpoczgto produkeje pod-
togowych plytek inkrustowanych. Technika ta, znana od starozytnosci
i stosowana nie tylko w ceramice, polegala na wykonywaniu wglebieri
w podlozu z gliny i ,wklejaniu” wen odpowiednio przycietych wzoréw
z innych materiatéw. Poczatkowo posadzki takie, zwane marquise®®, two-
rzono z pocigtych plyt wapiennych dekorowanych Zlobionymi wzorami
geometrycznymi i figuralnymi przy uzyciu techniki zwanej champleve®’.
Na wypolerowang plyte kamienng nanoszono rylcem reliefowany wzér.
Powstale wglebienia zalewane byly ciekla zywica zabarwiong na kolor
ciemniejszy niz kamien: braz, czerwien, czarny, szary, czerwony lub nie-
bieski. Rzezbione detale odcinaly si¢ na jasnym tle kamienia. Minusem
podiég wytworzonych technikg champlevé byto ich szybkie zuzycie, gdyz
nie byly odporne na $cieranie, dlatego stosowano je w pomieszczeniach
chéru, bocznych kaplicach i jako ptyty nagrobne®®. Technika ta bardzo
szybko zaadaptowana zostala do produkciji ptytek glinianych. Byl to mo-
ment zwrotny w historii posadzkarstwa, a technologia produkcji plytek
ceramicznych, blednie nazywanych dzi§ enkaustycznymi, upowszechnita
si¢ szybko w Niderlandach i na terenie Anglii (il. 17, s. 136). Termin ,.en-
kaustyczny” wywodzacy si¢ bowiem od starogreckiego: éykavotikdg, co
oznacza ,plonacy” lub ,spali¢”, pierwotnie okreslal proces malowania na
goraco farbg na bazie podgrzewanego wosku pszczelego. Warstwa takiej

56 Surowy materiat do produkeji tych plytek pozyskiwano z miejscowosci Marquise,
z regionu Pas-de-Calais, stad pierwotna nazwa.

57 Champlevé, z franc. ,wzniesione pole”, byla to poczatkowo nazwa techniki ema-
lierskiej, w ktérej barwna emalia wypelniata przestrzeri wglebienia wybranego za
pomoca duta, badz trybowanego w rytowanym materiale. Scianki wglebieri tworzyty
rysunek przewidzianej kompozycji dekoracyjne;.

58 K. Herbert, K. Huggins, Decorative Tiles, London 2000, s. 26.
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farby miata charakter ochronny i utrwalajacy. W opinii starozytnych
technika ta wprowadzona zostalta przez greckiego malarza Pauzjasza ze
szkoly sykionskiej w 11 polowie 1v wieku p.n.e. W éredniowieczu zaczeto
uzywaé nazwy ,enkaustyczny” w odniesieniu do techniki emaliowania
oraz procesu tworzenia dwuipélcentymetrowych nieszkliwionych lub
glazurowanych plytek terakotowych powstalych z polaczenia dwéch
koloréw glin lub plytek reliefowanych. W polowie x1x wieku w Wielkiej
Brytanii, w okresie wzmozonego ,odkrywania” technologii sredniowiecz-
nych, przywrécono zapomniany termin w kontekscie sposobu produkcji
posadzkowych plytek ceramicznych poprzez ich wypalanie. Pomimo
biedu okreslenie ,ceramika enkaustyczna” pozostalo w powszechnym
uzyciu w krajach anglosaskich az do dzis*’.

Posadzki ceramiczne z glinianych plytek stosowano w $redniowieczu
wylacznie w katedrach, koscielnych i nielicznych patacowych wnetrzach.
Mimo ze $redniowieczni rzemieslnicy nie dysponowali zaawansowanymi
technicznie narze¢dziami, tworzyli wiele rodzajéw ceramiki architekto-
nicznej — od monochromatycznych plytek o zréznicowanych ksztaltach
do calych potaci posadzek o wyspecjalizowanych wzorach. Plytki ce-
ramiczne poczatkowo tworzono w formie kwadratéw, a pézniej takze
innych figur: prostokatéw, rombéw, szescio- i o§miobokéw, czwérlistkéw
(quatrefoil), kot (il. 18, s. 136).

Produkcja plytek ceramicznych byla przedsiewzigciem sezonowym.
Glina do ich wyrobu pozyskiwana byla lokalnie i poddawana lezakowaniu
w miesigcach zimowych. Samo formowanie plytek mialo miejsce w mie-
sigcach wiosennych i letnich, gdy powietrze stawalo si¢ relatywnie suche.
Ptytka formowana byla z ,ciggnacej si¢”, migsistej gliny i, w zaleznosci
od rodzaju produktu, wyciskana przy pomocy metalowych szablonéw
lub drewnianych form. Po wycisnigciu suszono material ceramiczny,

59 Ancient Irish Pavement Tiles, Exhibiting Thirty-two Patterns, Illustrated by Fourty
Engravings after the Originals existing in St. Patrick’s Cathedral and Howth, Mellifont,
and Newtown Abbies, Dublin 1842, s. 3—4.
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a nastepnie glazurowano®. W redniowieczu uzywano do tego cieklego

olowiu i tak przygotowane plytki wypalano podczas jednej sesji w spe-
cjalnie skonstruowanych, lecz wciaz prymitywnych piecach, ktére w pod-
stawowej formie przypominaly budows najwczesniejsze piece greckie.
Skiadaty si¢ one zwykle z dwdéch lub wiecej prostokatnych komér wko-
panych w ziemie i pétkoliscie zadaszonych, zaopatrzonych w otwory,
w ktére wktadano material opatowy. Nad nimi umieszczona byta komora

wypalowa, gdzie w temperaturze 1000 stopni Celsjusza ,wypiekano” gli-
niane plytki. Komora ta budowana byla zwykle z wypalonych wczesniej

wybrakowanych plytek. Cykl produkceyjny — od uformowania takiej cera-
miki po jej wypalenie i wysuszenie — obejmowal sze$¢ dni. Manufaktury
wytwarzajace plytki byly lokalizowane przede wszystkim przy klasztorach,
a produkeja plytek wyciskanych byta domeng mnichéw®'. W rozprze-
strzenianie tej technologii w Europie szczegdlny wkiad mieli cystersi.
Wraz ze wzrostem zapotrzebowania na gliniane posadzki w wieku x111
wykwalifikowani robotnicy kamieniarscy, wyksztalceni w warsztatach

przyklasztornych, wedrowali do miejsc, gdzie zamawiano posadzki i tam

tworzyli je, zaktadajac prowizoryczne warsztaty®?.

Wytwarzanie plytek ,enkaustycznych” bylo bardzo pracochionne

i kosztowne. Kazda z nich odciskano z masy glinianej w specjalnie

przygotowanych do tego drewnianych formach, przy czym istnialy dwa
sposoby wykonania i zdobienia plytek. Wspomniana wyzej metoda re-
liefowa, chronologicznie starsza, ale uzywana przez cale sredniowiecze,
polegala na odcis$nigciu masy glinianej w drewnianej formie z wycigtymi

linearnymi wzorami, co powodowalo powstanie w materiale ceramicz-
nym delikatnych Zlobien. Taka plytka byta zwykle jednokolorowa, a jej

powierzchnia w zaleznosci od formy inkrustacji posiadata wzér fakturowy

60 H.Lemmen, Medieval Tiles, op. cit., s. 4~7.
61 E.Landgraf, Ornamentierte Bodenfliesen des Mittelalters in Siid- und Westdeutschland

11501550, Stuttgart 1993, passim.
62 N.Riley, 4 History of Decorative Tiles, op. cit., s. 33—41.
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wypukly lub wklesty. Jesli bowiem drewniana forma rzezbiona byta we
wz6r rowkowy, plytka otrzymywalta wzér wypukly. Jesli jednak przy
rzezbieniu formy zastosowano wzér wypukly, na plytce odciskaly sie
kilkumilimetrowe wglebienia tworzace jej dekoracjg. Czasami plytki
dekorowano takze przez rytowanie wzoréw bezposrednio na $wiezej gli-
nie za pomocg rylca. Przed wypaleniem material ceramiczny powlekano
polewsa otowiowa. Wzory reliefowane, z uwagi na ich monochromatycz-
no$¢, monotonie i linearno$¢ oraz nietrwalos¢, nie byty tak popularne jak
inkrustowane, dlatego te zachowane w calosci naleza dzi$§ do rzadkosci.
Stosowano je wylacznie w kaplicach, apsydach, kapitularzach, natomiast
w nawach ukladano plyty ceramiczne i kamienne.

Pierwsze anglosaskie plytki reliefowane zdobiono glazurg w jednym
kolorze, cho¢ zdarzajg si¢ dwukolorowe, w jasniejszym i ciemniejszym to-
nie, dzigki czemu réznicowano wypukly, reliefowy wzér, urozmaicajac
kompozycje posadzki. Zréznicowanie barwy plytek uzyskiwano poczat-
kowo poprzez zastosowanie réznych temperatur wypalania, a nastgp-
nie przez uzycie glazury slonej i olowiowej na podktadzie kredowym
z miedzig, co pozwolilo uzyska¢ barwy czarna, bragzows, bialawozéita
i zielong. Jasny kolor uzyskiwano przez powlekanie plytki przed na-
lozeniem glazury cienka warstwg jasnej, rozwodnionej gliny. Ciemny
kolor powstawal dzicki wypaleniu plytki powleczonej samg glazura na
bazie otowiu®®. Szczegétowe zasady dotyczace szkliwienia otowiem
opisal jako pierwszy okolo roku oo Teofil Prezbiter, zakonnik reguly
benedyktynskiej, w dzietach dotyczacych sredniowiecznego rzemiosta
artystycznego, zwlaszcza w Schedula diversarum artium (Zbior przepisow
o sztukach rozmaitych) i De diversibus artibus (O sztukach rozmaitych)®*.

Tzw. plytki enkaustyczne, powstate okolo roku 1250, produkowane
byly réwniez na terenie Polski, na przyktad w Krakowie i Kielcach, przy

63 1000 Tiles. 2000 Years of Decorative Ceramics, op. cit., s. 77-97.

64 A.Berendsen, Tiles..., ap. cit., s. 43.
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czym konkretne lokalizacje warsztatéw nie sg blizej znane®. W Krakowie

wyr6b takich posadzek mégt by¢ ,jedna z galezi wielkiej, unikatowej na

terenie Polski wytwérni ceramicznej dominikanéw”®®. W czasie prac

archeologicznych w latach 1937-1938 prowadzonych pod kierunkiem

prof. Adolfa Szyszko-Bohusza i pézniejszych odkryto na wzgérzu wawel-
skim 405 sztuk glinianych péznoromarnskich plytek, wykonanych technika

en relief (reliefowanych) i inkrustowanych, reprezentujacych 24 wzory.
W zbiorze znalazty si¢ plytki dekorowane ornamentem plecionkowym

oraz roslinnym z motywami zwierzecymi, ktére ozdabialy niegdys posadz-
ke romariskiej, tzw. hermanowskiej katedry wawelskiej oraz jej otoczenie.
Ptytki dekorowano takze wzorami geometrycznymi, naturalistycznymi

i mieszanymi geometryczno-roslinnymi.

Elementy, na ktére sktadaja si¢ potacie posadzek wawelskich, najczesciej
mialy ksztalt kwadratéw o bokach od 12,7x12,7x3 cm do 13,1 x 13,1 3,5 cm.
Wiceksze mialy wymiary od 14,8 x14,8 do 16,5 16,5 x 3,5 cm. Oprécez ksztaltek
kwadratowych odnaleziono na Wawelu takze tréjkatne i trapezowe®’. Plytki
romanskie nie mialy réwnych bokéw, lecz scigte. Ich gérna powierzchnia
réznila si¢ nieznacznie od podstawy: na przyktad plytki z kosciota w Mo-
gile o wymiarach 12,2 x12,2 x4 cm w podstawie mialy 10,6 x10,6 cm. Taka
konstrukecja plytek pozwalata na tworzenie precyzyjnych, réwnych potaci,
tak by zaprawa, na ktérej przyklejano material ceramiczny, nie rozlewata

65 M. Szewczyk-Wojtasiewicz, Pignoromariska posadzka ceramiczna w katedrze na
Wawelu, ,Acta Archeologica Waweliana” 111, Krakéw 2006, s. 94; A. Watowy, Psz-
nosredniowieczne garncarstwo krakowskie w swietle Zrodel archeologicznych, ,Materialy
Archeologiczne”, t. 19, s. 5—151, Krakéw 1979; K. Radwariski, Krakdw przedlokacyjny,
Krakéw 1975, 5. 97—99; T. Lenkiewicz, Kosciot Marii Magdaleny w Krakowie w swietle
ostatnich odkryc archeologicznych, ,Biuletyn Krakowski”, t. 1, Krakéw 1959, s. 78-98;
W. Glinski, N. Glisiska, Sredniowieczne Kielce w swietle ostatnich badar archeologicz-
nych, ,Swiatowid” nr v (xLix)/ B, Warszawa 20092010, s. 133-147, passim.

66 M. Pigtkiewicz-Dereniowa, Plytki posadzkowe z opactwa Benedyktynsw w Tyricu,

,Folia Historiae Artium” 6—7, Krakéw 1971, 5. 239—267.
67 M. Szewczyk-Wojtasiewicz, Piznoromariska posadzka..., op. cit., s. 85.
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si¢ po bokach ptytek. Kolorystyka uzyskana dzieki uzyciu przezroczystej
polewy olowiowej z obecnoscig tlenkéw metali oscylowata wokot zielonej,
zielono-pomarariczowej, oliwkowej i jasnobrazowej. Uzycie polewy kryjacej
dawalo barwy granatows, czarng i ciemnobrunatng.

Podczas badan archeologicznych prowadzonych w roku 2010 w Kiel-
cach, na placu $w. Tekli, w obiekcie zidentyfikowanym jako 6wczesny
spichlerz®® oraz podczas wezesniejszych eksploracji w katedrze kieleckiej
przeprowadzonych w latach 60. xx wieku®® odnaleziono identyczne jak
w katedrze wawelskiej plytki datowane na polowe x111 wieku. Analo-
giczne zabytki znaleziono réwniez w kosciolach: §w. Marii Magdaleny na
Okole, $w. Tréjcy w Krakowie, Nmp w Mogile” (il. 19, s. 136), Narodze-
nia NMP w Wislicy, $w. Apostoléw Piotra i Pawla w Tyncu, $w. Idziego
w Inowlodzu, $w. Tréjcy w Strzelnie — wszystkie datuje si¢ na okres od
potowy x111 wieku do przetomu x111 i x1v wieku’*.

Ciekawym przykiadem plytek ceramicznych, datowanych na 11 potowe
x1v wieku, sa fragmenty pozyskane podczas badan wykopaliskowych,
jakie prowadzono w Cieszynie w latach go. xx wieku w obrebie Géry
Zamkowej i w okolicach Starego Miasta. Odnaleziono tam zachowana
prawie w calosci plyte heraldyczng z wizerunkiem nieukoronowanego
orfa. Podobna plytka o nieustalonym Zrédle pochodzenia z wyobraze-
niem nieukoronowanego lwa, wywodzaca si¢ z kolekcji Leopolda Jana
Szersznika, przechowywana jest w Muzeum Slaska Cieszynskiego i ze

68 W. Glinski, N. Gliniska, Sredniowieczne Kielce. .., op. cit., s. 142.

69 J.Kuczynski, Sprawozdanie z badari katedry kieleckiej za rok 1961, ,Rocznik Muzeum
Swigtokrzyskiego” nr 1, Kielce 1963, s. 68-89; tenze, Sprawozdanie z archeologicznych
prac badawczych przy katedrze kieleckiej przeprowadzonych w 1962 roku, ,Rocznik
Muzeum Swi@tokrzyskiego” nr 2, Kielce 1964, s. 177-195; tenze, Badania archeologiczne
Muzeum §wigz‘0krzyykiego, »Rocznik Muzeum Swiqtokrzyskiego” nr 7, Kielce 1971,
s. 119—133.

70 Katalog zabytkéw sztuki w Polsce, red. ]. Szablowski, t. 1, Wojewddztwo krakowskie,
z. 6, Warszawa 1951, 5. 17.

71 M. Szewczyk-Wojtasiewicz, Pognoromatiska posadzgka..., op. cit., s. 85-106.
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wzgledu na motyw identycznego zdobienia naroznikéw czterolistng ro-
zetg oraz podobienstwo technologiczne zakwalifikowana jest jako czgs¢
tej samej posadzki. Obydwie plytki to wyroby p6Znogotyckie, wykonane
z gliny schudzonej z domieszka pylasta i minimalnym dodatkiem ttucz-
nia, polane polews i wypalone. Maja wymiary 17x17 cm i grubos¢ 4 cm.
Badacze wigza omawiany material ceramiczny z dziatalnoscig budowlana
ksigcia Przemystawa Noszaka (1332/1336—-1410), zwigzanego z praskim
dworem Karola 1v i Wactawa 1v. Trudno jednak ze wzgledu na stan
badan nad nieistniejaca siedziba ksiazat cieszyriskich okresli¢, w jakich
pomieszczeniach posadzka z motywami heraldycznymi moglaby si¢
znajdowac¢”. Inne plytki wchodzace w sktad cieszyniskiej kolekgji to zbiér
28 péznosredniowiecznych reliefowanych ksztaltek o dekoracji roslinnej
i symbolicznej (uskrzydlona brodata glowa) z kosciota dominikanskiego
pw. $w. Marii Magdaleny w Cieszynie oraz plytki Elzbiety Lukrecji, ostat-
niej Piastéwny cieszyriskiej, datowane na rok 1648, odkryte w tzw. drugiej
zakrystii kosciola pw. sw. Krzyza. Zbiér plytek Elzbiety Lukrecji obejmuje
14 fragment6w ceramicznych plytek, w tym 3 zachowane w calosci. Sg to
formy oktagonalne o wymiarach ok. 35x34 cm, pokryte ciemnozielong
i brazowa polews, zdobione wizerunkiem orla w koronie okolonego wia-
zanka z lisci laurowych z inicjatami ksi¢znej 1 data. W zbiorze znajduje si¢
réwniez 18 fragmentéw mniejszych, czworobocznych plytek o wymiarach
14 x 14 cm z wyobrazeniami kwiatu granatu, ktére wypelnialy przestrzen
pomiedzy oktagonami.

W Europie Zachodniej na przelomie x1v i xv wieku, w okresie p6z-
nego $redniowiecza, rysunek wzoru reliefowanego ulegt wyrafinowaniu.
Na plytkach ceramicznych obok uproszczonych figur ludzi i zwierzat,
jeleni, ptakéw, Iwéw zaczeto stosowac takie motywy naturalistyczne jak

liscie, stylizowane formy kwiatéw, zwlaszcza stokrotek, heraldyczne, na

72 J.Gryc, Z.Jargosz-Zarzycka, Sredniowieczne i nowozytne posadzkowe plytki ceramiczne
ze zbiorow Muzeum Slgska Cieszyriskiego w Cieszynie, ,Archaeologia Historica” 2012,
nr 37/2,'s. 629—642.
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przyklad fleur-de-Iis, korony, tarcze herbowe i insygnia, a takze symbo-
liczne: swastyki, gwiazdy wpisane w okrag, przedstawienia gryféw i smo-
kéw, monogramy. Do najcenniejszych przykladéw zachowanych plytek
reliefowanych naleza posadzki z terenéw Anglii, a zwlaszcza z Meaux
Abbey z hrabstwa Yorkshire, Bawsey obok King’s Lynn z Norfolk, z ko-
$ciola parafialnego w Acton Burnell w Shropshire oraz ze szpitala dla
tredowatych w Burton Lazars, Leicestershire (dzi§ w British Museum),
a takze w kapitularzu (Chapter House) opactwa Westminster (il. 20,s.137).
Ceramiczne plytki inkrustowane tworzono na podstawie opisywanej
na poczatku rozdzialu francuskiej metody polegajacej na wyciskaniu
za pomocg stempli wklestych wzoréw w masie glinianej, uformowane;j
najczesciej w kwadrat o bokach od 12 x12 do 13 x 13 1 wigkszych. Masa
podstawowa, w ktérej wyciskano wzér, miata najczesciej kolor ochry.
W powstate w niej przestrzenie wkladano zwykle jasny, kontrastuja-
cy kolor gliny. Poprzez uderzanie drewnianym mloteczkiem masy te
stapialy si¢ ze soba. Nastepnie wyréwnywano lico plytki nozem, by
maksymalnie uwidocznié¢ niuanse wzoru, i gotows plytke suszono, a po-
tem wypalano. Ptytki inkrustowane byty gtadkie. W xv i xv1 wieku do
wypelniania wykonanych stemplem wglebiert uzywano wilgotnej postaci
gliny szkliwnej”. Poniewaz inkrustowany wzér wnikat gteboko w mase
podstawowg plytki, byta ona bardzo odporna na $cieranie. Ceramika
taka stala si¢ pozadana i poszukiwana dzigki swej funkcjonalnosci
i wysokiej estetyce, a bogactwo stosowanych wzoréw powodowalo, ze
instalowano ja nie tylko w §wiatyniach i klasztorach, ale i w patacach
krélewskich, magnackich i domach bogatych kupcéw. Plytki takie byty

po wypaleniu zazwyczaj z61to-czerwone, a ich odcienie zalezaly od zl6z

73 Glina szkliwna lub ziemna zwana z angielska s/ip byta mocniej nasgczona wodg lub
alkoholem, a w procesie suszenia i wypalania kurczyla sie, przez co plytki osiagaly
finalnie mniejsze rozmiary. Produkowano je w wielkosciach od 10,5x 10,5 do 14 cm
dtugosci boku. Ow zblizony do sredniowiecznego sposéb produkeji plytek przetrwat
do dzi$ w istniejacej weigz fabryce Craven Dunhill w Jackfield w Wielkiej Brytanii.
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gliny, z jakiej zostaly wykonane. Technike inkrustacji doprowadzono
do perfekeji na poczatku x1v wieku, gdy zaczely powstawacé cale panele
podlogowe, zdobione technika sgraffito. Tworzono je jak zwykle inkru-
stowane, dwukolorowe plytki, przy czym przed glazurowaniem jasny
wzér powlekano warstwy bialej, wilgotnej gliny szkliwnej lub angoby”*
i nacinano go, uwypuklajac szczegdly: faldy szat, siers¢, szczegoly twarzy.
Nacigcia ukazywaty kolor podloza plytek kontrastujacy z kolorem wzoru.
W procesie glazurowania ornamenty i postacie uzyskiwaly kolor zétty,
a tlo bylo czerwono-brazowe. Dzi¢ki tej innowacji obok posadzek o po-
wtarzalnych ornamentach (kapitularze katedr w Salisbury w hrabstwie
Wilteshire oraz Cleeve Abbe w Washford, Somerset) powstawaly cale
sceny ilustracyjne przedstawiajace fundatoréw i dobrodziejéw opactw
i kosciotéw (Chertsey Abbey, hrabstwo Surrey, Tring Church, Hertford-
shire), gotyckie rozety o misternym wzornictwie (Meaux Abbey East
Yorkshire, Muchelney Abbey, Somerset) czy tarcze herbowe i symbole
heraldyczne (Westminster Abbey, Londyn). Zmierzch $redniowiecz-
nych plytek enkaustycznych nastapil w pierwszej poltowie xv1 wieku
wraz z pojawieniem si¢ kolorowych plytek majolikowych, ktére z Wioch
przybyly na péinoc Europy przez Flandrie.

4. SREDNIOWIECZNE POSADZKI MOZAIKOWE
I PIERWSZE TERAZZA

Reliefowane lub inkrustowane plytki cieszyly si¢ duza popularno-
$cia w Europie od x111 do polowy xv1 wieku, gdy zaczely je wypiera¢

74 Angoba, z franc. engoba, inaczej pobiatka, to powloka z bialej lub barwionej glinki,
ktérg powleka si¢ wyréb ceramiczny przed wypaleniem. Po wypaleniu uzyskuje
sie powierzchnie matowa. W produkeji plytek ceramicznych stosuje si¢ pobiatki,
w sktadzie ktorych sa: fryty, glinki, kaoliny, piaski szklarskie, mgczki wapienne oraz
inne dodatki (np. cyrkon).
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posadzki kamienne, zwlaszcza marmurowe, a takze tworzone jeszcze
eksperymentalnie posadzki terrazzowe. O mozaikach podlogowych
nie zapomniano wszakze w $redniowieczu, mimo ze byly wynalaz-
kiem starozytnych”. Dekorowano nimi bizantyjskie koscioty wcze-
snochrzescijariskie i pierwsze katedry gotyckie. We Wiloszech, gdzie
powszechnym materialem byl réznokolorowy marmur, posadzki ukta-
dano z kamieni przycinanych wedtug wyznaczonych wzoréw. Technika
ta, zwana opus sectile, polegala na laczeniu przycietych do zadanego
rozmiaru réznych materialéw: marmuru, macicy perfowej i szkla (il. 21,
s.137). Ornamentyka podlég powtarzalta proste wzory geometrycznych
mozaik rzymskich oraz wysublimowane sceny ilustracyjne — z t3 réznica,
ze elementy, z ktérych ukladano posadzki, byly znacznie wigksze od
greckich i rzymskich fesserae. Rozpropagowali ja zwlaszcza, poczawszy
od x11 wieku, czlonkowie rodziny Cosmatich, a sztuke unikatowego
zdobnictwa posadzek z porfiru, granitu i marmuru nazwano arte cos-
matesca (il. 22, 5. 137). Charakterystyczne cechy posadzek Cosmatich to
plynace linie i uktady geometryczne zdobione misternymi ornamentami
z kolorowych kamieni. Pokolenia Cosmatich zdobily w Rzymie nie
tylko posadzki, ale trony biskupie, baldachimy, kolumny, grobowce. Do
najwazniejszych realizacji naleza wystroje w kosciolach Santa Maria
Maggiore, San Clemente i Santa Maria in Cosmedin.

Do najciekawszych realizacji zachowanych do dzi§ na terenie potu-
dniowej Europy, zwlaszcza na obszarze dzisiejszych Wioch, nalezg takze:
posadzka bazyliki $w. Marka w Wenecji (x111—xv wiek), stanowiaca zywy

,wzornik” ornamentéw stosowanych pézniej w licznych realizacjach”
oraz rozbudowane ilustracyjnie ,sceny przedstawiajace”i naturalistyczne
z katedr w Sienie i Florencji (x1v—xvii wiek). Panele posadzkowe ze
Sieny sa niewatpliwie szczytowym osiggnieciem wloskiego kamieniarstwa
z pogranicza epok — $redniowiecza, renesansu i baroku. Pawiment ten

75 G.Lang, 7000 Tiles..., op. cit., s. 80-8L.

76 'I. Sammartini, Pavimenti..., op. cit.
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Giorgio Vasari okreslat jako ,najpickniejszy (...) wielki i najwspanialszy,
jaki kiedykolwiek wytworzono” (il. 23, s. 138). Pierwsze panele zaczeto
tworzy¢ w roku 1369. Znanych jest kilkanascie nazwisk twércow tej po-
sadzki: w x111 i X1v wieku tworzyli ja migdzy innymi Antonio di Brunaccio,
Sano di Marco, Francesco di Ser Antonio, Marchese d’Adamo da Como,
w XV — Domenico di Niccolo, Stefano di Giovanni, Domenico di Bartolo,
Pietro del Minella, w xv1 — sienenski mistrz manieryzmu Domenico
Beccafumi, w xvii1 — projektant Carlo Amidei, Mateo Pini. Nie ulega
watpliwosci, ze to wspdlne dzielo artystéw anonimowych i znanych
z nazwiska jest synteza dokonari szkoly sienerniskiej. W warstwie formal-
nej posadzka sieneniska jest ,hymnem na cze$¢ madrosci”. Przedstawia
symbole i postacie zaczerpnigte nie tylko ze Starego Testamentu, ale
z tradycji i metafizyki zaréwno ludéw Wschodu, jak i Zachodu. W ,,0b-
razach” pawimentu pojawia si¢ posta¢ Hermesa Trismegistosa, alegoria
Wzgérza Madrosci, Kola Fortuny, Sybilli jako personifikacji objawienia
Chrystusa, wyobrazenie siedmiu okreséw zycia cztowieka, historie Eliasza
i Dawida. Jest to ,przestrzen wszystkich czaséw” zamknieta w jednym
miejscu, zakleta w ré6znobarwnych kawalkach marmuru, w maestrii wy-
konania i perfekcji ornamentu” (il. 24, s. 138).

Chronologicznie najstarsze sredniowieczne mozaiki, wykonywane
z moduléw glinianych, powstaly pod koniec x11 wieku i przetrwaty do
dnia dzisiejszego w opactwie St. Denis w Paryzu. Uktadano je takze
w innych opactwach i klasztorach Francji. Okolo roku 1200 mnisi cyster-
scy przywiezli technologi¢ uktadania mozaikowych posadzek do Anglii.
Pélnocnoeuropejskie mozaiki tworzone byly bowiem nie z marmuru,
ale z kawalkéw wyrobionej gliny przycigtych do okreslonych ksztaltow
pod nieznacznym katem, tak Ze podstawa glinianych elementéw miala
mniejsze pole niz ich wierzch. Gliniane elementy suszono, a nastgpnie
uktadano z nich wzér posadzki tak, by wierzchy moduléw przylegaty do
siebie, a przestrzenie mi¢dzy nimi wypelniata zaprawa, co zwigkszalo

77 B.Santi, The Marble Pavement of the Cathedral of Siena, Firenze 2013, s. 5-9.
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ich przyczepnosé¢ do podloza. Pierwszym i podstawowym wzorem takiej

posadzki byly czarne i biale kwadraty utozone w szachownicg. Najbar-
dziej skomplikowane szablony wzoréw zbudowane byty wokét okregéw
i tworzyly geometryczne rozety. Kolorystyka mozaik zalezala od che-
micznego skladu glazury. Kolory jasne powstawaly przez pokrycie jasnych
elementéw warstwa wilgotnej bialej gliny i zastosowanie przezroczystej

glazury na bazie olowiu. Braz uzyskiwano przez stosowanie przezro-
czystej glazury olowianej nakiadanej na moduly w naturalnym kolorze

czerwonym. Ciemna zieleri powstawala dzigki zastosowaniu glazury
olowianej z dodatkiem zielonego barwnika i pokryciu nig czerwonej

plytki. Czern otrzymywano przez dodanie do glazury olowianej miedzi
i pokrycie nig czerwonych plytek.

Tworzenie mozaiki z glinianych elementéw wymagato nie lada precyzji.
Tu takze stosowano technike opus sectile. Kazdy kawalek uktadanki byt
uwaznie docinany i wpasowywany doktadnie w to miejsce, w ktérym
mial si¢ znalez¢. Zasada ta dotyczyla zwlaszcza pawimentéw, na ktérych
uktadano wzory skomplikowane, przede wszystkim rozety. Tak jak to
czynili starozytni Rzymianie, komponowanie wzoru zaczynano zawsze
od srodka. Praca przy tworzeniu takich kompozycji byla tak precyzyjna,
zmudna i czasochlonna, ze poczawszy od korica x111 wieku techniki tej
zupelnie zaprzestano’®.

Technologia, kt6ra na grunt nowozytny przeniesli w xv wieku wenec-
cy kamieniarze, bylo terazzo. Termin ten, sktadajacy si¢ z dwéch stéw,
terra — ziemia i radere — goli¢, oznacza gladkie, wypolerowane posadzki
tworzone z rozdrobnionych materialéw kamiennych: kwarcu, granitu,
marmuru oraz szkla, zespolone ze sobg za pomocg spoiwa, ktérymi po-
czatkowo byly wypalony, sproszkowany i wilgotny wapien lub glina, a od
poczatkéw x1x wieku cement”. Pierwsze posadzki terazzowe powstaly

78 . Lemmen, Tiles.., op. cit., s. 20.
79 B. Gaethke, M. Jungholter, U. Looft-Gaude, Bunte Steine, Buntes Glas. Fliesen, Ter-

razzo und Glasfenster um r9oo, Husum 2008, s. 40—52.
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juz w okresie neolitu (9ooo—8000 p.n.e.) na terenach Zachodniej Azji
oraz potudniowo-wschodniej Anatolii w Turcji (7000 p.n.e.). Recepture
technologii, uzywanej w starozytnym Rzymie takze jako podktadu pod
posadzki ceramiczne, przedstawia Witruwiusz:

nalezy ulozy¢ warstwe kamieni nie mniejszych niz mieszczacych sie
w garsci. Po nalozeniu tego podktadu trzeba przyrzadzi¢ ttuczen o ile
jest $wiezy. Wapno powinno stanowi¢ jedng czwarta w stosunku do
gruzu, natomiast jesli ttuczen byt juz uzywany, nalezy doda¢ dwie
siédme wapnia. Nastepnie nalezy utozy¢ go, a dekurie®® powinny
go ubi¢ drewnianymi ubijakami; po ubiciu masa ta powinna by¢ co
najmniej na trzy czwarte stopy gruba. Na to naklada si¢ warstwe
skladajaca si¢ z trzech czesci tluczonych skorup glinianych zmie-
szanych z jedna czescig wapna®.

Na przelomie §redniowiecza i renesansu terazzo uwazane bylo za rodzaj
niskobudzetowej posadzki, do produkcji ktérej stosowano rézne odpa-
dy kamienne. Rzemieslnicy dekorowali nimi zewnetrzne patio, tarasy
i gliniane chodniki. Z czasem udoskonalono technologie wytwarzania,
stosujac coraz drobniejszy i barwniejszy material kamienny oraz do-
ktadniejszy sposéb polerowania, przez co posadzka stawala si¢ gtadka
i 1$nigca, a co za tym idzie — terazzo stalo si¢ obiektem pozadania klas
panujacych. W zdobieniach bordiur uzywano szkla z Murano, zwlasz-

cza wytwarzanego w technice millefiori®, macicy perfowej i kamieni

80 Dekurie — tac. dekuria, w Starozytnym Rzymie oddzialy skiadajace si¢ z 10 ludzi
pod wodzg dowddcey zwanego decurio.

81 Witruwiusz, O architekturze ksigg dziesigé, Warszawa 1999, s. 170.

82 Millefiori — z wi. ,tysiac kwiatéw”. Technika zdobienia szkta majacego imitowaé
kwitnace kwiaty. Termin ten odnosit si¢ niegdy$ do szkta mozaikowego, lecz dzi$
najczesciej zwigzany jest ze szklem weneckim, zwlaszcza produkowanym w warsz-
tatach Murano.
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pélszlachetnych takich jak malachit, ametyst. Najstarsze, pochodza-
ce z xv wieku, a jednoczesnie najwigksze europejskie terazzo na bazie
wapienia, majace 1000 m* powierzchni, ogladaé¢ mozna do dzi§ w Sali
Wielkiej Rady (Sala del Maggior Consiglio) w weneckim Patacu Do-
z6w. Sukcesywnie instalowano terazzo we wszystkich reprezentacyjnych
pomieszczeniach tego patacu. Architektem, ktéry w swych realizacjach
architektonicznych stosowal ten trwaly i nowoczesny materiat, byt An-
drea Palladio (1508-1580). Posadzka terazzowa z xvi wieku zachowata
sie w jednej ze stynniejszych renesansowych willi Palladia, poloZonej

w poblizu Wenecji Villii Foscari — zwanej tez La Malcontenta.

5. GLAZUROWANA CERAMIKA ARCHITEKTONICZNA
LUDOW ISLAMU

Poteznym osrodkiem produkeji sredniowiecznej ceramiki architekto-
nicznej byly kraje islamskie. Fundamentalng role w tamtejszej sztuce
odgrywata dekoracja, ktéra w jedno potaczyta dwa wynalazki kultury
islamu: monumentalne budowle i kaligrafie. Od okolo 1x wieku oktadziny
ceramiczne, tak charakterystyczne dla architektury islamskiej, zaczely by¢
powszechnie uzywane w zdobieniach meczetéw, palacéw, szkél religij-
nych — medreséw, bazaréw, miejsc $wietych i grobowcéw?>. Co charakte-
rystyczne, islamska ceramika architektoniczna uzywana byta do pokrycia
zaréwno podlég, scian, obramien portali, sklepied wewnetrznych, jak
i zewngtrznych polaci ozdabianych budynkéw. Kultura islamu rozwi-
jala sie w krajach Srodkowego Wschodu, czesci Azji, pétnocnej Afryki
i potudniowej Hiszpanii. Poczatki religii islamskiej siegaja 1 polowy
vl wieku. Wiara rozprzestrzenita si¢ po $mierci Mahometa w 632 roku,
wraz z inwazja muzulmanéw na kraje pétnocnej Afryki, Hiszpanig, Syrie,
Mezopotamig i Persje.

83 W. Szolginia, Ceramika architektoniczna, op. cit., s. 107.
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Zasady religii islamu surowo zakazywaly odzwierciedlania postaci
Boga, uznajac to za bluznierstwo, stad obserwujemy w ornamentyce
islamu takie nagromadzenie elementéw stylizowanych. Z koniecznosci
system dekoracyjny sztuki islamskiej stal si¢ aikoniczny, niefigura-
tywny, oparty na ornamencie i geometrii. Realizm ustapil abstrak-
¢ji, formom uproszczonym, w ktérych gléwna role zaczely odgrywad
figury geometryczne, zwlaszcza okregi i ich podzialy. ,Kazdy wzér
geometryczny zaczyna si¢ od okregu. To pierwszy krok. Wszystko, co
dzieje si¢ pdzniej, jest tworzeniem nieskoriczonej mnogosci wzoréw
przy pomocy cyrkla, linii i rotacji”®*. Od tego, na ile czesci dzielono
okrag, z ktérego budowano wzér, zalezalo jego zakwalifikowanie do
trzech gtéwnych grup: wzoréw czterokrotnych, pieciokrotnych i sze-
$ciokrotnych. Rodzina wzoréw czterokrotnych gromadzila wszelkie
modyfikacje zawierajace w sobie liczbe 4 1 jej wielokrotnosé. Rodzina
wzoréw pigciokrotnych opierala si¢ na wielokrotnosci liczby 3, a ro-
dzina wzoréw szesciokrotnych na wielokrotnosci liczby 6. Podziat ten,
wypracowany przez artystéw islamskich i stosowany powszechnie
w sztuce Bliskiego Wschodu, stanal w x1x wieku u podstaw tworzenia
nowozytnego parkietazu (il. 25, s. 139).

Poza wzornictwem opartym na zasadach geometrii islamska cera-
mika architektoniczna operowata niezwyktym bogactwem ornamenty-
ki — od przedstawien rodlinnych i zwierzgcych, arabesek, po inskrypcje
kaligraficzne pochodzace z Koranu®*. Wzorami niefiguratywnymi de-
korowano gléwnie miejsca kultu, podczas gdy przedstawienia postaci
ludzkich dozwolone byly w pomieszczeniach o charakterze prywatnym.
Po raz pierwszy zastosowano niespotykane dotad formy plytek: ksztalty
osmioramiennej gwiazdy, krzyza o scietych skosnie ramionach, o§miobo-

kéw. Uzycie ceramiki architektonicznej jako elementu licujacego Sciany

84  E.Broug, Islamic Geometric Design, London 2015, s. 15.
85 D.H.Cohen, C.Hess, Tin-Glaze Pottery in Europe and the Islamic World, London 1973,

passim.
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rozciggalo si¢ geograficznie od terenéw Turkiestanu, poprzez Persje,
Turcje, Egipt, Tunis, Algier i Maroko, az do Hiszpanii®®.

Islamska ceramika architektoniczna powstawata w niewielkich ro-
dzinnych manufakturach, lokowanych zwykle w miejscach, gdzie istnialy
poktady materialéw odpowiednich do jej produkcji oraz zapotrzebowanie
na produkty finalne, jakimi byly oktadziny ceramiczne. Manufaktury
chronity receptury wytwarzania ceramiki, przekazujac wiedze¢ w obrebie
rodziny, co spowodowalo kilkusetletnie trwanie islamskiej tradycji cera-
micznej w jej konserwatywnym i niezmiennym ksztalcie. Do perfekeji
doprowadzono technologi¢ zdobienia naszkliwnego i podszkliwnego.
Wzory wytlaczano, rzezbiono, inkrustowano glinami o réznych barwach,
postugiwano si¢ sgraffitem (il. 26, s. 140). Islamscy twércy wyksztalcili
cztery podstawowe technologie produkcji ceramiki architektonicznej:
z zastosowaniem szkliw iryzujacych, czyli polyskujacych lub I$niacych,
mozaiki, cuerda seca i ceramike malowang pod szkliwieniem®”.

Woznowienie techniki glazurowania w Azji Mniejszej i jej pézniejsze
rozprzestrzenienie si¢ w Europie jest jednym z najwazniejszych zjawisk
w historii tej galezi ceramiki. Ceramika architektoniczna iryzujaca po-
wstawala poprzez dodanie do glazury zwigzkéw srebra lub miedzi, ktére
po wypaleniu nadawaly plytkom efektu metalicznego, odbijajacego swia-
tto®. Uzyskanie zadowalajacego efektu opalizujacego bylo bardzo trudne,
dlatego ceramika taka powstawala w ograniczonej liczbie warsztatéw,
gléwnie w Bagdadzie i Basrze w Iraku (1x—x w.), w Fustat w Egipcie
(x—x1w.), w Raqqa w Syrii i Kashan w Iranie (11 pot. x11—x1v w.). Z Egiptu

86 G.Lang, rooo Tiles..., op. cit., s. 33-53.

87 Metoda produkji plytek iryzujacych i malowanych pod szkliwieniem wykorzysty-
wana byla takze w produkeji ceramiki uzytkowej. Malatura nanoszona byta zaréwno
na szkliwo wypalone, jak i niewypalone, ¢f. P. Rada, Techniki ceramiki artystycznej,
op. cit., passim.

88 Stosowanie zwigzkéw metali przy produkeji glazury w celu uzyskania efektu I$nie-
nia znane bylo juz w starozytnym Egipcie, gdzie wykorzystywano je do produkeji
ozdobnego szkla.
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technologia przeniesiona zostala do Malagi i Walencji, do zdominowane;
przez Mauréw Hiszpanii (x1v i xv wiek). Stopniowo metode iryzujaca,
zwang tez lustrowana, udoskonalano, uzywajac specjalnych, metalizu-
jacych powtlok i stosujac podwdéjne wypalanie ceramicznych elemen-
téw. Abu’l Quasim, czlonek jednego z rodzinnych klanéw islamskich
ceramikéw z Kashan, opisal w roku 1301 w swym manuskrypcie sposéb

r»1»89,

produkgji ,emalii dwéch wypaler”™: , To, réwnomiernie, dokladne wy-

palenie powoduje odbijanie zlotych i czerwonych reflekséw, l$nigc jak
$wiatlo storica™”.

Uzycie mozaik zapoczatkowano w sztuce islamskiej w wieku x11. Wy-
twarzano je dwiema metodami. Pierwsza polegata na wycinaniu plytek
nozem, tuz przed wypaleniem, z kawalka twardej gliny. Poszczegélne
elementy wycinano jako nieco wigksze niz finalne z uwagi na kurczenie
si¢ materialu ceramicznego pod wplywem ciepta. Po wysuszeniu ele-
menty mozaiki byty wypalane po raz pierwszy, a potem powlekane mo-
nochromatyczng glazura i wypalane w nizszej temperaturze po raz drugi.
Nie zawsze jednak pasowaly do siebie, bo kurczyly si¢ nieréwnomiernie,
stad tez wynaleziono druga metode, ktéra temu zapobiegata. Postugujacy
si¢ nig ceramicy wypalali najpierw wigkszy kawalek gliny, do ktérego do-
stawiano male, wypalone wczesniej elementy mozaiki i odrysowywano na
nim poszczegdlne ksztalty. Wyodrebniano je z wigkszej potaci za pomoca
specjalnego topora do ceramiki, o dwustronnych, ostrych jak brzytwa
krawedziach. Metoda wymagata duzej precyziji, ale jesli stosowal ja do-
$wiadczony ceramik, pozwalala na otrzymanie doktadnie dopasowanego
wzoru. Ksztalty islamskich mozaik byly zwykle oparte na prostych figu-

rach geometrycznych: kwadracie, prostokacie, rombie, cho¢ zdarzaly si¢

89 H. Lemmen, 5000 Years of Tiles, London 2013. Autor pisze, ze ,dwa wypalenia”
w przypadku produkeji plytek polyskujacych odnosily sie do sposobu produkeji,
gdzie na wypalong, glazurowang juz ceramike nanoszono druga warstwe metalicznej
glazury, a po wypaleniu polerowano, co zwielokrotnialo efekt I$nienia.

90 Ibidem,s. 38.
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réwniez elementy zaokraglone. Tworzono z nich cale ciagi powtarzalnych
ornamentéw i arabesek, takze plecionki geometryczne z motywem rozety
i gwiazdy. Takie wzory, w typie horror vacui, tworzono przez nagroma-
dzenie réznorodnych, przylegajacych do siebie, a nawet przenikajacych
sie misternie ornamentéw. Islamscy dekoratorzy opanowali t¢ sztuke do
perfekeji, nie tylko odnoszac ja do Scian i podidg, ale faczac ja z innymi
elementami wystroju: stiukami, zdobieniami z drewna, wzorami tkanin
i ceramiki uzytkowej. Mozaiki stosowane byty w zdobieniu $cian i pod-
16g w Iranie i Indiach oraz w Maroku i mauretanskiej czesci Hiszpanii.
Najpigkniejsze ich przyktady to polichromowana mozaika z mauzoleum
Chini-ka-Rauza w Agrze (1635) oraz realizacje mozaikowe w meczetach
w Kutubiyya i Marakeszu czy patacu Alhambra w Granadzie®'.

Trzecia metoda zdobienia ceramiki architektonicznej w islamie byla
znacznie bardziej pracochtonna niz wytwarzanie mozaik. Technologia
cuerda seca, z hiszpanskiego ,twardy sznur”, wynaleziona zostata okolo
11 polowy x1v wieku w Azji Centralnej i Iranie i stala si¢ szczegélnie popu-
larna w wieku xv (il. 27, s. 140). Polegala na malowaniu wzoréw na glinianej
powierzchni za pomocy thustej substancji (byt to zwykle tlenek manganu
zmieszany z tluszczem), a nastepnie wypelnianiu powstatych przestrze-
ni kolorowang glazurg. , Tluste” linie zatrzymywaty w swych granicach
rozwodniong farbe i po wypaleniu znikaly, pozostawiajac obramienie
w postaci ciemnej, delikatnej obwdédki i pozwalajac na dokladne polaczenie
sie koloréw wzoru®®. Metode cuerda seca stosowano takze w zastepstwie
metody mozaikowej, gdyz pozwalala ona na szybkie namalowanie wzoru
mozaikowego na duzej powierzchni glinianej plyty i wypalenie jej, co
znacznie skracalo proces tworzenia, a efekt, jaki uzyskiwano, byt podobny
do efektu prawdziwej mozaiki. Pierwsze plytki ceramiczne wytworzone
metoda cuerda seca powstaly w Heracie i Samarkandzie za panowania

o1 N. Riley, 4 History of Decorative Tiles, op. cit, passim, H. Lemmen, Tiles..., op. cit.,
passim; V. Porter, Islamic Tiles, London 1995, passim.
92 P.Rada, Techniki ceramiki artystycznej, op. cit., passim.
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dynastii Timurydéw (1370-1526), po czym rozprzestrzenily si¢ na Iran
iIrak. Sposéb produkeji znany byl réwniez w Imperium Osmariskim, gdzie
ceramika dekorowano meczety i grobowce”. W Hiszpanii za panowania
Mauréw plytki cuerda seca o charakterystycznych kolorach: niebieskim,
zielonym, pomarariczowym, brazowym, purpurowym i biatym imitowaty
wzory mozaikowe.

Ceramika architektoniczna malowana pod szkliwieniem jest jedna
z najbardziej charakterystycznych dziedzin tego rzemiosta w sztuce
islamskiej. Polega na malowaniu wzoréw na materiale ceramicznym
i pokrywaniu go bezbarwng glazura, co pozwala artyscie skupi¢ si¢ na
dokladnosci wykonywanego rysunku oraz na uzycie pedzli o rézno-
rodnej fakturze i szablonéw. Te technologie zaczeli stosowad jako
pierwsi w produkcji porcelany Chinczycy, ktérzy zainspirowali twércéw
islamskich ze Srodkowego Wschodu. Przez Azje Srodkows, szlakiem
jedwabnym, przywozono na Bliski Wschéd chiriskie wyroby ceramiczne
stanowigce niedoscigniony wzor dla twércéw islamskich. Na poczatku
xv wieku warsztaty zlokalizowane w Egipcie, Syrii i Turcji zaczely
produkcje biato-niebieskich, malowanych, a nastepnie szkliwionych
plytek, powtarzajac motywy zaobserwowane na chifiskiej porcelanie.
Poniewaz na Bliskim Wschodzie nie wystepowaly naturalne kompo-
nenty do produkcji porcelany (biala glinka kaolinowa, skaler), rze-
mieslnicy islamscy powlekali material ceramiczny wilgotna, jasna gling
angobowa i po jej stwardnieniu malowali wzory inspirowane chinskimi
za pomocg niebieskich pigmentéw. Ostatnim etapem bylo powlekanie
plytki bezbarwng glazurs.

Po podbiciu Konstantynopola przez sultana Mehmeda 11 Zdobywcg
w roku 1453, ostatecznym kresie Bizancjum i zamianie dawnego chrzescijari-

skiego miasta w nowg stolice Imperium Osmariskiego — Stambut —nastgpita

93 Do najciekawszych realizacji naleza dekoracje wnetrz Patacu Topkapi, Istambut, Yesil
Cami -, Zielony Meczet”, grobowiec Mehmeda I, Bursa (Turcja), Wielki Meczet
Masjid-i-Shah, Isfahan (Iran).
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nowa era rozwoju islamskiej ceramiki. Przebudowy istniejacych swiatyn
(Hagia Sophia) i budowy kolejnych patacéw, meczetéw i grobowcéw
wymagaly ciaglych dostaw ceramicznego materialu dekoracyjnego. Stad
tez w miescie Iznik, zwanym dawniej Nikaja lub Nikea, polozonym 1oo
kilometréw na poludniowy wschéd od Stambutu, powstato w xv wieku
jedno z najwiekszych centréw produkeji ceramiki w éwiecie islamskim®.
Sprowadzono tutaj mistrzéw ceramiki z Persji, ktérzy zaczeli wytwarzaé
ceramike na wysokim poziomie technicznym i artystycznym. Orna-
mentyka ceramiki z Iznika odwzorowywala przede wszystkim motywy
kwiatowe, w wiernym oryginalowi, naturalistycznym wydaniu (il. 28,
s. 141). Bardzo latwo rozpoznaé dzi§ przedstawienia tulipanéw, hia-
cyntéw, peoni, gozdzikéw, réz, pgdéw winogron, kwiatéw uprawianych
szeroko, na przyktad w ogrodzie patacu Topkapi®. Stosowano réwniez
stylizacje motywéw kwiatowych i geometryczne plecionki, co szczegdl-
nie przejawiato sic w motywach hatayi’® i rumi®”. Czesto obydwa style
umieszczano obok siebie, co stalo si¢ typowym sposobem obrazowania
w xv wieku. Ceramika iznicka produkowana byla z czerwonej gliny po-
wlekanej glinkg angobowga zdobiong ornamentyka roslinng i pokrywang
bezbarwna glazura olowiows. Kolorystyka oscylowata wokél bigkitu
kobaltowego, turkusu, purpury i zieleni. Szczyt rozwoju ceramiki iznic-
kiej, nie tylko architektonicznej, przypadl na wiek xv1, gdy pracowalo
tam ponad 300 piecéw ceramicznych. Ostatnie wielkie zaméwienia na
ponad 21 ooo plytek, dekorowanych w pieédziesieciu réznych wzorach,

94 N. Atasoy,]. Raby, Iznik. The Pottery of Ottoman Empire, London 1989; W.B. Denny,
Iznik: the Artisty of Ottoman Ceramics, London 2004.

95 V. Porter, Islamic..., op. cit., passim.

96 Hatay — byt to motyw dekoracyjny stosowany w ceramice z warsztatow iznickich,
odzwierciedlajacy motywy przeniesione z Dalekiego Wschodu, na przyktad wyglad
chnskiego kwiatu lotosu, medalionéw i palmet.

97 Rumi — byla formg arabeski zwigzanej z Seldzukami rumijskimi, przejetej przez
Osmanéw, opartej na geometrycznej plecionce z polaczonych ze sobg gwiazd i wielo-
bokéw.
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wykonano w roku 1609 do ozdobienia Blekitnego Meczetu w Stambule”.
Pod wzgledem technologicznym ceramika islamska jest fajansem. Tajem-
nice jej produkdiji, scisle strzezone przez rzemieslnikéw, przekazywane
z ojca na syna, nierzadko ginety po wygasnieciu rodu. Mimo obwarowari
sekret produkeji islamskiego fajansu, zwanego pdzniej takze majolika,
przedostal si¢ z Azji Mniejszej i Syrii do Wioch (Faenza) i Hiszpanii
(Walencja).

6. CERAMIKA HISZPANSKA I PORTUGALSKIE AZULEJOS

Pierwsze ceramiczne plytki pojawily si¢ w Andaluzji po tym, jak schronili
si¢ tam perscy rzemieslnicy uciekajacy przed pustoszacym Persje Czyngis-
-chanem (1220-1222). Azulejos kojarza si¢ z czyms§ cennym, gladkim,
I$nigcym i niebieskim, cho¢ plytki te produkowano w réznych kolorach.
Pierwsze w Europie elementy ceramiki architektonicznej wykonczo-
nej glazura na bazie tlenku cyny tworzono w Hiszpanii w x1v wieku.
Powstawaly poczatkowo w warsztatach nalezacych do Mauréw, a po
rekonkwiscie Hiszpanii przez chrzescijan nadal pozostawaly w rekach
rzemie§lnikéw mauryjskich, masowo przyjmujacych wiar¢ chrzescijan-
ska”®. Ceramiczna tradycja rozprzestrzenita sie na terenie basenu Morza
Srédziemnego i jako majolika dotarta przez Majorke do Wtoch.

W pietnastowiecznej Hiszpanii powstalo wiele manufaktur ceramicz-
nych, a najstynniejsze miescily si¢ w Walencji i Sewilli. Produkowano
tu ceramike glazurowang iryzujaca, wzbogacona tlenkami szlachetnych
metali. Plytki powstawaly poprzez uzycie technologii ,,podwéjnego wy-
palania”, znanej w islamie od wiekéw. Z czasem wzbogacono ja, zwlaszcza
przy produkcji ceramiki I$nigcej, o trzecie, finalne wypalenie, co skutko-
walo niezwykla trwaloscig i wysokim poziomem estetyki wytwarzanego

98  Z.Zygulski jun., Sztuka turecka, Warszawa 1988, s. 111.

99  Byli to conwvertos — ci, ktérzy si¢ przechrzcili, lub christianos nuevos — nowi chrzescijanie.
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materiatu. Plytki z warsztatéw w Walencji charakteryzowaly si¢ prze-
mieszaniem ornamentyki arabskiej i motywéw wywodzacych sie z chrze-
$cijanstwa. Wykladano nimi nie tylko podlogi i $ciany, ale takze coraz
czesciej sufity®.

Na przelomie xv i xv1 wieku waznymi o$rodkami produkeji ceramiki
hiszpaniskiej staly si¢ obok Sewilli takze Walencja i Toledo. Wyksztalco-
no tam metod¢ produkeji pseudomozaik zwanych arista (krawedziowe).
Mozaiki takie powstawaly poprzez wycisnigcie w wilgotnym materiale
ceramicznym wzoru. Przestrzenie miedzy jego krawedziami wypelniano
kolorowymi glazurami, a po wypaleniu ufozone na $cianie plytki imitowa-
ty mozaike geometryczng. Ich ornamentyka wykorzystywata stylizowane
motywy kwiatowe, zwierzece, starozytne i heraldyczne. Wytworzona
metoda krawedziows ceramika postuzyla do ozdobienia $cian mig¢dzy
innymi starej katedry w Coimbrze w Portugalii (il. 29, s. 141).

101

Produkcje azulejos™ wprowadzili na Pétwyspie Iberyjskim Mauro-
wie juz w x111 wieku. Nazwa, ktéra dotarta do jezyka portugalskiego
za posrednictwem hiszpariskiego, jest pochodzenia arabskiego, lecz
wywodzi si¢ od perskiego stowa oznaczajacego lazuryt (lapis lazuli), p6t-
szlachetny kamien o niebieskiej barwie. Z Hiszpanii produkcja azulejos
przenikneta do Portugalii, gdzie pierwsze wytwornie powstaly okoto
roku 1550. Mniej wiecej w tym samym czasie z Wloch, poprzez Flandrie
i Hiszpanie dotarta do Portugalii majolika. Przyjmuje sie, Ze najstarsze
fragmenty okfadzin tego typu, pochodzacych jeszcze z x111 wieku, od-
kryto w opactwie cysterséw Santa Maria de Alcobaca. Byl to jednak
przypadek odosobniony'®. Posréd najstarszych azulejos, wykonanych
najbardziej archaiczna technika, odnajdziemy dekoracje¢ z kaplicy palacu

100 R.J. Charleston, World Ceramics, London 1968, passim.

101 Az-zulay—zjezyka perskiego to maty, wypolerowany kamien lub z j¢zyka arabskiego
al-zulaich — kamiert mozaikowy.

102 Azulejos. Wykladziny ceramiczne w Portugalii od XV-XX w. Katalog wystawy, wstep
R. Salinas Calado, Warszawa 1979, s. 5.
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krélewskiego w Sintrze (obecnie Palicio Nacional). W technice tej
z niewielkich réznokolorowych kawatkéw przypominajacych mozaike
ukiadano kunsztowne, wzajemnie przenikajace si¢ formy geometryczne
o wyraznie arabskiej proweniencji. Dekoracja ta powstala okolo roku 1497
w stylu manuelinskim, stojacym na pograniczu gotyku i renesansu,
wzbogaconym o elementy orientalne, rozwijajacym si¢ w Portugalii
w latach 1495-1521 za panowania kréla Manuela 1 Szczesliwego. Cera-
mika ta pochodzila z Sewilli, a wykonano ja z wykorzystaniem technik
arista i cuerda seca. W wieku xv1 zamawiano ceramike w warsztatach
wloskich w Urbino i Wenecji, by pod koniec stulecia rozwing¢ produk-
cje w warsztatach rodzimych. Charakterystyczne stalo si¢ odejscie od
ceramiki kolorowej i uzycie tylko dwu barw: bialego tla i niebieskiego
wzoru. Czasem stosowano obramienia w kolorach zélci i brazu. Bylo
to spowodowane silng konkurencja miedzy warsztatami portugalskimi
i holenderskimi, co nasililo si¢ zwlaszcza w wieku xvi1. Zmianie ulegla
wtedy takze stylistyka zdobien. W miejsce wzoréw geometrycznych
i arabesek zaczeto wprowadzad rysunki o znacznie bogatszej tresci, sceny
figuralne, modne w owym czasie malarstwo iluzyjne. Stosowano je na
panelach i calych potaciach $cian. Byly to monumentalne, zamkniete
kompozycje, co zdecydowanie odréznialo je od oktadzin holenderskich
w formie otwartej. Malarskie panneau ze scenami figuralnymi odznacza-
to si¢ na tle produkeji z innych europejskich warsztatéw wykwintnym
rysunkiem i mistrzostwem technicznym.

Ceramika azulejos zdobiono na wielkg skale nie tylko domy w stolicy,
ale i patace wiejskie polozone poza Lizbona, barokowe koscioly i opac-
twa. Do najciekawszych realizacji nalezaly wystroje wnetrz Quinta da
Bacalhoa niedaleko Azeitdo (1565), Frontiera Palace niedaleko Lizbony
(1670), klasztoru Sdo Vincente de Fora (1730-1735). Trzgsienie ziemi, jakie
nawiedzito Lizbone w roku 1755, sprawilo, ze zaistniata pilna potrzeba
odbudowy miasta, a co za tym idzie — odtworzenia bogatego zdobnictwa
ceramicznego. Paradoksalnie to nieszczesliwe zdarzenie doprowadzilo

do odrodzenia si¢ manufaktur ceramicznych, a nawet za panowania
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Jézeta1do powstania krélewskiej fabryki materialéw ceramicznych — Real
103

Fébrica de Louga do Rato w roku 1767

7. MAJOLIKA SCIENNA I POSADZKOWA
W RENESANSOWYCH WLOSZECH

Z Ttalii epoki renesansu bierze poczatek fajans, technika ceramiczna
zwana tez majolika. Mianem tym okresla si¢ wyroby ceramiczne pokryte
olowiowo-cynowymi polewami kryjacymi. Powstanie tej techniki wiaze
si¢ z silnymi wplywami stojacej na wysokim poziomie glazurowanej cera-
miki mauretarisko-hiszpanskiej na warsztaty wtoskie'*. Pierwsze préby
tworzenia takiej ceramiki mialy miejsce w Orvieto juz w poczatkach
x111 wieku. Ten material ceramiczny nie byl szczegélnie wyrafinowany
kolorystycznie. Wéréd barw dominowaly miedziana zieleni i fioletowy
mangan. W xv wieku ceramika ta dotarta do Wiloch z Walencji poprzez
Baleary, gtéwnie Majorke, co moglo przyczynic si¢ do nazwania jej ma-
jolika'®. Mimo podobieristw technologicznych z ceramiky hiszpariska

103 Odbudowe miasta po trzesieniu ziemi powierzono Sebastiio José de Carvalho
e Melo, szerzej znanemu jako markiz de Pombal, ktéry po raz pierwszy w historii
budownictwa zastosowal rozwigzania architektoniczne odporne na wstrzasy sejs-
miczne i metod¢ budowy doméw z elementéw prefabrykowanych.

Cechg charakterystyczng jego stylu zwanego pombalino bylo wznoszenie budyn-
kéw na regularnej siatce szerokich ulic. Fasady doméw byly oszczedne w formie,
klasycyzujace, dekorowane ceramicznymi plytkami azulejos o uproszczonych, geo-
metrycznych wzorach w kolorystyce bialo-lazurowej, umieszczanych na taflach
ceramiki skosnie i tworzacych niekoriczacy si¢ wzor.

104 A. Pica, Keramikfliesen, Tibingen 1970, s. 40.

105 Wielu badaczy, w tym Hans van Lemmen, sugeruje, ze nazwa majolika pochodzi
raczej od hiszpanskiego okreslenia obra de Mallequa — wyroby z Malagi, ktéra byla
waznym hiszpaiiskim centrum ceramicznym, lub od nazwiska genuenskiej rodziny
kupieckiej Majolo, ktéra trudnita si¢ handlem ceramikg. Cf. H. Lemmen, sooo Years
of Tiles, op. cit.,s. 112.
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wioska majolika wzniosta na wyzyny sztuke jej wytwarzania i zdobienia,
przy czym stala si¢ jednym z najwazniejszych osiagnie¢ w dziedzinie
tworzenia ceramiki w ogéle'®®.

Zasady wytwérstwa majoliki opisuje najstarszy podrecznik z tej dzie-
dziny: Li tre libri dell arte del vasajo napisany przez Cipriana di Michele

197 Jest to dzieto wazne z punktu widzenia roz-

Piccolpasso w roku 1557
przestrzeniania si¢ wiedzy na temat produkcji, bo odtad technologiczne

niuanse przestaly by¢ zazdro$nie skrywang tajemnicg. Piccolpasso napisat

ksigzke na prosbe kardynata Francois de Tournon, przedstawiajac proces

powstawania majoliki od pozyskiwania i wyrabiania gliny przez opis

narzedzi i piecéw ceramicznych, ksztaltowanie korpusu przedmiotéw
z ceramiki, po receptury skladu chemicznego glazury, barwienia i de-
korowania.

Technika majoliki pozwalata na rozwéj dekoracji naszkliwnej nie tylko
linearnej czy plaszczyznowej, ale stosujacej takze péttony i swiattocien przy
duzej skali barwnej. Wloscy ceramicy kopiujac proces wytwarzania ma-
joliki w Walencji zaczeli uzywac do zdobien niebieskiej farby kobaltowe;
oraz purpury, a poczawszy od xv wieku takze zieleni i zélci. Kolory te uzy-
skiwane byly przy zastosowaniu tlenkéw metali: niebieski — tlenku kobaltu,

purpurowy badz fioletowy — manganu, zielony — miedzi, z6ity — antymonu,

106 R.A. Gentilini et al., L'Istoriato Libri A Stampa E Maioliche Italiane Del Cinguacen-
to, Faenza 1993; T. Wilson, Ceramic Art of the Italian Renaissaince, London 1987;
H. Lemmen, Tiles in Architecture, London 1993; N. Riley, A4 History of Decorative
Tiles, Sydney 1997; F. Genitoni, Where Tiles are Born, Modena 1996.

107 Piccolpasso (1524-1579) byt czlonkiem patrycjuszowskiej rodziny z Bolonii, ktéry
osiadt w polowie xv wicku w Castel Durante, waznym osrodku produkeji majoliki.
Miat humanistyczne wyksztalcenie, byt geodets i inZynierem wojskowym, ale jego
prawdziwym powolaniem bylo zdobienie majoliki. Okolo roku 1557 napisal 7rzy
ksiggi vasajo o sztuce garncarskiej, ktére sa skarbnicg informacji na temat technik
tworzenia majoliki wywiedzionych z doswiadczeri nabytych w swoim warsztacie.
Rekopis wzbogacony rysunkami typowych motywéw dekoracyjnych przetrwat do
dzi$ i jest przechowywany w bibliotece Muzeum Wiktorii i Alberta w Londynie.
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a pomarariczowy — kombinacji antymonu i zelaza (il. 30, s. 142). Czarny
barwnik powstawal z mieszaniny miedzi, manganu i kobaltu. Czerwieni
prawie nie uzywano, poniewaz byla bardzo trudna do uzyskania. Prébo-
wano wyodrebni¢ czerwony pigment z mieszaniny octu winnego i tzw. bo-
lus armenus™®®, ale z uwagi na nieobecnosé¢ tego komponentu na terenie
Wrhoch i wysoki koszt produkeji barwnika uzywano go bardzo rzadko.
Wozory na ceramice malowano recznie, co wymagalo precyzyjniejszego
rysunku. Malatury naktadano bezposrednio na wypalong powierzchnig
dekorowanego przedmiotu, powleczonego biatg glinka angobowsa znang
jako &ianco. Sposéb ten réznit si¢ tym od technologii szkliwionej ceramiki
stosowanej w Hiszpanii, ze tam rysunek nakladano na lekko wyschnieta
angobe za pomocg pigmentéw, przed wypaleniem i glazurowaniem. Po wy-
konaniu zdobienia ceramike¢ wypalano raz jeszcze, a olowiowo-cynowa
glazura nadawala przedmiotom pigkny potysk. Z majoliki wyrabiano plytki
$cienne, posadzkowe i stropowe, fryzy, obramienia, medaliony i oftarze. W xv
i xv1 wieku wloskich plytek o réznych geometrycznych ksztaltach uzywano
gléwnie do ukladania posadzek,a najpopularniejszym wzorem, ktéry pézniej
wszed! do kanonu projektéw, byt kwadrat otoczony czterema szesciokgtami.
Ksztaltéw okraglych, tréjkatnych i krzyzowych uzywano do aranzowania
podiég o skomplikowanych wzorach skorelowanych z calosciowym wystro-
jem pomieszczer, na przyktad marmurowymi oltarzami, freskami i bogatymi
zdobieniami kamieniarki. Jedna z najpigkniejszych posadzek majolikowych
zachowanych w pierwotnym miejscu znajduje si¢ w Capella di San Sebastia-
no w kosciele San Petronio w Bolonii. Posadzka, poza niewatpliwg maestria
wykonania, jest tym cenniejsza, ze znane jest zaréwno nazwisko osoby, ktéra
ja zaméwila, jak i nazwisko jej tworcy: powstala bowiem w roku 1478 na
zamé6wienie Andrei da Faenza i wyszta z warsztatu rodziny Vaselli. Podtoge

108 Bolus armenus — z tac. czerwona glinka wystepujaca w Armenii, a takze w okolicach
miasta Synopa w Turcji. Glinka ta, bogata w zwigzki zelaza, krzemiany glinu i magnez,
zabarwiona jest na czerwono. W wieku xv1 uzywano jej do kolorowania ceramiki

iznickiej.
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kaplicy zdobi okolo 1000 plytek o niezwyklej ornamentyce. Dominujg ele-
menty floralne i figuralne, znaki heraldyczne, maski, instrumenty muzyczne,
przedstawienia broni i emblematéw koscielnych, portretéw i fantastycznych

bestii ,wysypujace si¢” jak z rogu obfitosci. Ilustracje wyobrazaja typowe

symbole tamtego czasu: jednorozec przedstawia czystos¢, dzik — site, waz —
cierpliwos¢, jelen — ostrozno$é, amorek z opaska na oczach — zakazang mifos¢.
Inng wartosciows posadzka, zachowang jedynie jako eksponat muzealny, jest
majolikowa posadzka z kaplicy Lombardinich kosciota $w. Franciszka z Forli
we Wiloszech (1513-1523). Jej znaczny fragment oglada¢ mozna w Muzeum

Wiktorii i Alberta w Londynie'® (il. 31, s. 142).

Najwazniejszymi osrodkami produkeji majoliki wioskiej nie tylko
architektonicznej, ale przede wszystkim uzytkowej, byty Faenza, Urbino
i Castel Durante. Od nazwy Faenzy nazwano wyrabiang w Italii majolike
fajansem™°.

Wrhoska majolika to nie tylko posadzki, ale moze przede wszystkim
glazurowane ceramiczne rzezby. Rzemioslo to zarezerwowane bylo
w okresie renesansu dla kilku wloskich klanéw kamieniarskich, ktérym
zdecydowanie przewodzila rodzina Della Robia z Florencji. Najbardziej
znani jej przedstawiciele to Lucca (1400-1482), jego bratanek Andrea
(1435-1525) oraz syn Andrei — Giovanni (1469-1529). Wszyscy styneli
z produkgji plaskorzezb i medalionéw, cho¢ najwigksza biegtos¢ posiadt
Giovanni, tworzacy w okresie rozkwitu renesansu rzezby nasycone doj-
rzalym naturalizmem.

Majolikowe posadzki poczatkowo zdobily kaplice i koscioly, ale szybko
znalazty odbiorcéw wsréd arystokracji, ktéra ozdabiata nimi patace i wille.

Mecenasami warsztatéw ceramicznych byli florenccy Medyceusze i rod

109 Katalog internetowy zbioréw Muzeum Wiktorii i Alberta w Londynie (on-line:)
http://collections.vam.ac.uk/item/Or249860/forli-pavement-tile-unknown/ (dostep
sierpieni 2014).

1o A. Berendsen, Tiles. A General Story, London 1967; A. Graves, Tile and Tilework of
Europe, London 2006.
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Gonzagéw z Mantui'™. Wsréd nowych wzoréw, jakie wprowadzano, byty
formy starozytne odnalezione podczas prac wykopaliskowych prowadzo-
nych w Rzymie pod koniec xv wieku. Jednym z najbardziej intrygujacych
odkry¢ bylo odnalezienie Domus Aurea, czyli Zlotego Domu Nerona,
i pomieszczen ozdobionych dekoracja nawiazujaca do modnego wéwczas
stylu egiptyzujacego, przedstawiajacego kompozycje petne fantastycznych
stworéw, hybryd roslinnych i zwierzecych, ktére nazwano groteskami''?.
Wzory te kopiowane byly przez uznanych artystéw takich jak Rafael
Santi i powielane nie tylko jako freski, ale i dekoracje majolikowe.

Pod wptywem Whoch szerokie zastosowanie znalazla majolika we
Francji, gdzie w xv1 wieku produkowano ja na skal¢ masowa w Rouen,
w warsztacie Masseota Abaquense. W krajach péinocnej Europy zwano
ja fajansem. Jesli chodzi o wzornictwo, stosowano we Francji repertuar
dekoracyjny znany z renesansu wloskiego: motywy heraldyczne, girlan-
dy owocéw i kwiatéw oraz styl zwany raphaelesque, odmiang groteski
charakteryzujaca si¢ nagromadzeniem wzoréw antykizujacych: harpii,
przedstawien trofeéw, muzykujacych amorkéw oraz motywéw zaczerp-
ni¢tych z Biblii. Najwigksze zastugi w dziedzinie produkcji fajansu ar-
chitektonicznego mial we Francji Bernard Palissy, ktérego osiagnigciem
bylo wprowadzenie glazurowanej terakoty produkowanej wedlug wiasnej
technologii, niezaleznej od wplywéw wioskich.

8. FAJANSE HOLENDERSKIE I WARSZTATY W DELFT

Technologi¢ produkeji ceramiki majolikowej czy tez fajansowej stosowano
w Europie péInocnej, szczegélnie w warsztatach flandryjskich w Brugii

11 A. Pica, Keramikfliesen, op. cit., s. 39—58.
112 La grotesca — z wl., termin wywodzacy si¢ od stowa /a grotta oznaczat jaskinig lub
piwnice. Nazwa wziela si¢ od groty, w ktérej znaleziono malowidta Domus Aurea,

gdyz nie wiedziano wtedy, ze pomieszczenia te byly kiedys$ patacem.
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i Antwerpii pod koniec xv wieku, ale 100 lat p6zniej wytwérstwo cera-
miki w tamtych rejonach zamarto zupelnie, co spowodowane bylo roz-
winigciem si¢ preznych warsztatéw ceramicznych w bogatych miastach
holenderskich: Rotterdamie, Haarlemie, Delft, Goudzie, Amsterdamie,
Utrechcie i Hoorn. Produkeja fajansu architektonicznego, stojacego na
wysokim poziomie artystycznym, rozpoczela si¢ tam jednak dopiero
w wieku xvi1. Wigzalo sie to z uniezaleznieniem si¢ Holandii od wply-
woéw hiszpariskich oraz wzrostem zamoznosci klasy $redniej, zwlaszcza
kupiectwa i rodzacej si¢ burzuazji. Rozkwit ekonomiczny w 1 polowie
xvi1 wieku spowodowal, ze klasg t¢ sta¢ bylo na wyposazenie doméw
w elementy dekoracyjne, ktére oprécz higieny dostarczaly komfortu
uzytkowania i podnosily wartos¢ estetyczng pomieszczeri!™>. W okresie
yantwerpskim”, podazajac za wplywami wloskimi, ceramike stosowano
prawie wylacznie na posadzkach, by na poczatku xvi1 wieku rozpoczaé
dekorowanie nig §cian, co charakterystyczne byto dla wplywéw hiszpani-
skich. Z uwagi na wszechobecng wilgo¢ i czgste podtopienia domostw
uzywano okladzin z plytek ceramicznych ze wzgledéw racjonalnych
w piwnicach, kuchniach, mleczarniach, takze jako obramienia kominkéw
i piecéw oraz w formie niewielkich paneli maskujacych polaczenie scian
z podloga. Ze wzgledéw estetycznych zas upickszano $ciany wnetrz
reprezentacyjnych ceramicznymi obrazami, ktére zastepowaly drogie
podéwezas malarstwo''.

Pod koniec xv1 i w xvi1 wieku w Holandii dominowala ceramika po-
lichromowana w charakterystycznych odcieniach koloréw: niebieskiego,
z6ltego, zielonego i pomarariczowego. Bialo-niebieskie plytki zaczeto

natomiast produkowaé réwnolegle z kolorowymi u schytku xvir wieku,

3 H.Lemmen, Delftware Tiles, Oxford 2005, W. Joilet, Die Geschichte der Fliese, Kolonia
1996; J. Pluis, 7he Dutch tile 1570-1930, Leida 1997; G. Lang, 1000 Tiles..., op. cit., passim.
14 O tym, w jaki sposéb i gdzie uzywane byly plytki fajansowe w Holandii, mozemy
dowiedzie¢ sig, ogladajac malarstwo rodzajowe wielkich malarzy holenderskich,

np. Jana Vermeera i Pietera de Hoogha.

75



WSTEP. ARTYSTYCZNA CERAMIKA ARCHITEKTONICZNA...

co inspirowane bylo zadomowieniem si¢ w Holandii porcelany chiriskiej.
Wotedy tez ustalono wymiary plytek ceramicznych na kwadrat o bokach
13X 13 cm.

Ptytki powstawaly z r6zowej, lokalnej gliny powlekanej biala powtoka
angobowg, na ktérej malowano réznorodne przedstawienia technika
polichromii. Podobnie jak w portugalskich azulejos i wloskim fajansie
przedstawienia te sktadaly si¢ z kilku, a nawet kilkudziesieciu plytek.
Wzornictwo holenderskiej ceramiki architektonicznej podlegato modom.
W projektach odnajdujemy figury zwierzat, postaci ludzkie, owoce, kosze
kwiatéw w owalnych i romboidalnych obramieniach, wzory abstrakcyjne
zaczerpniete z tradycji hiszpansko-arabskich (il. 32, s. 143). Zauwazalne
jest przepuszczenie ornamentyki pochodzacej z poludnia Europy i Dale-
kiego Wschodu przez pryzmat tradycji holenderskiej i przystosowywane
jej dla gustéw odbiorcéw z péinocy. Powazna zmiana we wzornictwie
holenderskiej ceramiki architektonicznej nastapila po roku 1602, gdy
ustanowiono Holenderska Kompanie Wschodnioindyjska, pierwszy na
$wiecie migdzynarodowy koncern gwarantujacy monopol na dzialalnos¢
kolonialng w Azji. Do Holandii zaczeto wtedy sprowadzaé porcelang
chiriska, ktéra natychmiast zaczg¢to imitowaé w holenderskich warsztatach.
Cho¢ trudno bylo podrobi¢ delikatno$¢ i maestri¢ wyrobéw chinskich,
z powodzeniem kopiowano azjatyckie motywy, ktére natychmiast staly
si¢ modne. Najwigkszym powodzeniem cieszyt si¢ topos ,chiriskiego
ogrodu” z mnogoscig roélin i zwierzat okolonych chiriskim meandrem.
Ornamentyka ta weszla do produkeji w warsztatach w Delft, ktére szybko
staly sie symbolem ceramiki holenderskiej w ogéle. Tematy chinskie, po-
czatkowo charakterystyczne dla ceramiki uzytkowej, szybko przeniesiono
do zdobnictwa elementéw architektonicznych®?.

Wynalazkiem Holendréw bylo aranzowanie wzoréw zawierajacych
oprécz centralnego motywu takze ozdobne narozniki, ktére po utozeniu
obok siebie czterech plytek lub wzoru zlozonego z wielokrotnosci liczby 4

15 H. Lemmen, Defftware Tiles, London 1977, passim.
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spotykaly si¢, tworzac tlo dla wzoréw centralnych i sprawiajac wrazenie
harmonijnego, ciaglego polaczenia projektowanej kompozycji. Na wigksze
panele plytek transferowano modne podéwczas ryciny wioskie o tematyce
rodzajowej, portrety''®, martwe natury i krajobrazy'"’. Charakterystycz-
ne dla holenderskiego wzornictwa byly sceny morskie i sielskie widoki
z nieodlacznymi wiatrakami, symbolem Holandii. Ceramika o tematyce
marynistycznej przedstawiata wizerunki stynnych statkéw, bitwy morskie,
sceny polowu wielorybéw. Przenoszenie wzoréw malarskich na ceramike
wymagalo niezwyklej precyzji, ktéra posiadali jedynie nieliczni rzemiesInicy.
Whynaleziono wiec specjalng metode zdobienia, dzigki ktérej mozna byto
produkowaé duze iloéci materiatu ceramicznego na wysokim poziomie
artystycznym. Wzory zaczerpniete z malarstwa i grafiki nanoszono na
biatg angobe za pomocg wczesniej przygotowanych szablonéw z papieru
z zarysami kopiowanego obrazu, ktére dziurawiono wzdtuz linii rysunku.
W powstate dziurki wsypywano sproszkowany wegiel, ktéry tworzyl na ply-
tce szkic przenoszonego wzoru. Malarz wypelnial taki szkic kobaltowymi
tarbami o réznym nat¢zeniu odcieni i w ten sposéb tworzyl kopie obrazu.
Najstynniejszym kopista morskich scen byl Cornelius Boumeester, stojacy

na czele fabryki ceramiki w Rotterdamie, a nastepnie w Delftsevaart'’®.

16 W xviir wieku popularnoscig cieszyly si¢ na przyktad ceramiczne kopie portretéw
kréléw Wilhelma 1 Oraniskiego i Filipa 11 Habsburga wedtug przedstawien stynnego
grafika Corneliusa Visschera Starszego, ¢f. N. Riley, A4 History of Decorative Tiles,
op. cit.,s. 59.

117 Popularne motywy kwiatowe odwzorowywano z zielnikéw i florilegiéw. Termin
Slorilegia od flos — kwiat i legere — zbiera¢, zbiér, oznaczat w sredniowiecznej facinie
zbidr cytatéw pochodzacych z dziet najwybitniejszych autorytetéw, najezesciej teo-
logéw i filozoféw. Na przetomie xv1 i xvir wieku termin florilegia nabrat dostownego
znaczenia i stal si¢ synonimem zielnika, herbarza. Holenderscy projektanci ceramiki
kopiowali herbarze, na przykiad stynny Hortus Floridus (1614) Crispina van de Passex.

18 N.Riley, A History of Decorative Tiles, op. cit.,s. 63. Boumeester na panelach ztozonych
z kilkudziesigciu plytek ceramicznych kopiowal obrazy holenderskich mistrzéw,

miedzy innymi Reiniera Noomsa, Willema van de Velde Starszego.
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Architektoniczna ceramika holenderska byta poczatkowo produkowana
w fabrykach, ktére specjalizowaly sie w wytwarzaniu porcelany stolowe;.
Dopiero wraz ze wzrostem zainteresowania oktadzinami ceramicznymi
zaczely powstawad fabryki ograniczajace sie wylacznie do tego asor-
tymentu. Fabryki De Bloemport z Rotterdamu, Delftsevaart z Delft
i Makkum w Friesland""? nalezaty do najwigkszych producentéw nie
tylko obstugujacych rynek rodzimy, ale takze eksportujacych do wielu
krajéw europejskich, przede wszystkim Niemiec i Francji. Wokét nich
utworzyla si¢ cala infrastruktura wspomagajaca produkcje: fabryki pro-
dukujace barwniki, pigmenty i chemiczne komponenty do glazury, miyny,
sktady pozyskujace gling. W transporcie zaréwno materiatu produkcyj-
nego, jak i gotowych elementéw ceramicznych pomagata sie¢ droznych
kanaléw i rzek. Byt to zalgzek przemystu nowej generacji, ktéry rozwinal
si¢ na szerokg skalg pézniej, w Europie wieku x1x. Wiek xvi11 przyniést
nieznaczne zalamanie produkcji holenderskiej ceramiki, co wiazalo si¢
ze wzrostem zainteresowania papierows tapets jako elementem dekora-
cyjnym wystroju §cian, wprowadzaniem do wnetrz oktadzin z materiatéw
naturalnych takich jak kamien i drewno oraz ogélna sytuacjg polityczna
zwigzang z podbojem Holandii przez Napoleona Bonaparte. Wiele fa-
bryk zamknieto, ale najsilniejsze, polozone w Rotterdamie, Utrechcie,
Makkum i Harlingen przetrwaly do wieku x1x.

9. PIERWSZE WZORNIKI PARKIETAZU JOHNA CARWITHAMA
I JEANA-FRANCOIS NEUFFORGE'A. ZAPOWIEDZ NOWE] EPOKI
W WYSTROJU WNETRZ

Posadzki ceramiczne tworzone w sposéb tradycyjny do korica wieku xvir
wymagaly ciaglych napraw, uzupelnien lub wymiany, dlatego ustapity

w wiekszosci reprezentacyjnych wnetrz Zachodniej i Péinocnej Europy

119 H.Lemmen, sooo Tiles..., London 2013, s. 151. Fabryka ta istnieje do dzis.
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oktadzinom wykonywanym z ptyt marmurowych badz kamiennych oraz

podlogom drewnianym. Drewniane parkiety modne byly we Wloszech

juz w okresie renesansu, a swéj najwigkszy rozkwit osiagnely w epoce ba-
roku. ,, Trawestujac powiedzenie Pliniusza o tym, ze posadzki mozaikowe

weszly na $ciany, mozna powiedzieé, ze Scienne intarsje wloskie zeszly

na posadzki”?. Barok sprawit, ze podtogi rozkwitty nie tylko prostym

ornamentem geometrycznym, ale takze kunsztowng linig inkrustowanych

parkietéw, co uzna¢ mozemy za poczatki wzornictwa nowozytnego par-
kietazu opartego na matematycznej geometrii, po ktérego wzory siegnieto

do epok wezesniejszych, antyku i péznego sredniowiecza oraz renesansu

(il 33, s. 143). Ceramiki architektonicznej poza tanimi, niewyszukanymi

kolorystycznie kamionkowymi posadzkami prawie nie uzywano. W zdo-
bieniach wykorzystywano proste wzory geometryczne, ktére przeniknety
na péinoc z Whoch czy islamskiej Hiszpanii i stosowane byly na tamtych

terenach w ceramicznym zdobnictwie posadzkowym. Byly to przede

wszystkim szachownice uktadane pod katem prostym lub skosnie, a takze

obramione bordiurami rozety.

W roku 1736 zainteresowany projektowaniem wnetrz utalentowany
grafik angielski John Carwitham (1697-1741) postanowit uporzagdkowacd
wzornictwo posadzkowe, tworzac zbidr 24 wzoréw, ktére weszty do ka-
nonu posadzkarstwa i w niemal niezmienionej formie s3 wykorzystywane
do dzi§ (il. 34, s. 144). Zbierajac przedstawienia form dekoracyjnych po-
chodzacych z réznych tradycji, od prostych figur geometrycznych takich
jak kwadraty, prostokaty, romby, szesciokaty i oémiokaty taczone w rézne
kombinacje, po rozwigzania iluzjonistyczne, stworzyl katalog najczesciej
stosowanych szablonéw wzronictwa podiogowego, swoiste kompendium
wiedzy wykorzystywane w pézniejszych okresach przez budowniczych
i architektéw'*'. Kompozycje, ktére zawart w katalogu, przedstawione

120 Z.Maczeniski, Elementy i detale..., op. cit., s. 434.
121 Cf.B.D. Diderot, Encyclopédie, ou dictionnaire raisonné des sciences, des arts et des métiers,

Paris 1780, t. 1, 5. 441—444, pl. 11 2.
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zostaly w trzech kolorach: czarnym, bialym i szarym, odpowiadajacym
naturalnym barwom marmuru, z ktérego ukiadano posadzki. Na rycinach
pokazal nie tylko podstawowe wzory, ale takze symulacje pozwalajace
zobaczy¢, w jaki sposéb moga one funkcjonowaé w aranzacjach wnetrz
i na otwartej przestrzeni. We wzorniku zamiescil wzory zaréwno dwu-
wymiarowe znane ze starozytnego Rzymu, jak i tréjwymiarowe, wyko-
rzystywane wczesniej przez ceramikéw arabskich w Hiszpanii. Dzielo
Carwithama jest jednym z pierwszych zachowanych wzornikéw podiég
i posadzek na swiecie'?.

Niemal réwnolegle z Johnem Carwithamem swdj architektonicz-
ny wzornik stworzyl flamandzki architekt i grawer Jean-Frangois de
Neufforge, ktéry przybyt do Paryza okolo roku 1738. W swym wielkim
dziele Recueil élémentaire d architecture zawarl okolo goo rycin archi-
tektonicznych, ktore staly si¢ dla architektéw tradycyjnym wzornikiem
zawierajagcym najwazniejsze éwezesne budowle: zaréwno patace, budynki
publiczne i obiekty rustykalne, jak i elementy ich wystroju, plany ogrodéw
oraz wskazania co do metod konstrukgji tych obiektéw'?*. Wzornictwo
obejmowalo elementy odwolujace si¢ do ornamentyki wielu okreséw
architektonicznych od antyku do renesansu. Czes¢ dziela byla poswigcona
bogactwu motywdéw parkietazowych, na ktére powolywano si¢ szeroko
w xvIII i X1x wieku nie tylko przy ukiadaniu drewnianych intarsji, ale
takze posadzek marmurowych. Do poczatkéw xix wieku w wystroju
wnetrz stosowano nadal posadzki kamienne i drewniane uktadane wedtug

obowigzujacych wzornikéw.

122 J. Carwitham, Various kinds of floor decorations represented both in plans and perspective
being useful designs for ornamenting the floors of halls, rooms, summer houses, efc. in
24 copper plates, London 1739 (reprint za: British Library, Ecco Print Editions, 2013).

123 J.F.de Neufforge, Recueil elementaire d’architecture, Paryz 1757-1768, reprint Lozanna
2009, (on-line:) https://books.google.pl/books?id=cvg_aaaacaaj&printsec=front-
cover&dq=bibliogroup:%22Recueil+élémentaire+d%27architecture%228hl=pl&-
sa=X&ei=Gnbcvkegk17sOsjrgagG&ved=occEQbAEWAA#V=0nepage&q&i=false
(dostep: grudzien 2014).
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Sytuacja poczeta si¢ zmieniaé, gdy w stuleciu ,wiedzy i rozumu”, ktére
przeciez odrzucato wszelka zbgdna dekoracje, zalecajac powrét do klasycz-
nych Zrédel sztuki czystej, przede wszystkim greckiej, rozpoczat si¢ ferment
zwiastujacy nowa epoke w projektowaniu budynkéw i ozdabianiu wnetrz.
Wetedy dzieki podrézom architektéw do Wioch, Grecji i na Bliski Wschéd,
pomiarom architektonicznym $wiatyri wloskich, badaniom i opracowaniom
wybranych tematéw architektury antycznej, ale takze i gotyckiej, stworzono
zreby nowego, hybrydowego myslenia o strukturze budowli. Pozyskanie
przez architektéw 1 polowy xviir wieku bogatego repertuaru form oraz
wielonurtowo$¢ 6wezesnej sztuki sprzyjaly wyzwoleniu si¢ od ustalonych
w poprzednich epokach regul tworzenia. Dalo to poczatek eklektyzmowi,

,<$wiadomemu wyborowi i Iaczeniu form o réznej proweniencji historycznej
i geograficznej”**. W historii architektury pojecia historyzm i eklektyzm
czesto stosowano wymiennie. Do pejoratywnego pojmowania obydwu
poje¢ przyczynil sie zapewne Johann Joachim Winckelmann, klasycysta
uwazajacy sztuke grecka za fundament kultury europejskiej, ktéry w roku
1764 pisal: ,Pojawili si¢ takze wsréd artystéw eklektycy, lub zbieracze, ktérzy
z braku whasnych sit poszczegélne piekna z wielu w jedno usituja ztaczy¢™'?.

W istocie historyzm byl stylem ewoluujacym, zawierajacym liczne
nurty i odcienie, odnoszacym si¢ do caloksztattu dziatan artystycznych

w wieku x1x. Jego wezesng fazg charakteryzowalo wykorzystywanie wzo-

réw historycznych, co prowadzito do polaczenia form styléw o ré6znym
pochodzeniu. Dojrzata faza historyzmu nacechowana byta dazeniem do
czystosci stylowej i poprawnym postugiwaniem si¢ motywami zaczerp-
nigtymi z dawnej architektury. P6Zny okres historyzmu to faza eklek-
tyczna, w ktérej w ramach jednej kompozycji stosowano wiele motywéw
historycznych zaczerpnietych z réznych epok'?®. Zaréwno historyzm, jak

124 P.Trzeciak, Historia, psychika, architektura, Warszawa 1988, s. 51.
125 J. Winckelmann, Geschichte der Kunst des Altertums, Dresden 1764, s. 235.
126 Z.Toltoczko, Glowne nurty historyzmu i eklektyzmu w sztuce XIX wieku, Krakow

2011, passim.
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i eklektyzm nie byly jednak slepym nasladownictwem dekoracyjnego
dorobku poprzednikéw, lecz twérczym jego przetwarzaniem, ktéremu
przy$wiecal jeden cel: stworzenie nowej jakosci w architekturze. Trafnie
ujeta to Zdzistawa Toltoczko, piszac:

x1x-wieczny historyzm nawet jesli w swych dzietach architektonicz-
nych kopiowal wybitne wzory przeszlosci, to rzadko byty to repliki
wezesniejszych oryginaléw, czesciej postugiwat si¢ eklektycznym
przetwarzaniem, lecz indywidualnie interpretowal kierunki styli-
styczne, tworzgc dziela wprawdzie mocno zakorzenione w prze-
szlosci 1 wywolujace stosowne asocjacje, ktére jednakze bez trudu
identyfikujemy jako prace z zupetnie nowej epoki'?’.

Architektura eklektyzmu i historyzmu wychodzila naprzeciw potrze-
bom obywateli nowego spoleczenstwa, bowiem od polowy xviir wieku
rozpoczgla si¢ gleboka zmiana w $wiadomosci i stylu zycia cywilizacji
europejskiej.

127 Ibidem,s. 17.



