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W centrum todzi,
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Wstepniak

PRAWDA ekranu

Bogdan Sobieszek, p.o. redaktora naczelnego

Dokumentalisci obserwujg swiat przez obiektyw kamery.
Potem na ekranie opowiadajg o tragediach i szczesciu, nie-
zwyklych zjawiskach i wyjgtkowych ludziach - gwiazdach
popkultury i bohaterach codziennosci. Relacjonujg wojny
i dostrzegajg heroizm —nie tylko ten z pierwszych stron gazet,
ale rowniez anonimowe zmaganie sie ze ztem i walke o god-
nosc. Ich filmy peinig funkcje lustra, w kto-
rym nieustannie przeglgda sie spoteczen-
stwo. Réznymi sciezkami podgzajg tworcy
- ,niewidoczni” rejestrujg zycie jeden
do jednego, aranzujg sytuacje, w ktorych
obserwujg emocje bohaterow, albo z istnie-
jacych fragmentow, ktore ktos kiedys sfil-

i mowal, konstruujg nowg opowiesc o teraz-
niejszosci. Zawsze jednak szukajg prawdy
o cztowieku i jego otoczeniu. Postepujgca
rewolucja cyfrowa utatwita wiele rzeczy, jednoczesnie pote-
gujgc chaos, niejedno przewartosciowata. Lawinowo rosnie
ilos¢ materiatow filmowych krgzgcych w kosmosie internetu.
Cyfra nie jest wymagajgca, wiec rozleniwia. Dominujg po-
wierzchowne formaty telewizyjne nastawione na szybkie (i na
krotko) zaspokojenie wiecznie glodnych mediow. Co prawda
portale streamingowe —istne studnie bez dna - rozpaczliwie
takng kontentu, dlatego otworzyty sie na filmy dokumentalne,
dla ktorych przez lata jedynym oknem na $wiat byly festiwale.
Komercyjne nachylenie portali sprawia jednak, ze w cenie sg
tu przede wszystkim popularne, celebryckie tematy, realiza-
cyjne fajerwerki i wizualne atrakcje. A nie bolesna czy niewy-
godna prawda. Na szczescie wcigz jeszcze niemato jest twor-
cow, ktorzy potrafig znalezc¢ sposob, by z kamerg cierpliwe
przygladac sie swiatu. Czytajcie o nich w ,Kalejdoskopie”.
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Hobbit, Filmoznawcy Gloria, gloria...  Ruchem

uwazaj! podaja Piotr nie szastac.

Paulina liska na bramke. Groblinski Rozmowa
tukasz z Janing

I Biskupski I Niesobska
— —

Wyposazenie Odbarwione. Miasto po Bizantyjska

wnetrza. Piotr Kasinski  godzinach. szarosc.
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Lew ekranu. Kalendarium

Mieczystaw

KuZmicki —

IR |'str. okfadki: AUBREY WILLIAMS ,Ziemia II", 1962,
obraz z kolekcji Muzeum Sztuki w todzi
(prezentujemy go dzieki uprzejmosci October Gallery
i artysty) - czytaj na str. 38
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Niecierp

jwe oko

Krzysztof Jajko

Majac kamere caly czas pod reka, rezyserzy coraz czesciej ulegaja pokusie
opowiadania o sobie albo o swych najblizszych. Tendencja ta nasilita sie
zwlaszcza w czasie pandemii, kiedy twérey sila rzeczy zajeli sie
realizacja filméw domowych.

Postulat powszechnego dostepu do
sprzetu umozliwiajacego realizacje oraz
odtwarzanie filmoéw o charakterze doku-
mentalnym przewija si¢ przez cala historie¢
X muzy. Jako pierwszy sformulowal go
Stefan Matuszewski w opublikowanym
w 1898 roku traktacie teoretycznym ,Ozy-
wiona fotografia czym jest, czym by¢ po-
winna”, a proby jego realizacji podjat si¢
nasz inny rodak Kazimierz Proszynski,
konstruujac kilkanascie lat pdzniej ama-
torski aparat filmowy OKO, bedacy za-
réwno kamera, jak i projektorem. Rozwoj
kolejnych formatdéw zapisu i odtwarzania
materiatow audiowizualnych, takich jak
Super 8 czy VHS, stopniowo poszerzat krag
realizatorow i odbiorcow filméw niefikejo-
nalnych. Jednak dopiero rewolucja cyfro-
wa, upowszechnienie internetu oraz ofero-
wanych za jego posrednictwem serwisow

VOD oraz mediéw spolecznosciowych,
a takze masowy dostgp do kamer oraz
smartfondw sprawitly, ze odtwarzamy oraz
wytwarzamy filmy na niespotykang dotad
skale. Warto w tej sytuacji zastanowic si¢
nad tym, w jakim stopniu zmiany o charak-
terze technicznym i medialnym wplywaja
na wymiar estetyczny kina faktow.

Do konca XX wieku profesjonalna pro-
dukcja filmowa wigzata si¢ z uzyciem
drogiej tasmy swiatloczutej oraz trudno
dostepnych kamer analogowych, co mia-
to zasadniczy wplyw na prace na planie
filmowym oraz skalg realizacji filméw do-
kumentalnych. Rewolucja cyfrowa sprawi-
fa, ze na posiadanie dobrej jakosci kamery
pozwoli¢ sobie moze niemal kazdy rezyser,
natomiast do rejestracji duzej ilosci mate-
riatu wystarczy zakup kilku kart pamieci
wielokrotnego uzytku. W rezultacie rezy-
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ser nie potrzebuje dzi$ na planie operatora
obrazu czy dzwigkowca, a do realizaciji fil-
mu moze przystapi¢ z marszu — jezeli za-
rejestrowany material okaze si¢ staby, nic
nie stoi na przeszkodzie, zeby go usunaé
i nagrywad na tej samej karcie inne rzeczy.
O takim komforcie pracy marzyto wiele
pokolen dokumentalistow, bowiem zwigk-
szenie realizacyjnej niezaleznosci rezysera
skutkuje nadaniem jego filmowi bardziej
autorskiego charakteru. Ograniczenie eki-
py realizacyjnej do osoby rezysera utatwia
ponadto proces oswojenia si¢ bohatera
z kamerg i stuzy budowaniu z nim blizszej
relacji, zardwno przez twdrcg, jak i widza.
Wydaje si¢ jednak, ze najwicksza zaleta re-
wolucji cyfrowej w profesjonalnym filmie
dokumentalnym jest mozliwos¢ realizacji
pomystow, ktore ze wzgledu na ich ekspe-
rymentalny charakter, a jednoczesnie duze
koszty produkcyjne w czasach analogo-
wych prawdopodobnie nie moglyby dojs¢
do skutku. ,Film balkonowy”, ktérego re-
zyser Pawel Lozinski przez ponad dwa lata
czuwal z kamerg na tytutowym balkonie,
namawiajac do rozmowy przechodzacych
obok jego domu przypadkowych ludzi
(w sumie udato mu si¢ nawigza¢ kontakt
z dwoma tysigcami oséb), to doskonaty
przyktad kina faktow epoki cyfrowej reje-
stracji.

Duch czasow lockdownu

Oprocz niewatpliwych korzysci nowe wa-
runki realizacji filméw dokumentalnych
niosa ze sobg liczne zagrozenia. Majac ka-
mere caly czas pod reka, rezyserzy coraz
czesciej ulegaja pokusie opowiadania o so-
bie albo o swych najblizszych. Tendencja ta
nasilita si¢ zwlaszcza w czasie pandemii,
kiedy tworcy sila rzeczy zajeli si¢ realiza-
cja filméw domowych. Na korzys¢ tych
ostatnich przemawia przynajmniej fakt,
ze oddaja one ducha czasow lockdownu.
Ogolnie jednak takie osobiste filmy do-
kumentalne ktdcg si¢ z klasyczng formuta
kina faktéw, w ktorym chodzi o eksplora-
cje przez tworcg nieznanego mu wczesniej
swiata i ukazanie go widzowi z wlasnej, au-
torskiej perspektywy.

Typowa dla kina cyfrowego pokusa ni-
czym nieograniczonej rejestracji potoku
rzeczywistosci prowadzi takze coraz cze-

sciej do redukeji, a niekiedy nawet rezy-
gnacji z tak waznego w klasycznym kinie
faktow etapu dokumentacji, kiedy rezy-
ser poprzez liczne rozmowy poza kamerg
nawiazywal z bohaterami blizszg relacje
oraz budowal wstgpna koncepcje utworu.
W rezultacie wiele wspotczesnych filmow
dokumentalnych grzeszy zbyt dlugim me-
trazem, brakiem klarownej konstrukeji czy
tez zaburzonymi proporcjami pomiedzy
poszczegdlnymi czesciami. Rozrasta si¢
zwlaszcza ekspozycja, na ktorg skladajg
si¢ ujecia bedace efektem pominigcia eta-
pu dokumentacji i zbyt szybkiego wejscia
na plan. Plaga ogromnych ilosci zareje-
strowanego materiatu przekiada si¢ takze
na wydtuzenie etapu postprodukgji filmu.
Chociaz montazysta zawsze pelnit w kinie
faktéw bardzo wazna funkcje, dzisiaj cze-
sto dopiero za jego sprawg film uzyskuje
ksztatt.

Wigksza dostepnos¢ kamer cyfrowych
rzutuje jednak nie tylko na produkeje pro-
fesjonalna, ale takze na twdrczos¢ ama-
torska. O ile w PRL-u kwitta ona gtéwnie
w przyzaktadowych Amatorskich Klubach
Filmowych, dzisiaj coraz wigcej filmow
niefikcjonalnych realizuja stowarzyszenia,
fundacje, instytucje publiczne czy tez oso-
by prywatne. Filmy te poruszaja nieraz te-
matyke zawezong do problemow lokalnych
lub srodowiskowych i zazwyczaj wpisuja
si¢ w poetyke gadajacych glow, stanowig
jednak pewnga probe opisu rzeczywistosci,
a za sprawa takich serwisow jak YouTube
znajduja niekiedy licznych i wiernych od-
biorcow.

Osobny fenomen stanowia natomiast
roéznego rodzaju prywatne ,filmiki”, reali-
zowane za pomocg smartfonow i udostep-
niane poprzez media spotecznosciowe.
Jako audiowizualne pamietniki sg tylko
jedna z emanacji powszechnego dzis zja-
wiska ekshibicjonizmu w przestrzeni pu-
blicznej. Niekiedy w oparciu o te formule
powstaja jednak filmy dazace do pewnych
uogodlnien. W 2011 roku Ridley Scott i Ke-
vin Macdonald zrealizowali obraz ,Dzien
z zycia”, w ktorym zmontowano materiaty
nadestane przez 80 tysigcy uzytkownikow
serwisu YouTube ze 192 krajéw. Na podob-
nej zasadzie starano si¢ odtworzy¢ Zycie
codzienne naszych rodakow w czasie lock-
downu w filmie , Polakéw portret wtasny”
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GZEGO SIE BOISZ? WOUNY

Chyba nigdy w ponad 30-letniej historii t6dzkiego Festiwalu Mediéw Czlowiek
w Zagrozeniu strach nie byl tak namacalny jak dzis. | chyba nigdy do tej pory
na festiwalowe pytanie ,czego sie boisz?” nie padla odpowiedi: ,wojny”.
Swiat przeciei mial to jui za soba. Do 24 lutego 2022 roku.
Rozmawiamy z Elwirg Niewiera - rezyserka filmu ,Syndrom Hamleta”,
ktéry otworzyl tegoroczny festiwal.

Agata Gwizdata:
Pamigtasz jeszcze
te Ukraing, w ktorej
rozpoczeliscie wraz
z Piotrem Rosotow-
skim prace nad ,,Syn-
dromem Hamleta”? To
przeciez byto kilka lat
przed agresja Rosji.
Elwira Niewiera: Prac¢ nad
,Syndromem Hamleta” roz-
poczelismy w 2018 roku. By
zwroci¢ uwage na to, ze tam
wciaz toczyla sie wojna. Od
2014 roku. Gingli ludzie i mato
kogo to obchodzito. Dlatego
tez trudno byto znalez¢ srodki
na sfinansowanie naszego
projektu. Wszyscy nam moéwili,
Ze przeciez wojna juz sie tam
skonczyta, ze tyle o tym kon-
flikcie zostato juz powiedzia-
ne — po co jeszcze jeden film?
Dlaczego teraz? A dla nas to
byta bardzo swiadoma decyzja.
Dlaczego?
Interesowala nas glebsza re-
fleksja nad tym, jaka ceng ptaci
si¢ za wojneg, jakie spustosze-
nie pozostawia, jak trudno
uporzadkowad swoje zycie
po takim doswiadczeniu. Na
poczatku widzieliSmy rozcza-
rowanie naszych potencjal-
nych bohateréw. Poczucie, ze
w ukrainskim spoteczenstwie
mato kto ich wspiera. Mieli
wrazenie, Ze przeszkadzaja,
ze ich trauma, fakt, Ze nie
moga wroci¢ do normalnego
zycia — czyni z nich wyrzutkow
spotecznych. To byto bolesne,

ale dla wielu z nich stanowito
motywacj¢ do udzialu w na-
szym filmie. Chcieli zamanife-
stowad swoje rozterki.
To miata by¢ forma
zbiorowej terapii przez
sztuke? Widz ma wra-
zenie, ze jest sSwiad-
kiem terapeutycznych
seansow, w ktorych
stynne Szekspirowskie
pytanie i przygotowa-
nie spektaklu to tylko
pretekst do zwierzen.
Nie mysleliSmy o filmie jako
terapii, bo zwyczajnie nie
mamy kompetencji terapeu-
tycznych. Dlatego zdecydo-
wali$my si¢ na forme teatru,
a warunkiem udziatu w filmie
byla terapia, ktorg wezesniej
przeszli nasi bohaterowie.
Zdawalismy sobie spraweg, Ze
oni musza mie¢ narz¢dzia, by
wrocic¢ do swoich ekstremalnie
trudnych doswiadczen. To byta
chyba najtrudniejsza decyzja
podczas realizacji tego filmu —
kto moze wzia¢ w nim udziat.

Spotkalismy wiele 0sob, ktore
chciaty podzieli¢ si¢ z nami
naprawdg¢ intensywnymi prze-
zyciami, emocjami, ale widac
byto, ze sobie nie poradza.
Jak poznawaliscie
swoich bohaterow?
Gdzie ich spotykali-
scie?
Poszukujac bohatera, za-
wsze starasz si¢ nawigzywac
kontakty w okreslonych
srodowiskach. Z dziennika-
rzami, aktywistami, a w tym
wypadku takze z osobami
z teatru. Oni cze¢sto taczyli nas
z bohaterami. Przyjezdzalismy
do Ukrainy wielokrotnie na
przestrzeni dwdch lat, mieli-
$my po kilka spotkan dziennie.
One oczywiscie nie stuzyty
tylko poszukiwaniu bohateréow
filmu. ChcieliSmy najpierw
zbudowac w naszych glowach
pelniejszy obraz tej wojny i jej
konsekwencji. Dzigki temu
mogliSmy wejs¢ w glebsza
relacj¢ z osobami, ktére wziety
udziat w filmie.
Co zatem zdecydowato
o ostatecznym wybo-
rze?
To w duzej mierze byty decyzje
intuicyjne. Trzeba tez wy-
czud, kto wytrzyma obecnos¢
kamery. Historia to jedno,
a mozliwos¢ jej przedstawienia
to zupelnie inna sprawa. Klu-
czowa byta dla mnie intuicja.
Gdyby decydowat rozsadek,
pewnie nigdy nie odwazyta-
bym si¢ zrobi¢ tego filmu.

KALEJIDOSKOP — 01/23
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Rozmowa miesigca

EAAJA

Méglbym byé garncarzem. Chcialbym tworzyé cos materialnego, z czego
moina by korzystaé, co moina by podziwiaé, a co z ziemia si¢ wiaze.
Bo garncarstwo jest zwiazane z ziemia, jak zadna inna sztuka.
To sublimacja tego, z czego powstalismy i w co si¢ zmienimy
- méwi Jerzy Jarniewicz, nagrodzony w 2022 roku Nagroda Literacka ,Nike”
i Lédzka Nagroda Literacka im. Juliana Tuwima.

Paulina liska: Nagroda
im. Tuwima, wreczona
ostatniego dnia XVI
Festiwalu Puls Litera-
tury w Lodzi, jest przy-
znawana za catoksztatt
tworczosci. Ktére swo-
je ksiazki uwaza pan za
najwazniejsze?
Jerzy Jarniewicz: Nie odwa-
zytbym si¢ wskaza¢ jednej,
wszystkie ksigzki sa dla mnie
rownie wazne. Wazne s3 moje
przektady, szkice krytyczno-

-literackie, refleksja przekta-
doznawcza, wiersze. Zajmuje
si¢ roznymi dziedzinami, ale
ksigzki z kazdej z tych dziedzin
nawzajem si¢ wspieraja. Nie
byloby jednych bez drugich.
Prawdopodobnie nie bytoby
moich przektaddw, gdybym nie
pisal wierszy. Ale tez nie by-
toby moich wierszy, gdyby nie
to, ze zajmujg¢ si¢ przektadem
literackim, a zwtaszcza prze-
ktadem poezji anglojezyczne;j.
A obie te czynnosci nie byty-

Fot. Bartosz Katuzny / CP Ut

by mozliwe bez refleksji teore-
tycznej nad przekltadem
czy nad istota literatury.
Dlatego nie chcg wskazywad
najwazniejszych ksiazek — nie
chce dzieli¢ tego, co sktada
si¢ na jeden réznobarwny,
roznoj¢zyczny obszar moich
dziatan.
A czy udatoby sig
wskaza¢ konkretne in-
spiracje czy przetoze-
nia z jednego obszaru
na drugi?

KALEJIDOSKOP — 01/23
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Ludzie

GLORIA, GLORIA..

Piotr Groblinski

Podczas grudniowej uroczystosci w Teatrze Wielkim w todzi ksiadz
Tadeusz Furdyna odebrat Ztoty Medal , Zastuzony Kulturze Gloria Artis”.
Odznaczenie trafito w rece jednego z najwainiejszych twércéw polskiej
sztuki sakralnej, autora kilkudziesigciuv kompleksowych aranzacji wnetrz
swiatyn, kilkuset witrazy, wielu oryginalnych drég krzyzowych, malarza,

rzeibiarza, ilustratora tekstéw biblijnych.

odzianie znaja go przede wszyst-

kim jako twdrce wystroju koscio-

ta Swigtej Teresy i Swigtego Jana

Bosko — monumentalnej swiatyni,
w ktorej wykonat mozaiki, witraze, ptasko-
rzezby, stacje drogi krzyzowej, ceramiczng
Sciane oftarzowgy i olejne obrazy. Zaprojek-
towat takze wnetrza kosciota karmelitéw
na ulicy Lisciastej, Swigtego Franciszka
przy Pabianickiej, Matki Boskiej Bolesnej
na Teofilowie, kosciot pw. Swietego Bra-
ta Alberta na Widzewie, kaplice w innych
16dzkich swiatyniach, szpitalach, szko-
fach salezjanskich. Jego oftarze znajduja
si¢ w ponad dwudziestu tddzkich swiaty-
niach. Mozna $miato powiedzie¢, ze todzia-
nie modla sie¢ ,,u ksiedza Furdyny”.

Nie inaczej jest w regionie — trzeba tu wy-
mienic pierwsza chronologicznie realizacje
wnetrza sakralnego, jaka ksiagdz wykonat
dla kosciota w Kutnie-Wozniakowie (pro-
jekt 1964-66), a takze swiatynie w Pabia-
nicach, Sieradzu, Piotrkowie czy Ozorko-
wie. Mozna by wytyczy¢ szlak turystyczny
wiodacy sladami jego dziel. Zreszta ksigdz
Furdyna projektowat wystrdj kosciotow
w catej Polsce, a takze za granicg. W do-
robku ma nawet $wiatyni¢ na Samoa. Juz
prawie 60 lat wytrwatej, benedyktynskiej
(cho¢ jest salezjaninem) pracy. Dzieri po
dniu tworzy obrazy olejne (nie tylko religij-
ne), rysunki, mozaiki, witraze, polichromie,
projektuje Sciany oftarzowe. Samo wy-
konanie olbrzymich mozaik u $w. Teresy
w Lodzi kosztowato artyste trzy lata cigz-
kiej pracy. Pracy, ktérej mimo uptywu lat
ksigdz Furdyna nie zaprzestaje — aktualnie
zajmuje si¢ witrazami w kosciele Mitosier-
dzia Bozego w Puttusku.

Tadeusz Furdyna — skromny ksiadz i nie-
przecigtny artysta, a przy tym przemity,
pogodny, otwarty cztowiek. Wszechstron-
nie wyksztalcony artysta i profesor w se-
minariach franciszkanéw czy salezjandw,
zakonnik projektujacy wnetrza sakralne
i wieloletni cztonek kurialnej komisji za-
twierdzajacej wystrdj kosciotéow, malarz
pracujacy w zaciszu pracowni i niestrudzo-
ny pielgrzym, zwiedzajacy swiat w poszu-
kiwaniu pickna (odwiedzatl salezjanskie
domy zakonne w Azji, Afryce, Ameryce
i Australii).

rodzit si¢ w 1930 roku w Tuszo-

wie Narodowym, wsi potozonej

niedaleko Mielca, na skraju Pusz-

czy Sandomierskiej (w tej samej
wsi urodzit si¢ takze general Wihadystaw
Sikorski). Co ciekawe, ksigdz Furdyna ma
brata blizniaka, ktdry tez jest artysta pla-
stykiem, konserwatorem zabytkow, wspot-
tworcg znanej pracowni witrazy. Ich ojciec
przed wojna byt pracownikiem poczty,
potem ci¢zko zachorowat i zmart. Mimo
trudnych warunkéw rodzice bardzo dba-
li o wyksztalcenie czworki swoich dzieci.
Mtody Tadeusz uczyt si¢ w Tuszowie, Miel-
cu, a do liceum chodzit juz w Krakowie. To
byta prywatna szkota zakonna (egzaminy
trzeba byto zdawac eksternistycznie), gdyz
w 1947 roku jako siedemnastolatek wsta-
pit do zgromadzenia salezjanskiego. Po
studiach teologicznych zostat w 1956 roku
wyswiecony na kaptana. Jeszcze w zakon-
nym seminarium pokazal swoje zdolnosci
plastyczne — wygral konkurs na projekt
bozonarodzeniowej szopki. A pdzniej wy-
konat portret prowincjata na wielkanocnej
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Rozmowy

RUCHEM NIE STASTAG

Kiedy$ Kazimierz Dejmek, z ktérym przygotowywatam premiere
~Wolnego strzelca” Webera w Teatrze Wielkim w Lodzi, zavwaiyl, ze moja
choreografia lindlera, taficzonego po kwadracie, nie pasuje do dekoracji,

w ktérych uwage przykuwalo wielkie mlynskie kolo.
I dlatego uslyszalam: , dobrze... ale do dupy” - méwi Janina Niesobska
(wlasciwie Zofia Paradowicz), tancerka, rezyserka ruchu, choreografka,
ktéra w grudniu otrzymala Zloty Medal ,,Zastuiony Kulturze Gloria Artis”.

Magdalena Sasin:

W 2022 roku obchodzi-

ta pani 65-lecie dzia-

talnosci artystyczne;j.

Jak to wszystko sie

zaczeto?
Janina Niesobska: To byt
przypadek. W ogdle nie marzy-
tam o tym, by zosta¢ tancerka,
bardziej interesowata mnie
muzyka. Dyplom zrobitam
w 1956 roku na scenie Opery
Slaskiej w Bytomiu. Przez
krotki czas tam pracowatam,
potem przeniostam si¢ do
Wroctawia. Po zaledwie trzech
miesigcach dostatam list
z Opery Lodzkiej z zaprosze-
niem na egzamin do baletu,
prowadzonego przez Feliksa
Parnella.

Parnell to wazna po-

sta¢ w pani artystycz-

nym zyciorysie...
On byt zalozycielem polskiej
szkoty teatru tanca. Po raz
pierwszy zetknelam si¢ z nim
w Poznaniu, ogladajac ,Pana
Twardowskiego” w jego
choreografii. Bytam oczaro-
wana i zapragnetam u niego
pracowac. Ale poczatki nie
byty obiecujace. Po t6dzkim
egzaminie powiedziat do mnie:
,Przyjme cig, ale musze¢ ci po-
wiedzie¢, ze nic nie umiesz. Ty
si¢ tylko umiesz dobrze gimna-
stykowad”. Odpowiedziatam:
,Panie profesorze, ja wtasnie
do pana przysztam si¢ na-

uczy¢”. Nauczytam si¢ od niego
absolutnie wszystkiego, i jako
tancerka, i jako przyszta cho-
reograf. Wczesniej bytam tylko
wyszkolona, on natomiast
nauczyt mnie interpretacji, ro-
zumienia uktadoéw choreogra-
ficznych. Prowadzit z zespotem
analityczne proby i wyjasniat,
jak wyrazi¢ konkretng postac.
Pod jego okiem trzeba byto
znalez¢ ztoty Srodek migdzy
szalonym tancem a przesadna
interpretacja. Wszystko mu-
siato by¢ wywazone. A trzy-
mat nas krotko. W zespole
Parnella tanczytam 10 lat,
bratam udziat we wszystkich
jego przedstawieniach. Gdy
dotaczytam do grupy, aktualny
program byt juz obsadzony,

ale ja postanowitam nauczy¢

si¢ wszystkich zenskich partii
W przygotowywanej wtasnie
,Paradzie Parnella”. Bytam
bardzo ambitna — w koncu
musiatam mu udowodni¢, ze
si¢ pomylit w ocenie moich
zdolnosci! Przez miesiac co-
dziennie po probie zostawa-
tam godzing dtuzej i sama si¢
uczytam, bazujac na swojej
doskonatej pamigci wzrokowej
i muzycznej. Dwa dni przed
premierg solistka, ktora wyste-
powata w wigkszosci utworéw,
nagle zerwata kontrakt. Parnell
obawiat si¢, ze trzeba bedzie
odwotaé premier¢ — i wtedy
zglositam si¢ ja. Zgodzit si¢

na moje zastepstwo, ale zeby
sprostac jego wymaganiom,
musiatam pracowac przed
premierg przez catg noc. Z ,Pa-
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