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~ Podziekowdhia

Praca nad tq ksigzkq zbiegta sie z moimi dos¢
powaznymi problemami, stqd kazda pomoc byta dla mnie cenna.
Chciatabym wigc bardzo serdecznie podzigkowac Panu Profesorowi
Stanistawowi Juszczykowi, ktory swoim zainteresowaniem i zachgtq
wspierat mnie, wierzqc, Ze ksigzka powstanie.

Dzigkuje tez Rodzinie i moim Przyjaciofom za pomoc i psychiczne
wsparcie. Szczegolne wyrazy wdzigcznosci sktadam tez
Recenzentom, Pani Profesor Matgorzacie Suswitto oraz

Panu Profesorowi Jerzemu Kurczowi, ktorych cenne
i wnikliwe uwagi znaczqco wptynety na ostateczny ksztatt
tej ksigzki.
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Wystarczy mi, ze wiem, ze muzyka prowadzi do réznych emocjonalnych

reakcji prawie u kazdego, czym nie moZe pochwali¢ si¢ Zaden inny rodzaj sztuki.
I nigdy specjalnie nie chciatem wiedziec, dlaczego tak sig¢ dzieje.

Keith Lockhart
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Wprewadzenie

edagogika muzyki obejmuje obszar wiedzy odnoszacy sie do ksztat-
P cenia muzycznego. Szeroki zakres zagadnien zwigzanych z tym pro-
cesem czyni te subdyscypline nauk o ksztatceniu i wychowywaniu
trudng w definiowaniu oraz w $cistym wyznaczeniu granic jej badan. Niemniej
wielowiekowe juz tradycje w ksztalceniu muzycznym w obszarze kultury euro-
pejskiej, torujac Sciezke rozwoju muzyki zaréwno jako sztuki, jak i przedmiotu
nauczania, daje podstawe dla ogladu tej waznej dziedziny Zycia, edukacji i kul-
tury. Obecnie muzyka ze wzgledu na fatwa dostepnos¢ dzieki upowszechnieniu
r6znych no$nikéw dZzwieku zmienia sie¢ w produkt, ktéry czesto petni funkcje
stuzebng wobec innych sztuk oraz rozmaitych zjawisk spotecznych, niekiedy
o charakterze ludycznym czy nawet marketingowym. W tym kontekscie po-
wszechne nauczanie muzyki powinno by¢ uzasadnione rzeczywistymi potrze-
bami poszczegdlnych jednostek, a nie wynikajagcymi z istnienia kreowanych
reklama ,produktéw muzycznych”, posiadajacych swoich odbiorcéw i przyno-
szacych okreslone zyski. Potrzebg pierwszorzedng jest uzyskanie mozliwych
korzysci, ktére osiaga sie poprzez edukacje muzyczna przyczyniajaca sie do
wszechstronnego rozwoju dzieci i mtodziezy. Nalezy podkresli¢, ze duzo jest
jeszcze luk w naszej wiedzy na ten temat, wiele dotychczas przyjetych tez
powinno by¢ zweryfikowanych ze wzgledu na zmienno$¢ kulturowg, w ktéra
proces powszechnego ksztalcenia muzycznego jest uwiklany. Wiele tez zalozen
uwzglednianych w teorii ksztalcenia muzycznego wymaga pogtebionych ba-
dan, aby je potwierdzi¢ lub sfalsyfikowa¢. Przede wszystkim nalezy prowadzi¢
szeroko zakrojone badania diagnostyczne, pozwalajace na rzetelne rozeznanie
sie w aktualnej sytuacji kultury muzycznej oraz na projektowanie takiego pro-
cesu ksztatcenia, ktéry wpisujac sie w owa kulture, bedzie jak najlepiej stuzy¢
obecnemu i nastepnym pokoleniom.
Dyskurs obejmujacy problematyke powszechnego ksztatcenia muzycznego
w kontekscie wspotczesnej kultury, prowadzony juz od wielu lat przez pedago-



W. A. Sacher, Pedagogika muzyki , Krakow 2012
ISBN: 978-83-7850-196-1, © by Oficyna Wydawnicza ,,Impuls” 2012, © by Wiestawa Aleksandra Sacher

12 Wprowadzenie

gébw muzyki, artystow muzykéw oraz kulturoznawcéw, zmusza do namystu
nad jakoscig ksztalcenia muzycznego, nad jego formami realizacyjnymi, czy
w koncu nad jego celami. Niezgodno$¢ w pogladach na role muzyki popularnej
w powszechnym ksztalceniu muzycznym nie jest czyms niekorzystnym. Zmu-
sza bowiem do rozpatrywania tego waznego zagadnienia wielowarstwowo, do
podejmowania préb nadania temu obszarowi kultury muzycznej wiasciwego
miejsca zaré6wno w codziennosci, jak i edukacji.

Ze wzgledu na specyfike ksztalcenia muzycznego w naszym kraju, gdy na-
uczanie to stato sie powszechne, ale tez jakosciowo stabe, a nawet — w licznych
przypadkach - tylko pozorowane, istnieje koniecznos$¢ jego uporzadkowania.
Tym bardziej ze raporty z badani (sprzed lat i te bardziej aktualne) nie pozo-
stawiaja watpliwosci co do takiej potrzeby. Mam nadzieje, ze publikacja, ktéra
oddaje do rak Czytelnikéw, bedzie jednym z elementéw owego porzadkowania,
a nastepnie rozwijania tej subdyscypliny naukowej oraz praktyki pedagogicz-
nej, obecnie chaotycznej i nieprzynoszacej pozadanych rezultatéw, chociazby
w postaci podnoszenia poziomu kultury muzycznej polskiego spoleczeristwa.

Piszac ksigzke, opieratam sie na mojej dotychczasowej dziatalnosci zawodo-
wej: najpierw jako nauczyciela muzyki, potem wykladowcy uniwersyteckiego,
a nastepnie pracownika naukowo-dydaktycznego. Zatem jest w pewnym sensie
podsumowaniem zdobytej wiedzy i doswiadczen. By¢ moze stanie si¢ zacheta
do dalszych prac nad rozwijaniem tej subdyscypliny nauki, poniewaz w kontek-
Scie olbrzymich potrzeb edukacyjnych, ktére powstaja we wspotczesnym Swie-
cie i jego dynamicznie rozwijajacej sie kulturze, kazdy zakres dzialalnosci peda-
gogicznej przynoszacy korzysci poszczegélnym jednostkom jest bardzo cenny.

Czes¢ pierwsza tej pracy zawiera podstawowe elementy wiedzy o peda-
gogice muzyki, rozumianej jako subdyscyplina pedagogiki ogélnej. Analizujac
wybrane poglady filozoficzne w ujeciu chronologicznym z odniesieniami do
problematyki estetyki i muzykologii, uwzglednitam te z nich, ktére znaczaco
wskazywaly na ich powigzania z muzyka i ksztalceniem muzycznym (roz-
dziat 1.1). Najwazniejszym jednak Zr6édtem wszelkich pogladéw i czgstkowych
teorii ksztalcenia muzycznego jest praktyka pedagogiczna. Problematyke te
omoéwitam, akcentujac szczegdlnie prace, ktdrych swoistos¢ jest najwyrazniej-
sza i wplynela zaréwno na teorie, jak i praktyke nauczania muzyki w obszarze
kultury zachodnioeuropejskiej (rozdziat 1.2).

Pedagogika muzyki, jak wczesniej wspomnialam, jest subdyscypling peda-
gogiki ogblnej, lecz wiaze sie z innymi, niepedagogicznymi dyscyplinami nauk.
Wskazujac jej powiazania wynikajace z logiki, ale tez z tradycji, staratam sie
opisa¢ owe powigzania oraz ogélnie okresli¢ przedmiot badan tej subdyscypli-
ny (rozdziaty 1.3 i 1.3.1).

Kazda dyscyplina naukowa posiada specyficzne procedury badan, ktérych
wyniki wchodzg w zakres jej teorii. W przypadku pedagogiki muzyki specy-
fika ta wynika przede wszystkim z faktu, Ze najistotniejsza zmienna - mu-
zyka - jest zmienng niemierzalng, co w znacznym stopniu wplywa na dobér
zaréwno metod, jak i narzedzi badan. Poruszajac te problematyke, zwrdcitam
szczegblng uwage na potrzebe interdyscyplinarnego podejscia do badania wie-
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lu zjawisk odnoszacych sie do procesu powszechnego ksztalcenia muzycznego
(rozdziat 1.4).

Czes¢ druga publikacji w catosci poswiecona jest oméwieniu i syntezie do-
tychczasowych, wybranych wynikéw badan na procesem powszechnego ksztat-
cenia muzycznego. W poszczegblnych podrozdziatach poruszylam zagadnienia
zawarte w ich tytulach. Badania nad rozwojem muzycznym oraz mozliwym
wplywem edukacji muzycznej na ksztaltowanie i ksztatcenie niektérych dys-
pozycji umystowych i fizycznych zreferowatam w rozdziatach 2.1, i 2.2 oraz 2.3.
Ze wzgledu na sposoby kierowania ksztalceniem muzycznym uczniéw znacza-
cym obszarem badar sa preferencje muzyczne dzieci i mtodziezy. Tematyke
te podjelam w rozdziale 2.4. Uwzglednitam ponadto problematyke emocji
zwigzanych z ksztalceniem muzycznym (rozdziat 2.5), przeanalizowatam wy-
niki badan opisujgce skutecznos$é¢ ksztalcenia muzycznego (rozdziat 2.6) oraz
poziom przygotowania zawodowego nauczycieli muzyki (rozdziat 2.7). Omoéwi-
tam takze edukacje koncertowg, ktéra powinna uzupetniaé¢ szkolne ksztalcenie
muzyczne (rozdziat 2.8).

Rozdzial trzeci jest wtasng propozycja opisu teorii pedagogiki muzyki,
z zastrzezeniem, ze 6w opis odnosi sie tylko do procesu powszechnego ksztat-
cenia muzycznego. Wychodzac od objasnienia poje¢ w obrebie pedagogiki mu-
zyki, skupiam sie na procesie ksztatcenia i wychowywania muzyka (rozdziaty
3.11 3.2). Na podstawie oméwionej w poprzednich rozdziatach literatury oraz
wlasnego do$wiadczenia pedagogicznego i swoich przemyslen wylonitam
gltéwne zalozenia, cele, tresci, formy i metody realizacyjne powszechnego
ksztalcenia muzycznego (rozdziaty 3.3, 3.4, 3.5 i 3.6) Nastepnie opisalam uwa-
runkowania tego procesu (rozdzial 3.7) oraz podjelam prébe wykazania, ze
ksztatcenie muzyczne moze by¢ zrédtem ogélnego rozwoju muzycznego dzieci
i mtodziezy z uwzglednieniem problematyki uzdolnien muzycznych. Rozdziat
ten zawiera takze tre$ci odnoszace sie do ksztaltowania osobowos$ci w procesie
ksztatcenia muzycznego, rozwijania motywacji, ksztattowania emocjonalnosci
i kreatywnosci oraz postaw spotecznych (rozdziaty od 3.8 do 3.8.6). Aby opis byt
doktadniejszy, uwzglednitam takze problematyke profilaktyki i terapii muzyka
(rozdziat 3.9) oraz niektére problemy zwigzane z funkcjonowaniem nauczycieli
muzyki w praktyce pedagogicznej (rozdziat 3.9.1).

Zagadnienia dotyczace pozaszkolnego ksztalcenia muzycznego, ktére
obecnie ma bardzo duze znaczenie dla akulturacji muzycznej kolejnych pokolen
dzieci i mtodziezy, przedstawitam w rozdziale czwartym, wraz z ukazaniem
przedsiewzie¢ koncertowych podejmowanych przez rézne instytucje w Polsce
i w innych krajach oraz roli mediéw w owej akulturacji muzycznej (rozdziaty
41,4.214.3).

Rozdziatl pigty, ostatni, poswiecitam omoéwieniu wybranych systeméw edu-
kacji muzycznej w niektérych krajach Europy i $wiata w celu orientacji w ich
réznorodnosci zaréwno na polu organizacyjnym, jak i teleologicznym (rozdzia-
ty 5.11 5.2). Ksigzke zamyka kilka refleksji bedacych wskazéwka do dalszych
analiz teoretycznych i ewentualnych badan.



Zrod’fa pedagogiki muzyki
1]e] miejsce wsrod nauk
0 wychowaniu
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1. Filozoficzne zrodta |
powszechnego ksztatcenia
Mmuzycznego

w najdawniejsze rytualy, towarzyszyta i towarzyszy wielu donio-

stym wydarzeniom, ale tez zwyklej codzienno$ci. W starozytnosci
zajeta wyrdznione miejsce w systemie kultury i nauki, a wiec stafa sie waznym
elementem ksztalcenia. Zrédlem tak postrzeganej roli muzyki byt pitagorejski
system, w ktérym harmoni¢ muzyki odnoszono do porzadku calosci wszech-
Swiata.

M uzyka od zarania dziejow jest elementem zycia ludzi. Wpisata sie

Pitagoras uznat liczbe za Zrédto wszelkiego bytu. Sadzil, ze niebiosa sg jak
gama muzyczna, ze gwiazdy wydajg harmonijne dZwieki, a najdoskonalsze
dusze muszg by¢ zawsze harmonijnie zestrojone z niebiosami’.

Przenoszac zaleznosci liczbowe interwaléw w obrebie oktawy na relacje
zjawisk w otaczajacym $wiecie, uznawano, ze wszystko, co nas otacza, jest od-
biciem harmonii dzwigkéw. W badaniach akustycznych pitagorejczycy odkryli,
ze zrédtem dzwieku jest ruch, a harmonia wspétbrzmien wynika z liczb. Tak
postrzegana muzyka stala sie punktem odniesienia dla rozumienia wielu zja-
wisk, decydujac o powstaniu ogélnej koncepcji filozoficznej w tamtych czasach?,
co wplynelo na jej znaczenie zar6wno w wychowywaniu, jak i rozwoju 6wczes-
nej nauki. Harmonijno$¢ byta takze cecha $wiata dla G. Bruna, ktéry wysnut
stad wniosek, ze $wiat, bedac harmonijny, jest doskonaty, stanowi wiec obraz
Boga, co mozna rozumie¢ przez analogie do dziet sztuki®. Nalezy tu wspomnie¢

1 D. Collinson, Pigcdziesigciu wielkich filozoféw, Poznan 1997, s. 21.
2 Por. W. Tatarkiewicz, Historia filozofii, t. 1, Warszawa 1995.
3 Ibidem.
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tez o Demokrycie, wspdtczesnym sofistom filozofie, ktory w swoich pismach
o charakterze etycznym wskazat na wiele probleméw pedagogicznych. Przede
wszystkim uwazal, ze ,[...] nie osiggnie sie ani sztuki, ani nauki, jesli przedtem
nie bedzie sie uczy¢™, czyli wskazal na podstawowy warunek rozwoju, ktéry
jest naturalny takze dzis, podnoszac kwestie koniecznosci wytezonej pracy nad
wlasnym rozwojem. Poza tym byl przeciwny zbytniemu chronieniu dziecka®.

W Vw. p.n.e, gdy uznano, ze wyksztalcenie i wychowanie to nie tylko tezy-
zna fizyczna i duchowa, lecz przede wszystkim o$wiata i uczestnictwo w zyciu
publicznym, specjalng role przypisano nauczycielom. Ich najbardziej znanym
przedstawicielem byl Protagoras, najwybitniejszy wsrdd sofistéw. Oni jako
pierwsi podjeli dyskusje o estetyce, przypisujac poezji i muzyce - podobnie jak
pitagorejczycy - moc oczyszczajgcg poprzez nasladowanie odczué prezentowa-
nych przez artystéw oraz uznajac je za sztuke, przy czym inne dziedziny (ma-
larstwo, architektura i rzezba) byty dla nich kunsztownymi umiejetnosciami,
poniewaz ich wytwory - w odr6znieniu od poezji i muzyki - byly materialne®.
Sofisci przyjeli ponadto poglad, Ze wychowanie jest zalezne od sytuaciji i okolicz-
nosci, zatem moralno$¢ jest - w odréznieniu od idei sokratejskiej - wzgledna’.
W tym kontekscie oddzialywanie na wychowankéw za pomoca sztuki wydaje
sie mie¢ jeszcze wieksze znaczenie. Podczas swoich wedréwek sofisci nauczali
retoryki, dialektyki, polityki, etyki, geometrii, astronomii, muzyki oraz wielu
praktycznych umiejetnosci®.

Platon, podtrzymujac ten poglad, rozszerzyl go o miejsce muzyki w two-
rzeniu panstwowosci, wychowywaniu oraz etyce, dostrzegajac jej ekspresywne
i emocjonalne wlasnosci. Przyjat rowniez apriorycznie znaczenie poszczegdlnych
skal muzycznych dla tworzenia nastrojéw czy stanéw umystu bez zadnego wy-
jasniania, na czym mialoby ono polegac®. Wprawdzie sztuka byta dla niego ro-
dzajem nasladownictwa, ktére nie przydawato rzeczywistosci zadnych waloréow,
jednak swoimi pogladami nadat jej pojmowaniu dwa kierunki. Pierwszy miat
charakter mistyczny i uznawat sztuke za Zrédto glebokiego rozumienia. Drugi
za$ kierunek miat charakter naturalistyczny i traktowat sztuke jako naslado-
wanie tego, co juz jest, a wiec co$, co nie jest tworczoscia. Echa tak rozumianej
sztuki obserwuje sie przez wiele nastepnych stuleci rozwoju estetyki.

Gléwnymi zasadami platoniskiej estetyki muzycznej sa: wiara w mozliwos¢
ksztaltowania przez muzyke charakteru ludzkiego, pochwata dobra, jakie nie-
sie ze sobg, i obawa przed zlem, ktére réwniez moze nie$¢ ze sobg, rygoryzm
moralny jako kryterium oceny utworéw muzycznych oraz integralne wiaczenie
wychowania muzycznego w ogdlny system pedagogiczny. Muzyka - zakfada Pla-
ton - odzwierciedla okreslone wzorce moralne. W zetknieciu z prezentacjami

* W. F. Asmus, za: S. Sztobryn, Historia wychowania [w:] Pedagogika, t. 1: Podstawy nauk o wycho-
waniu, red. B. Sliwerski, Gdarsk 2006, s. 9.

S Ibidem.

¢ Ibidem.

7 G. L. Gutek, Filozoficzne i ideologiczne podstawy edukacji, Gdarisk 2003.

8 S. Sztobryn, Historia wychowania..., op. cit.

9 K. Szwajgier, Muzyczne reprezentacje idei filozoficznych. Trzy przyblizenia [w:] Filozofia muzyki.
Studia, red. K. Guczalski, Krakéw 2003, s. 121.
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pozytywnymi odbiorca nabiera cech dodatnich; w zetknieciu z prezentacjami
wzoréw negatywnych - cech ujemnych™.

W dobie dzialalnosci Arystotelesa powstaty warunki do sformutowania
ogolnej teorii sztuki dotyczacej wszystkich jej dyscyplin. Tej formie dziatalno-
Sci cztowieka przypisywano nasladowanie natury. W dziele Polityka Arystoteles
wyraznie podkresla funkcje sztuki. Poza walorami wychowawczymi przyzna-
wal jej role etyczng, wptywajacg na ksztattowanie charakteru, ponadto spet-
niajacg funkcje hedonistyczng, katartyczng, uzdrawiajaca duchowo. Dostrzegat
takze, ze uprawianie muzyki jest forma pozytecznego spedzania czasu wolne-
go''. Waznym aspektem opisu sztuki w jego pogladach bylo tez uwzglednianie
jej formy oraz uczuciowosci, ktéra owe formy wywoluja.

Do dalszego rozwoju pedagogiki muzyki przyczynity sie wskazéwki zawar-
te w pogladach Kwintyliana i Plutarcha (I w. n. e.). Byly one wprawdzie dysku-
syjne, jednak nalezy je docenié, gdyz mogty by¢ zZrédlem waznych zjawisk peda-
gogicznych. W pierwszym wypadku chodzi o przyznanie, ze ,[...] zdecydowana
wiekszos¢ dzieci posiada predyspozycje wystarczajace do podjecia edukacji”'?,
w drugim za$ o potrzebe dokonywania obserwacji dzieci podczas zabaw, ponie-
waz umozliwi to oszacowanie ich uzdolniet®. Trudno oprze¢ sie wrazeniu, ze
takie podejscie do dziecka pojawito sie ponownie w zwigzku z uzasadnianiem
koniecznosci upowszechniania edukacji muzycznej w XX wieku.

Sredniowieczna Europa to obszar $cierania sie ze sobg réznych kultur
muzycznych, szczegélnie ze wzgledu na stosowanie réznych systeméw dzwie-
kowych. Niektére z nich znane s3 tylko za posrednictwem $redniowiecznych
traktatow muzycznych. Najstarszym takim systemem jest oczywiscie system
grecki, tzw. systema teleion. Innym byt system muzyczny funkcjonujacy w pét-
nocnej Galii jako system kwintowy, zwany czesto systemem enchiriadis. W VIII
i IX wieku zastgpiono go systemem greckim, ktéry byl stosowany w Europie
w postaci zmodyfikowanej przez Gwidona z Arezzo. Wazny wktad w rozwéj my-
$li teoretycznej o muzyce, a jednoczesnie kompozycji sredniowiecznej, wnidst
zakon cystersow'.

Znaczacym nurtem rozwoju mysli o muzyce sg traktaty teoretyczne zapo-
czatkowane przez $w. Augustyna, ktéry w dziele De musica libri VI opisat prob-
lemy melodyczne i metrorytmiczne $piewu®. Wedltug niego muzyka byta science
benemodulandi,cowprzyblizeniurozumiesie ,jako dobreksztattowanie ruchu™.
Jego poglady estetyczne wigzaly teorie neopitagorejska i neoplatoriskg z filo-
zofig chrzescijariska". Mysli tego teoretyka byly kontynuowane do XIII wieku,

10 T. Misiak, Platon - Arystoteles: dwie wersje tezy o wychowawczej funkcji muzyki w spoteczeristwie,
~Wychowanie Muzyczne w Szkole” 1988, styczen/luty, s. 26.

1 Por. K. Guczalski, Wprowadzenie [w:] Filozofia muzyki. Studia, op. cit.

12°S. Sztobryn, Historia wychowania..., op. cit., s. 21.

B Ibidem, s. 22.

" http://www.kul.pl/katedra-teorii-i-historii-muzyki-sredniowiecza-nauka,art_26980.html,
dostep: 2011.

15 E. Fubini, Historia estetyki muzycznej, Krakéw 2002.

16 Ibidem, s. 73.

17 Encyklopedia muzyczna PWM, red. E. Dziegbowska, cze$¢ A-B, Krakéw 1979, s. 94-95.
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kiedy to $w. Tomasz z Akwinu w komentarzach do dziel Artystotelesa odni6st
sie do estetyki, oddzielajac piekno od dobra, sztuke od nauki, a kryteriami
piekna byly w jego przekonaniu proporcje i przejrzystos¢ (prostota)'®. Miato
to swoje konsekwencje dla muzyki éwczesnej Europy, szczegélnie sakralnej,
powstawata ona bowiem zgodnie z okre$lonymi zasadami zaréwno pod wzgle-
dem tresci, jak i formy. Muzyke traktowano wéwczas jako dziedzine wiedzy,
a nie sztuki. Sw. Tomasz z Akwinu podczas swoich studiéw na Uniwersytecie
w Neapolu ksztalcit sie w czytaniu i interpretacji dziet Arystotelesa oraz w za-
kresie siedmiu nauk humanistycznych, a wiec logice, retoryce, arytmetyce, geo-
metrii, gramatyce, muzyce i astronomii’. Studia muzyczne polegaly na analizie
dzieta oraz opisywaniu technik komponowania (kontrapunktu) i stuzebnej roli
muzyki w kontekscie jej tworzenia ku chwale bozej.

Niemal sto lat pdzniej powstato dzieto De institutione musica Boecjusza.
Wedtug tego mysliciela muzyka byla ,fenomenem gleboko zakorzenionym
w naturze ludzkiej”?’. Waznym aspektem rozwazan Boecjusza byto wskazanie,
ze muzyka jest wiedza, ze nie tylko jej stuchanie stanowi o jej znaczeniu dla
czlowieka, lecz przede wszystkim rozumienie, a to oznacza poznanie jej wias-
ciwosci i refleksje nad nig?'. Konsekwencja tak pojmowanej muzyki byt fakt, ze
przez cate §redniowiecze muzyka byla przedmiotem wyktadanym na éwczes-
nych uczelniach, prowadzac do jej rozumienia od strony rytmicznej, harmo-
nicznej oraz w pewnym sensie formalnej, co jest odbiciem klasyfikacji muzyki
zgodnie z tradycja grecka (musica mundana, humana, instrumentalis). Muzyke
wykonywang umiescit Boecjusz na koricu tej klasyfikacji2.

Podobne zapatrywania na muzyke miat Cassiodorus, ktéry pogtebiajac
wszystkie mysli Boecjusza, powigzal muzyke z etyka, ale przede wszystkim
uwypuklit jej aspekt religijny. Nadat jej réwniez ogdlne znaczenie dla harmonii
wewnetrznej cztowieka?.

Na szczeg6lng uwage zastuguje traktat Musica enchiriadis z X wieku, kt6-
rego autorstwo pozostaje sporne. Przypisuje sie je Hucbaldowi z Saint-Amand,
cho¢ wedlug nowszych opinii uwaza sie, Ze autorem tej pracy byt Odon z Cluny.
W tresci tego dzieta - w odréznieniu od traktatéw z poprzedniej epoki - widzi-
my aspekt pedagogiczny, z podkresleniem ksztalcenia bardziej praktycznego
niz teoretycznego.

Intencja pedagogiczna, prowadzaca naturalnie ku silniejszym zwigzkom
z praktyka, taczy si¢ tez z liturgicznym zastosowaniem muzyki, a wigc z ko-
niecznoscia ksztalcenia §piewakow?.

8 Encyklopedia muzyki, red. A. Chodkowski, Warszawa 1995, s. 903.

9 D. Collinson, Pigc¢dziesieciu wielkich filozoféw, op. cit., s. 67.

2 Boecjusz, za: E. Fubini, Historia estetyki..., op. cit., s. 79.

2 Ibidem.

22 B. Sudak, Matematyczna koncepcja muzyki, Zielona Géra 1992, s. 32.

# E. Fubini, Historia estetyki..., op. cit.; por. S. Litak, Historia wychowania, t. 1: Do Wielkiej Rewolucji
Francuskiej, Krakow 2005.

2 Ibidem, s. 91.
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Specyficzny poglad na muzykéw wykonawcoéw glosit Gwidon z Arezzo -
wloski teoretyk muzyki, tworca solmizacji. W dziele Regulae rhytmicae wyraz-
nie dzieli muzykéw na tych, ktérzy ja uprawiaja, i na tych, ktérzy ja znajg, przy
czym wykonawcéw uznawat za osoby nierozumiejagce muzyki, pracujace, a wiec
w mysl tradycji platorisko-arystotelesowskiej wykonujace czynnosci niegodne
cztowieka wolnego. Jak bardzo pogardliwy stosunek do éwczesnych Spiewakéow
(cantores) byt przyjety w owych czasach, potwierdza cytat ze wspomnianego
dziela Gwidona:

Istnieje wielki dystans miedzy kantorami i muzykami: pierwsi $piewaja,
drudzy znaja to, z czego sktada si¢ muzyka. Kto jednak czyni to, czego nie
zna, moze by¢ poréwnywany do zwierzecia®.

Takie rozréznianie wykonawcéw i teoretykéw muzyki miato negatywny
wplyw na pozycje muzykéw przez wiele wiekdw, kiedy to zar6wno wykonawcy,
jak i kompozytorzy byli traktowani na réwni ze stuzba. Miato to takze znacze-
wywodzili si¢ z niskich warstw spotecznych. Dla nich byta to szansa na zycie
bez gtodu, cho¢ wymagania im stawiane byly bardzo wysokie.

Wsréd myslicieli Sredniowiecznych postacig wybiegajacg w przysztosé, ma-
jaca wtedy nowoczesne poglady, byt Konrad Bitschin z kukowa. Jego podejscie
do wychowania i ksztatcenia miato swiecki charakter, uwazat bowiem, ze edu-
kacja powinna by¢ skierowana nie tylko do szlachty, ale réwniez do mieszczan,
a nawet dziewczat. W jego koncepcji ksztatcenia szlachty znajdujemy

[..] pewne motywy perypatetyckie - do siddmego roku zycia dziecka edu-
kacja w zakresie jezyka ojczystego, w kolejnym siedmioleciu - gramatyka,
muzyka i tacina, miedzy czternastym a szesnastym rokiem - siedem sztuk
wyzwolonych? oraz etyka?”.

Podsumowujac poglady sredniowiecznych myslicieli na muzyke i jej zna-
czenie dla edukacji, nalezy jeszcze wspomnie¢ Johannesa Tinctorisa, ktéry
w 1495 roku, z mysla o Beatrycze Aragonskiej, corce Ferdynanda I panujacego
w Hiszpanii na przetomie XV i XVI wieku, napisal pierwszy stownik terminéw
muzycznych Diffiniciorum musicae stuzacy celom dydaktycznym. Analizujac
sposéb definiowania poje¢ w tym stowniku, mozna zauwazy¢ rézne od pita-
gorejskiej i boecjaniskiej filozofii spojrzenie na zjawiska muzyczne - spojrzenie
empiryczne. Odmiennos$¢ od myslenia Sredniowiecznych filozoféw Tinctorisa
szczegblnie wyraza poglad na muzyke zamieszczony w Liber de arte contrapun-
cti (1477), ktéry warto przytoczyc¢:

% Za: Fubini, Historia estetyki..., op. cit., s. 94. W pracy A. Brozek (Principia musica. Logiczna ana-
liza terminologii muzycznej, Warszawa 2002) tytut tego slownika brzmi Terminorum musicae
diffinitorium; ponadto autorka podaje tez wcze$niejsze stowniki: Vocabularium musicum, Monte
Casino IX wiek oraz Johannesa de Garlandia Dictionarius z XIII wieku.

2 Wsrdd ktérych rowniez byta muzyka, co sugeruje, ze poSwiecano na jej poznawanie przynaj-
mniej dziewie¢ lat.

2 S. Sztobryn, Historia wychowania..., op. cit., s. 25.
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Harmonie dzwiekéw i melodii, z ktérych stodyczy - jak powiada Lactan-
ctius - pochodzi przyjemno$¢ stuchu, sa wydawane nie przez ciata niebieskie,
lecz raczej przez ziemskie instrumenty, z pomoca natury?.

Oznacza to, ze muzyka jest tworzona i wykonywana przez ludzi, ze jej
,Stodycz” im takze powinna stuzy¢, gdyz nie jest odbiciem wszech$wiata i nie
sprowadza sie do liczb i proporcji. Wedtug Tinctorisa

[.] dzialania wolnej i zacnej muzyki nalezy sprowadzi¢ do dwudziestu
funkcji: Boga radowa¢, Boga chwali¢, rado$¢ zbawionych zwigksza¢, Kosciot
wojujacy do triumfujacego zbliza¢, przygotowywac do uzyskania Bozego btlo-
gostawienstwa, dusze do poboznosci pobudza¢, smutek rozpraszac, zatwar-
dziatos¢ serca zmiekcza¢, diabta zmusza¢ do ucieczki, wywotywac stan eks-
tazy, umysty przyziemne podnosi¢, ztg wole odbiera¢, ludzi cieszy¢, chorych
leczy¢, w trudach ulge dawa¢, dusze do walki podnieca¢, mito$¢ podsycac,
obcowaniu ludzi przyjemnosci dodawaé, uczonym w muzyce stawe dawac,
dusze zbawiac®.

Niektore z tych funkcji przypisuje sie muzyce takze dzisiaj.

Wraz z rozwojem muzyki instrumentalnej, gdy zawite, polifoniczne formy
Spiewow Sredniowiecznych powoli odchodzg z praktyki koscielnej i Swieckiej,
gdy stowo i muzyka stajg sie zrozumiale i proste, wreszcie gdy powstaje mo-
nodia akompaniowana bedgca nastepstwem powrotu do klasycznych wzoréw
muzyki greckiej i staje sie coraz bardziej popularna wsréd kompozytoréw i wy-
konawcéw, obserwuje sie powolne zmiany w postrzeganiu wykonawcéw muzy-
ki, uznajac, ze wymaga to nie tylko rzemie$lniczej pracy, lecz takze myslenia,
talentu, odczuwania i wiedzy oraz wielkiej bieglosci w postugiwaniu sie glosem
i instrumentem.

Oddalenie teorii sSredniowiecznych, zagmatwanych i trudnych do pogodze-
nia z praktyka muzyczng, wynikato z powstawania nowych pogladéw myslicieli
i artystow renesansu. Vincenzo Galilei, teoretyk i muzyk, bardzo krytycznie
odnibst sie do stylu muzyki §redniowieczne;j:

Owa maniera $piewania razem kilku melodii byta absurdem nie tylko ze
wzgledu na zamieszanie jezykowe i muzyczne, jakie powodowala, lecz row-
niez przez fakt, iz skupiata rézne etosy i naktadata na siebie rozmaite skale,
i niweczyla - przez pomieszanie i sprzecznosc¢ - efekt, jaki kazda linia melo-
dyczna mogta wywrzeé na dusze stuchacza®.

Waznym zwrotem w mysleniu o muzyce, jej tworcach i stuchaczach jest
proces sekularyzacji 6wczesnego spoteczenstwa. Muzyka powinna wzruszac,
bawi¢, dostarczac przezy¢ nie tylko wykonawcom, lecz takze publicznosci. Do
takiego postrzegania muzyki w znacznym stopniu przyczynila sie jej harmonia

2 C. E. H. Coussemaker, Scriptorum de musica medii aevi, Paryz 1864-1976, za: E. Fubini, Historia
estetyki..., op. cit., s. 111.

2 ]. Wasiukiewicz, Nauczanie muzyki w szkotach waldorfskich, ,Edukacja i Dialog” 2007, nr 1; por.
A. Jarzebska, O znaczeniu muzyki w swietle refleksji estetycznej Igora Strawiriskiego [w] Filozofia
muzyki..., op. cit., s. 135.

30 V. Galilei, za: E. Fubini, Historia estetyki..., op. cit., s. 129.
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tonalna, czynigc przekaz muzyczny jasniejszym, zrozumialym, okreslonym
i sfinalizowanym?!. Synteze obejmujaca renesansowy ideat muzyki opisat Gio-
seffo Zarlino w pracy Le instituzioni harmoniche (1558), w ktoérej zawarl postula-
ty odnoszace sie do zasad komponowania, funkcji kompozytora oraz stosunku
do publicznosci. Szczegoélnie to ostatnie zagadnienie ma znaczenie dla rozwoju
muzyki, a takze - posrednio - dla rozwoju ksztalcenia muzycznego. Okres
ten, wprowadzajacy proby wigzania muzyki z kulturg czy innymi dziedzinami
sztuk, rozpoczat powolng zmiane kondycji spolecznej tworcy, zmiane myslenia
o sztuce i kulturze, wreszcie zmiany kierujace powigzanie muzyki z humani-
zmem, co nastapito pod koniec XVI wieku, szczeg6lnie w dziatalnosci Cameraty
Giovanniego Bardiego®.

Z punktu widzenia rozwoju edukacji muzycznej znaczagcym przelomem
byta reforma protestancka, ktéra wplyneta na postrzeganie roli muzyki w zyciu
czlowieka. Warto tu przytoczy¢ czes¢ listu Marcina Lutra, adresowanego do
Ludwiga Senfla, poniewaz jest to rodzaj teoretycznego ujecia koncepcji muzyki,
jak na owe czasy, w sposéb jasny i zwiezly:

Muzyka jest dyscyplina, ktéra czyni ludzi cierpliwszymi, tagodniejszy-
mi, skromniejszymi i rozumniejszymi [...], przepedza zlego ducha i napawa
szczesciem. Dzieki muzyce zapomina si¢ o gniewie oraz o wszystkich grze-
chach [...]. Muzyka jest najskuteczniejszym balsamem, co uspokaja, rozwesela
i ozywia serca tych, ktérzy smuca si¢ i cierpia [...]. Nalezy zaznajomi¢ mlodych
z t3 sztuka, gdyz czyni ona ludzi dobrymi, delikatnymi i gotowymi do wy-
rzeczen®.

W okresie renesansu nowoczesne i pionierskie poglady, majace dzi§ zwo-
lennikéw wsréd praktykéw edukacyjnych, gtosit Michel de Montaigne. ,Szkota,
jaka zastal Montaigne, byta przerazajgca. Nauka trwata po 14-15 godzin dzien-
nie, przerastata sily mtodych ludzi”**. Wymagano od uczniéw zapamietywania,
wkuwania faktéw i informacji. Nie bylo miejsca na uczenie myslenia. W odro-
dzeniu chciano - co usiluje si¢ zrobi¢ réwniez wspodtczesnie - ,uczynic szkote
miejscem radosci i zabawy”*. Obecnie ten postulat, realizowany miedzy inny-
mi poprzez zabawy z muzyka zaréwno na poziomie edukacji przedszkolnej, jak
i szkolnej, ma takze zastosowanie w terapii muzyka.

Spos6b pojmowania muzyki, skupiony na odczuciach czlowieka, na zaspo-
kajaniu potrzeb jego psychiki oraz na budowaniu jego moralnosci, ma znaczenie
w kontekscie mozliwosci, ale i potrzeby obejmowania ksztatceniem muzycz-
nym jak najwiekszej rzeszy mlodziezy. W pewnym sensie mozna przyjaé, ze
w pogladach Marcina Lutra dostrzegamy pierwszy postulat upowszechnienia
nauczania muzyki.

31 Ibidem, s. 119.

32 Szerzej na ten temat w pracy E. Fubini: ibidem.
3 Ibidem, s. 140-141.

3 S. Sztobryn, Historia wychowania..., op. cit., s. 34.
3 [bidem.
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Jesli w katolickiej Europie muzyka w okresie renesansu prowadzita [...], za-
réwno w liturgii, jak tez w swych przejawach $§wieckich, do rozdziatu miedzy
wykonawcg a stuchaczem, ideat, do ktérego dazy! Luter, byt wrecz przeciwny
i zgodny z jego intencja dydaktyczna3®.

Idee te zostaly powstrzymane przez Jana Kalwina, ktéry podkreslajac
wage muzyki w oddawaniu chwaty Bogu, jednocze$nie przestrzegat przed jej
naduzywaniem, poniewaz moze ona stac sie narzedziem zepsucia.

Pierwszym mySlicielem, uznajacym muzyke za znaczacy, niezbedny ele-
ment ksztalcenia ogdlnego, byt Jan Amos Komerski, ktory w dziele Wielka dy-
daktyka (1657) akcentowal, ze $piew powinien by¢ obowigzkowy w szkolach
elementarnych dla wszystkich dzieci, poniewaz stanowi wazny $rodek ksztat-
cenia stuchu i spostrzegawczosci, co jest przydatne zaréwno dla rozwoju dziec-
ka, jak i dla funkcjonowania os6b dorostych. Poglady Komenskiego mialy wiec
wplyw na wdrazanie postulatu powszechnosci wychowania muzycznego, co
powoli dokonywato sie w krajach Europy, a potem takze poza nig*”.

Na przelomie XVII i XVIII wieku myslenie o muzyce i jej znaczeniu dla
cztowieka bylo dwukierunkowe. Z jednej strony kontynuowano pitagorejska
teorie muzyKki, jako daru od Boga bedacego odbiciem kosmosu, ktérag Johannes
Kepler rozwinat i objasnit w dziele Harmonices mundi*®. Z drugiej zas z pogla-
déw encyklopedystéow wyrasta

[..] koncepcja muzyki jako jezyka intersubiektywnego, narzedzia komuniko-
wania uczué zmieniajacych sie w toku historii; komunikowania zaleznego od
charakteru kazdego podmiotu, kazdej zbiorowosci, kazdej nacji, nie pozwala-
jacego sie uja¢ w regutach i odwiecznych prawach, lecz poddanego swobodne;
inwencji melodycznej*.

Whikajgc w te mysl, mozna dopatrze¢ sie pewnej bliskosci z wspolczesny-
mi pogladami, sugerujacymi trudnosci w poznawaniu zaréwno muzyki, jak i jej
odbiorcoéw, wskazujacymi na jej nieograniczonos¢ i bogactwo, co w kontekscie
réznorodnosci percepcyjnej stuchaczy tworzy dotychczas nierozwigzany prob-
lem badan nad relacja cztowiek - muzyka.

W czasach nowozytnych muzyka byla przedmiotem rozwazan kazde-
go wielkiego systemu filozoficznego, poczawszy od koncepcji Anthony’ego
A. C. Shaftesbury’ego, na wielkich systemach filozofii wspolczesnej konczac.
Shaftesbury rozpoczat rozwdj filozofii moralnej oraz estetyki. Nie zgadzajac
sie z pogladami wspoélczesnych sobie myslicieli, a wiec podwazajac zaréwno
empiryzm, jak i racjonalizm, uwazal, Ze najwtasciwsza postawg badacza jest
typowa dla artystéw kontemplacja. Poréwnujgc moralnos$é do piekna, uznajac,

3% S. Sztobryn, Historia wychowania..., op. cit., s. 141.

37 M. Przychodziniska, Wychowanie muzyczne - idee, tresci, kierunki rozwoju, Warszawa 1979, s. 112.

3 1. Miodonski, Muzyka i absolut. O wartosci muzyki i idealizmie niemieckim [w:] Filozofia muzyki.
Studia, op. cit., s. 257.

39 Ibidem, s. 152.

4 Por. W. A. Sacher, Relacja dziecko - muzyka jako podstawowy problem badan pedagogiki muzyki
[w:] Badania naukowe nad edukacjq artystycznq i kulturowg, red. W. A. Sacher, A. Weiner, Bielsko-
-Biata 2011.
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ze ,[..] czyny moralne wzbudzaja wsréd ludzi taki sam podziw i upodobanie,
jak piekno™!, przyjat, iz moralnos¢ jest bliska czy prawie tozsama z pieknem
i dobrem, ktorych istota zawiera sie w harmonii. A poniewaz natura jest harmo-
nijna, cztowiek, bedac jej elementem, jest dobry. Poglad ten mégtby mie¢ duze
znaczenie dla 6wczesnej i pdZniejszej edukaciji, jesli miatby w niej zastosowanie.
Jednak sam Shaftesbury, wychowywany i zyjacy w luksusie i w pieknym otocze-
niu, nie rozumiat innych grup spotecznych, dla ktérych tylko piekno przyrody
bylo dostepne, oczywiscie pod warunkiem, ze potrafili je dostrzec i doceni¢
oraz ze trudy zycia codziennego mogly im na to pozwolié*.

Estetyczna postawa wobec $wiata (emocjonalizm®), ktérg Shaftesbury
rozwinagt w swoich pracach, byla znaczaca dla nastepnych pokolen. Do jego
filozofii nawigzywali mysliciele, a takze poeci, ktérzy przekonani o harmonii
Swiata postrzegaja emocjonalnie wiele aspektow bytu. Widzimy wiec wptyw
Shaftesbury’ego u Spinozy, Diderota i Rousseau, a takze Goethego i Schillera.
Jego oddziatywania byty wiec istotne dla sztuki nawet w epoce romantyzmu,
ktéra swoim pogladem wyraZznie wyprzedzil.

Dla pedagogiki muzyki kluczowe jest niemieckie o§wiecenie, kiedy to po-
wstalo wiele traktatéw o charakterze dydaktycznym. Zapoczatkowat je Johann
Joachim Quantz, dokonujac szczegétowych analiz regut dotyczacych ksztatto-
wania form muzycznych (koncertéw, kwartetow, tridw itp.). Wsréd tego typu
prac na uwage zastuguja takze opis metody nauczania gry na skrzypcach autor-
stwa Leopolda Mozarta* (ojca Wolfganga Amadeusza) oraz traktat o nauce gry
na klawesynie Carla Philippa Emanuela Bacha.

Oswiecenie jednak, ze wzgledu na obyczajowo$¢ i zwigzang z nig role mu-
zyki, ktéra czesto stuzyla celom hedonistycznym i utylitarnym, towarzyszac
raczej réznym zdarzeniom niz bedac w ich centrum (szczegélnie muzyka in-
strumentalna), postrzegana byta jako co$ ubocznego, nieistotnego, wykreowato
niekorzystne tendencje wsrod éwczesnych filozoféw. Wedtug Immanuela Kan-
ta, ktéry przeciez jako pierwszy zdefiniowat pojecie piekna®, a takze podstawy
estetyki muzycznej jako samodzielnej nauki*, byta ,gra przyjemnych uczu¢”.
W jego pogladach mozna bylo doszukaé sie oddzielania sgdéw artystycznych
(doskonatos¢ formalna, techniczno-kompozytorska) od sadu smaku, wedtug
ktérego przedmiot (muzyka) jest piekny lub brzydki, czyli wzbudza (lub nie)
uczucie przyjemnos$ci. Muzyka byta zatem dla tego filozofa ptaszczyzng, na
ktoérej zauwazalo sie jego uprzedzenia estetyczne doby o$wiecenia, takze plasz-
czyzna dyskusji nad problemem piekna uniwersalnego i subiektywnego®.

Jean-Jacques Rousseau nazwal muzyke ,abstrakcyjng arabeska”, ktéra nie
posiadajac tresci intelektualnych i moralnych, nie mogla petni¢ tez funkcji

W, Tatarkiewicz, Historia filozofii, t. 2, Warszawa 1995, s. 119.

42 1. Wojnar, Estetyka i wychowanie, Warszawa 1970, s. 49.

4 Por. W. Tatarkiewicz, Historia..., t. 2, op. cit., s. 117.

4 L. Mozart, Versuch einer griindlichen Violinschule, Augsburg 1756, za: ibidem, s. 233.

4 W. Tatarkiewicz, Historia..., t. 2, op. cit., s. 180.

6 H. Kostrzewska, Analogia i muzyka. Z filozoficznych zagadnienn muzyki, Poznan 2001, s. 56.
47 C. Dalhaus, Estetyka muzyki, Warszawa 2007, s. 42-43.
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wychowawczych*®. W Rozprawie o naukach i sztukach podkreslal, ze sztu-
ka moze mie¢ szkodliwy wptyw na moralno$¢ cztowieka, poniewaz, tak jak
nauka, dostarcza srodkéw do osiagania celéw spotecznych, ale nie ksztattuje
wlasnego sumienia, ktérym czlowiek powinien sie kierowa¢ w swoim poste-
powaniu®. Jednak w p6Zniejszym okresie poglady naturalistyczne Rousseau®,
a szczeg6lnie po jakims$ czasie Heinricha Pestalozziego na temat wychowania
i ksztatcenia miaty wptyw na edukacje muzyczng. W systemach powszechnego
nauczania muzyki z pierwszej potowy XX wieku zasada o zdecydowanym od-
rzuceniu werbalnego podejscia do nauczania ma swoje wyrazne zastosowanie
(por. rozdziat 1.2.1).

Filozofia XVIII wieku wniosla tez interesujace poglady dotyczace wycho-
wania w pracach i w dziatalnosci Claude’a Helvetiusa, ktory glosit, Ze ten proces
W powigzaniu z prawidlowym prawodawstwem moze przyczyni¢ sie do do-
skonalenia ludzi, ze zadne wtasciwosci jednostek nie s3 wrodzone. Helwecjusz
uwazal, ze

[.] kazdy [..] ma za wychowawcéw takze forme rzadu, pod jaka zyje, przy-
jaciot swych i kochanki, ludzi, jacy go otaczaja, ksigzki, jakie czyta, a takze
i przypadek, czyli nieskoriczono$¢ zdarzen, ktérych zwiazki i przyczyny
ukryte sa przed nasza ignorancja’'.

Tak szerokie ujecie procesu wychowania, wczesniej niesformutowane,
nie mogto przetozy¢ sie na é6wczesng praktyke edukacyjng, poniewaz w wielu
punktach nie korespondowato z przyjmowanymi wéwczas zasadami i norma-
mi etycznymi. Mysli Helwecjusza byly wiec uwazane za niebezpieczne. Nie
mogt sie zgodzi¢ z nim przede wszystkim Rousseau, ktéry uznawat wrodzong
dobro¢ ludzka i powszechne prawo do uczué.

Gléwne zatozZenie Rousseau odnoszace sie do wychowania opieralo sie na
przekonaniu, ze cywilizacja nie przyczynila sie do oczyszczania obyczajow.
Niezwykle krytycznie - jak wczesniej wspomniano - wypowiadat sie o nauce
i sztuce: ,Astronomie zrodzila przesagdnos¢; wymowe - ambicja, nienawis¢,
pochlebstwo, geometrie - skapstwo; a wszystkie nauki, nie wylgczajac etyki -
pycha ludzka. [..] Co poczelibySmy ze sztukami, gdyby nie zbytek, ktory je
karmi?”>?. W kontekscie jego pogladéw na wychowanie trudno doszukiwac sie
jakichkolwiek racji dla potrzeby wychowywania dzieci poprzez muzyke. We-
dtug tego mysliciela wychowanie powinno by¢ naturalne, pogladowe i ksztattu-
jace uczucia. Jednak wobec braku kierowania rozwojem jednostki taki poglad
odgrywat negatywna role®.

8 E. Fubini, Historia..., op. cit., s. 254.

¥ G. L. Gutek, Filozoficzne i ideologiczne..., op. cit., s. 70-99.

0 Rousseau byl tworca uproszczonej metody zapisu nutowego znang potem jako metoda Galin-
-Chevé-Paris, podaje za: M. Przychodzinska-Kaciczak, Muzyka i wychowanie, Warszawa 1979,
s. 242.

51 W. Tatarkiewicz, Historia..., t. 2, op. cit., s. 147.

2 Ibidem, s. 151.

3 Ibidem.
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Osiemnastowieczne idee postepu w zakresie postrzegania wiedzy nauko-
wej opartej na metodach empirycznych wniosty do ksztatcenia nowe trendy,
wymuszajace powstawanie takiej wiedzy takze o ksztalceniu nauczycieli. Kon-
cepcje edukacyjne najwybitniejszych myslicieli o§wiecenia (John Locke, Jean-
-Jacques Rousseau, Johann Henrich Pestalozzi), poza réznicami, miaty kilka
wspdlnych ptaszczyzn.

Propagowaly miedzy innymi:

- upowszechnienie ksztatcenia;

- krytyczny stosunek do tradycyjnych autorytetow;

- kult natury, rozumu, wolno$ci samodzielnego myslenia;

- wyksztalcenie oparte na najnowszych osiagnieciach naukowych [...];

- dobra znajomos¢ jezykéw nowozytnych;

- przygotowanie do pelnienia rél obywatelskich w strukturach nowoczesne-
go panstwa europejskiego;

- przygotowanie do zawodu®.

Najwazniejszym z powyzszych zadan, ktére wprowadzono w dziewietna-
stowiecznej Europie, byla powszechno$¢ ksztatcenia na poziomie elementar-
nym, co z jednej strony wymagalo koniecznosci budowania systeméw os$wia-
towych, zréznicowanych w poszczegélnych krajach, z drugiej za§ pozwalato
na kontrolowanie §wiadomosci spotecznej i wywieranie wptywu na narody>.
Upowszechnienie nauczania to doniosty moment dla rozwoju o$wiaty. Oczy-
wiscie poziom edukacji w szkotach elementarnych byt niski, gdyz ograniczano
sie do ksztatcenia podstawowych umiejetnosci, czyli nauki czytania, pisania
i rachowania oraz nauki religii. Jednak umozliwiato to rozwoéj spoleczenistw,
a jednostkom wybitnym, pochodzacym z biednych warstw spotecznych dawato
szanse na dalsze ksztatcenie. Konsekwencja upowszechnienia nauczania byto
wprowadzenie nauki $piewu na poziomie szkét elementarnych® oraz ksztalce-
nie muzyczne nauczycieli. Byt to przetom na drodze do rozkrzewienia edukacji
muzycznej, cho¢ jeszcze dlugo trzeba byto czekac na jej powszechnos¢ w ksztat-
ceniu ogélnym w znaczeniu dzisiejszym. Nalezy przypomnie(, ze ]. Locke w swo-
jej pracy Uwagi o wychowaniu (1693), w ktoérej podnosit sprawy ksztalcenia
i wychowania, ustanowit hierarchie zadan ksztatcenia. Pierwsze miejsce przy-
znawal wychowaniu zdrowotnemu, drugie moralnemu, potem dopiero wskazat
na nauczanie. Wprawdzie uwzglednial wéréd przedmiotéw muzyke, jednak -
poniewaz na jej bardzo dobre opanowanie trzeba bylo poswieci¢ duzo czasu -
uznawal, Ze zajmowanie sie nig jest najmniej pozagdanym efektem ksztalcenia
iwychowywania. ,Mysle, ze wsr6d umiejetnosci [cenionych - przyp. W.A.S.], kto-
re moégtbym wymieni¢, muzyke moglibySmy zamiesci¢ na ostatnim miejscu”.

>t T. Hejnicka-Bezwinska, Pedagogika ogolna, Warszawa 2008.

55 Ibidem, s. 88-89.

56 Ibidem, s. 89.

7 'W planach Pestalozziego nauczanie dzieci obejmowalo czytanie, pisanie i rachunki, elementy
geometrii i rysunku, geografie i przyrodoznawstwo oraz muzyke i gimnastyke.

58 ]. Locke, podaje za: L. Burlas, Tedria hudobnej pedagogiky, PreSov 1997, s. 13 [cytat w ttumacze-
niu wlasnym - W. A. Sacher].



W. A. Sacher, Pedagogika muzyki , Krakow 2012
ISBN: 978-83-7850-196-1, © by Oficyna Wydawnicza ,,Impuls” 2012, © by Wiestawa Aleksandra Sacher

28 Rozdziat I. Zrodta pedagogiki muzyki i jej miejsce wérdd nauk o wychowaniu

Wraz z dziatalnoscig Rousseau rozkwitat idealizm niemiecki; szczegélnie
znaczace stawaly sie poglady Johanna Gottfrieda Herdera, Friedricha Hugo von
Dalberga, Wilhelma Heinricha Wackenrodera, Augusta Wilhelma Schlegela
oraz Friedricha Wilhelma Josepha Schellinga, ktéry muzyke uznat za ,[..] naj-
bardziej doskonale zjawisko absolutnego aktu poznawczego”. Podstawowym
zatozeniem tych filozoféw w odniesieniu do muzyki bylo przekonanie, ze po-
przez muzyke i muzyczng harmonie kosmosu przemawia nie tylko symbolika
dzwieku, ale tez uniwersalny porzadek moralny”®. Okres ten zdominowaty
préby powigzania estetyki oraz §wiata przyrody, co przekladalo sie na estety-
zacje dwczesnej filozofii®.

Najwigkszym wkiadem filozofii romantyzmu do wychowania estetycznego
byto przede wszystkim uznanie sztuki za najwazniejszy twor ludzki. Pozna-
wanie jej i w ogéle poznawanie jako takie zostalo w tym okresie, szczegélnie
wsrod filozoféw niemieckich, sprowadzone do dociekan spekulatywnych i dia-
lektycznych, bez postugiwania si¢ metodami naukowymi, co przyczynito sie do
odciecia sie od kantowskiego krytycyzmu i skierowania sposobéw rozumowa-
nia na droge idealistycznej spekulacji. W toczacych sie dyskusjach porzucono
wiec empiryzm i realizm. Szczegdlne znaczenie na tym polu miat Schelling®,
gdyz przyznawat intuicji artystycznej i wierze religijnej fatwiejsza mozliwosé
poznania absolutu niz poprzez dedukcje logiczna.

Jednym z najbardziej rozbudowanych i spdjnych systeméw filozoficznych
byt system Georga Wilhelma Friedricha Hegla, obejmujacy problematyke logiki,
przyrody i kultury, paristwa i spoleczefistwa, prawa, religii i sztuki. W odniesie-
niu do tej ostatniej Hegel uznawat, ze tylko w pieknie, bedacym wyrazem ducha
absolutnego, dokonuje sie synteza zjawiska z idea, rzeczywistosci z mysla i tre-
Sci z forma®. Stad Fubini, analizujac forme sonatowa, sugeruije, ze ,[...] filozofia
Hegla lub Schellinga tlumaczy by¢ moze lepiej od filozofii Kanta konceptualne
znaczenie formy sonatowej w toku jej przeksztalcen u progu romantyzmu”®.
Wynika to z przyjecia pogladu, ze utwory muzyczne zdolne s

[..] do przekazywania uczu¢, takich jak rado$¢, smutek, lek, milos¢, skarga,
zal, i ta wlasciwo$¢ muzyki stanowi, wedlug Hegla, a w przeciwieristwie do
Kanta, o wyzszo$ci muzyki wzgledem innych sztuk®.

Nalezy tu doda¢, ze wspdlczesni Heglowi kompozytorzy (np. Ludwig van
Beethoven) z upodobaniem studiowali dzieta filozoféw, czerpiac z nich inspira-
cje dla rozumienia i rozwijania swojej tworczosci. Jeszcze blizsze muzyce byty
poglady Schlegela, ktéry poréwnuje tworzenie muzyki do prowadzenia dyskur-

¢ F. W. ]. Schelling, Filozofia sztuki, podaje za: L. Miodoniski, Muzyka i absolut..., op. cit., s. 261.

0 L. Miodonski, Muzyka i absolut..., op. cit., s. 259.

ot Ibidem.

62 Zob. ibidem.

% Jbidem, s. 215; zob. L. Kiejzik, R. Saperiko, Filozofia w schematach pojeciowych dla laikéw i nie
tylko, cz. 1, Torun 2002.

4 E. Fubini, Historia..., op. cit.

% H. Kostrzewska, Analogia i muzyka..., op. cit., s. 57.
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su filozoficznego, nadajac tym samym duze znaczenie muzyce instrumentalnej,
co na przetomie XVIII i XIX wieku byto przeciwienistwem przekonan o koniecz-
nosci podporzadkowania muzyki tekstowi literackiemu®.

Na potrzebe poznawania sztuki i kontaktu z nig zwracal uwage Artur
Schopenhauer. Filozof ten tylko w sztuce widziat mozliwo$¢ doznania ulgi eg-
zystencjalnej oraz droge do poznania. Jego mysl o bycie i Swiecie byta bowiem
pesymistyczna, a zycie czlowieka w jego pojmowaniu to meka, poszukiwanie,
pragnienie, ktére nigdy sie nie ziSci. Sztuka natomiast poprzez kontempla-
cje i bezinteresowno$¢ umozliwia wyzbycie sie pozadliwosci i pragnien. Ten
aspekt filozofii Schopenhauera wniknat w jego system myslenia jako jeden
z podstawowych elementéw®, a muzyka stala sie punktem centralnym jego
mysli filozoficznej, ,najdoskonalsza filozoficzng systematyzacja [...] wedle ide-
atléow romantycznych”®®; wedtug tego mysliciela byla tez sztuka doskonalg, au-
tonomiczng, dla ktorej tekst jest niepotrzebny, czy wrecz zaburzajacy jej tresc
muzyczna®.

Idealizm niemiecki byl fundamentem romantyzmu europejskiego, epo-
ka plodna zaréwno w twdérczosci muzycznej, jak i piSmiennictwie na temat
muzyki. Nie sposéb poming¢ tu spuscizny pisarskiej kompozytoréw roman-
tykéw, do ktérych nalezal Ludwig van Beethoven. Poniewaz byl cztowiekiem
o szerokich horyzontach, czytal dostepne 6wcze$nie prace zaréwno innych
kompozytordw, jak i filozoféw; jego poglad na twoérczos¢ muzyczng byl jakby
zwierciadtem podtoza kulturalnego epoki romantyzmu. Faworyzowat poglady
Kanta i Schellinga, zapozyczajac od nich - w pierwszym przypadku - afirmacje
moralnos$ci, w drugim za$§ przyznawanie muzyce miejsca szczegdlnego, jako
objawienia Absolutu. Poglady te opisywane pdézniej w pracach Ernsta Theodora
Hoffmanna, zmitologizowane, przerysowane, uczynity z Beethovena symbol
muzyki romantycznej, aczkolwiek pojecie to u Hoffmanna jest niedookreslone
i niejasne”. Podkreslanie jednak ekspresyjnosci i ,nieskoficzonosci” muzyki
Beethovena bylo w pewnym sensie kierunkiem myslenia o sztuce muzycznej
W tej epoce, przektadalo sie takze na kulture, przyjmowane postawy i sposéb
postrzegania przezycia estetycznego.

W rozwijajacej sie gwattownie kulturze mieszczanskiej, gdy muzyka byta
dostepna poprzez edukacje dla wielu oséb z tej klasy, gdy nadawano jej swoi-
ste znaczenie kulturowe i moralne, gdy w salonach mieszczanskich éwczesnej
Europy rozmawiano na temat jej przekazu emocjonalnego, gdy pasjonowano
sie muzycznymi koncertami, tworzyt si¢ klimat dla rozwoju mysli o znacze-
niu muzyki. Jak wspomniano wcze$niej, wielu kompozytoréw, krytykéw, poe-
toéw i filozoféw wypowiadalto sie na temat muzyki czesto w sposéb daleki od
profesjonalizmu czy rzetelnosci. ,Krytyka romantyczna grzeszyla by¢é moze

% E. Fubini, Historia..., op. cit.

57 Ibidem.

% Ibidem, s. 272.

8 A. Lorenz, Metafizyka muzyki Schopenhauera a muzyka Beethovena [w] Filozofia muzyki. Studia,
op. cit.

0 E. Fubini, Historia..., op. cit.
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dyletantyzmem [...] dlatego, iz wszyscy uwazali si¢ za uprawnionych do mé-
wienia o muzyce””. Z drugiej strony to docieranie do coraz wigkszych rzesz
ludzi wzmagato potrzebe zajmowania sie muzyka, a wiec prowadzito takze do
coraz wigkszego upowszechniania ksztalcenia muzycznego. Stad w XIX wieku
nauczanie muzyki odbywajace sie w mieszczanskich domach stalo si¢ norma,
powinnoscia, dajac szanse na rozkwit wielu talentéw. Mnéstwo znakomitych
kompozytoréw mialo takie do§wiadczenia na swojej drodze muzycznej. Owo
ksztalcenie miato tez bardzo zréznicowany poziom, poniewaz nie selekcjono-
wano adeptéw sztuki muzycznej ze wzgledu na ich uzdolnienia muzyczne, co
przyczyniato niekiedy do pojawiania sie karykaturalnych rezultatéw takiego
nauczania muzyKki.

Caly system 6wczesnego ksztalcenia zostal poddany krytyce przez Frie-
dricha Nietzschego, ktoéry podkreslat jego braki dotyczace przede wszystkim
doswiadczenia wychowankéw w procesie nauczania i wychowywania:

Niech kto zbada jeno literature wyzszego szkolnictwa i pedagogii z ostat-
nich dziesiecioleci wlasnie co do tego: badacz spostrzeze ku swemu nieukon-
tentowanemu zdumieniu, jak jednoksztaltnie, przy catej chwiejnosci projek-
tow, przy catej sile sprzecznosci, mysli sie o zbiorowym celu wychowania, jak
niewatpliwie przyjmuje sie dotychczasowy wynik, ,czlowieka wyksztalco-
nego”, w obecnym rozumieniu rzeczy, jako konieczny i rozumny fundament
wszelkiego dalszego wychowania. [...] Te wiedze o wyksztatceniu wpaja sie lub
wlewa w mlodzienica jako wiedze historyczng; to znaczy gtowe jego napetnia
sie olbrzymig iloscig poje¢, ktore abstrahuje sie z posredniej w najwyzszym
stopniu znajomosci czaséw minionych, nie z bezposredniej obserwacji zycia.
Jego zadze, by samemu czego$ doswiadczy¢ i czu¢ w sobie wzrost bedacego
z sobg w zwigzku zyciowym systemu witasnych doswiadczer - taka zadze
oglusza sie i niejako upaja, to jest przez obfite tudzenie, ze jest mozliwe w kil-
ku latach zsumowaé w sobie najwyzsze i najgodniejsze uwagi doswiadcze-
nia czaséw dawnych i wlasnie czaséw najwiekszych. Jest to zgota ta sama
obtgkana metoda, ktéra wiedzie naszych mtodych artystéw plastycznych do
gabinet6éw sztuki i galerii, zamiast do warsztatu mistrza, a przede wszystkim
do jedynego warsztatu jedynej mistrzyni natury”.

W kontekscie ksztalcenia artystycznego mysl ta jest szczegdlnie doniosta,
sugeruje bowiem koniecznos$¢ wtasnej wytezonej pracy nad poznawaniem sztu-
ki w odréznieniu od uczenia sie tylko o sztuce. Do przezycia estetycznego nie
wystarczy wiedza o dzietach, ale potrzebna jest takze fascynacja i estetyczne
,Zdziwienie” czy zachwyt, a takie stany moga pojawic sie tylko dzieki gtebokie-
mu zrozumieniu i przezyciu muzyki lub innych dziet sztuki; ponadto wymagaja
tworczej percepcji czy kreatywnosci w mysleniu, a wiec tez bycia wolnym - co
mozna takze wywnioskowaé z pogladéw Nietzschego”. Sztuka dla niego jest

1 E. Fubini, Historia..., op. cit., s. 293.

72 F. Nietzsche, Niewczesne rozwazania, z serii ,Wielkie Dziela Filozoficzne”, Krakow 2002 (ttum.
L. Staff).

3 Zob. E. Wysocka, Czy jesteSmy ,skazani na tworczos¢”? Psychologia transgresyjna jako podstawa
dziatalnosci wychowawczej wspomagajqcej autokreacje mtodego pokolenia [w:] Transgresyjna isto-
ta kreacji, red. K. Krason, M. Kleszcz, A. Wasinski, Bielsko-Biata - Katowice 2010.
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-] uwienczeniem istnienia, wytwarzaniem doskonatosci i pelni; sztuka z isto-
ty swej jest potwierdzeniem, blogostawieniem, ub6stwianiem istnienia [...]"”*.

Do upowszechniania nauczania muzyki przyczynit sie w duzej mierze ruch
Nowego Wychowania, bedacy opozycja wobec herbartyzmu, znieksztatconego
i wypaczonego przez nastepcéw samego J. H. Herbarta. Jego poglady sprowa-
dzono do dominacji nauczyciela w szkole i koniecznosci $lepego postuszenstwa
uczniéw, czyli wyparcia ze szkét wolnosci, a wiec takze podmiotowosci dziec-
ka, bez dostrzegania Herbartowskiej idei wychowujgacego nauczania. Andrzej
Murzyn przywraca znaczenie tego mysliciela dla pedagogiki’, a Bogustaw Sli-
werski podkresla, ze rozumienie tej filozofii pozwala na utrzymanie ciggtosci
refleksji pedagogicznej oraz ,[...] jej wzgledna niezalezno$¢ od nieuprawnionych
roszczen, na przyklad politycznych”?.

Wsréd przedstawicieli tego ruchu John Dewey byt postacia szczegélna.
Na bazie swoich do$wiadczen i prac naukowych rozwinat zupetnie nowy prad
mysli nazwany pragmatyzmem, uwzgledniajac sytuacje spoteczna i polityczna
Stanéw Zjednoczonych. Z uwagi na tematyke tej ksigzki najbardziej interesu-
jace s poglady Deweya dotyczace sztuki”. Uwazal, Ze poznanie powinno by¢
powigzane z do$wiadczeniem; poglad ten wyrazal takze w odniesieniu do re-
lacji cztowiek - sztuka. Swojg teorie estetyczng opart na zalozeniu, ze sztuka
jest w istocie Srodkiem publicznej komunikacji oraz stuzy wymianie wrazen
pomiedzy artysta a odbiorcg”. Jednak w rozwoju mysli o ksztalceniu muzycz-
nym najwazniejszy element systemu Deweya ma zastosowanie w powigzaniu
nauczania muzyki z do$wiadczeniem, opieraniu poznawania muzyki nie na
nabywaniu wiedzy o niej, lecz jej uprawianiu, co w czasie coraz wiekszej po-
wszechnosci ksztalcenia muzycznego miato i ma do dzisiaj wazne implikacje
dla praktyki pedagogicznej.

Idee Nowego Wychowania - w kontekscie omawianych Zrédet powszechnej
edukacji muzycznej - to podstawa rozwoju zaréwno praktyki edukacyjnej na
tym polu, jak i teorii pedagogicznych zwigzanych z wychowaniem przez sztuke
i do sztuki. Nowe Wychowanie zrodzilo sie z zatozen filozoficznych indywi-
dualizmu, ktére implikowaly swobode w wychowaniu dziecka, respektowanie
jego potrzeb i tempa mozliwego rozwoju. Obok siegania do poglagdéw Rousseau
i Pestalozziego szczegdlng role w ksztaltowaniu odmiennego od tradycyjnego
pojmowania edukacji i wychowania odegrali Henri Bergson i wspomniany juz
John Dewey oraz pedagodzy i wychowawcy: Alfred Binet, Owidiusz Decroly,
Adolphe Ferriere, Maria Montessori, Stanley Hall i inni. Wér6d zalozen teore-
tycznych ruchu Nowego Wychowania podkreslano takze warto$¢ wychowania

7 ]. Dankowska, Miejsce muzyki w filozofii Fryderyka Nietzschego, ,Estetyka i Krytyka” 2000,
nr 1(1), s. 25-26.

> A. Murzyn, Johann Friedrich Herbart i jego miejsce w pokantowskiej mysli idealistycznej, Krakéw
2004.

70 B. Sliwerski, Wprowadzenie do pedagogiki [wi Pedagogika, t. 1: Podstawy nauk o wychowaniu,
Gdansk 2006, s. 81.

77 Zob. ]. Dewey, Art as experience, New York 1934.

8 G. L. Gutek, Filozoficzne..., op. cit., s. 87.
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estetycznego. Przyznawano, ze zar6wno aktywno$¢, jak i swobodna ekspresja
artystyczna stymulujg ogélny rozwéj dziecka.

Filozoficzne poglady Bergsona w pewnym sensie takze byly zZrédlem mysli
o wychowaniu i ksztalceniu muzycznym, poniewaz fundamentem jego wizji
Swiata byto zjawisko nazwane ,pedem zyciowym”, pobudzajace jednostke do
tworczosci, natomiast ,[...] muzyczny charakter tresci psychicznych okresla
bergsonowskie pojecie trwania””’. Poznawanie siebie i otaczajacego $swiata po-
winno by¢ zgodne z zasadg wolnosci i wynika¢ z intuicji czy instynktu. Intuicje
za$ mozna najprosciej ujaé jako bezposrednie poznanie, a takze jako wyczucie,
zdolnos¢ przewidywania oraz wyobraznie twoércza®.

Instynkt jest sympatig podobna do stanu, jaki przezywamy, delektujac sie
dzielem sztuki. Mozna wszak o nim rozprawiaé z pozycji chlodnego, bez-
stronnego obserwatora, ale tworcy nie o taki odbiér chodzi. Dzielo ma wy-
wolaé zachwyt, stan uniesienia zmystowego, psychicznego i intelektualnego,
stan estetycznej, ,sympatycznej” identyfikacji odbiorcy z dzietem i autorem?!.

Intuicja i 6w instynkt w procesach pedagogicznych mogly mie¢ niebagatel-
ne znaczenie w sytuacjach kontaktu ze sztuka, zwlaszcza gdy zaczeto podnosi¢
kwestie kreatywnosci dzieci i mtodziezy w procesach edukacyjnych i podkre-
$lano istotny wplyw tych proceséw na rozwoj wielu dyspozycji umystowych
oraz postaw wobec siebie, innych i §wiata®.

Uczniem Bergsona byl Jacques Maritain, jednak tworzac wlasny styl mysle-
nia filozoficznego, odszed! od pogladéw swojego nauczyciela. Uwazal, ze war-
to$¢ osoby jest wazniejsza niz wartos$¢ grup spotecznych. Jego filozofia to per-
sonalizm neotomistyczny, ktérego Zrédta tkwig w pogladach Arystotelesa, Sw.
Tomasza z Akwinu oraz $w. Augustyna. Podkreslajac, Ze czlowiek jest bytem
fizycznym, cze$cig Swiata materialnego, Maritain uznawat nadrzednos$¢ osoby
ludzkiej wobec technologicznej i ekonomicznej rzeczywistosci wspolczesne;j,
osoby, ktéra ciggle musi podejmowac trud wyboru miedzy ,by¢” a ,mie¢”. Ma to
swoje konsekwencje takze w sferze kontaktu cztowieka z kulturg, z wytwora-
mi artystycznymi. Tu wybor réwniez jest trudny, poniewaz przejscie na wysoki
poziom kontemplacji sztuki (takze muzyki artystycznej) wymaga pracy nad
soba, natomiast bez wysitku mozna czerpac pospolita przyjemnos¢ z muzyki
popularnej, ktéra jest tatwo dostepna zaréwno fizycznie, jak i percepcyjnie,
czyli z tatwoscia mozna jg ,mie¢”. Problem ten jest do dzis bardzo aktualny
w procesie ksztatcenia muzycznego, szczegélnie w powszechnej edukacji mu-
Zycznej.

7 1. Wojnar, Estetyka..., op. cit., s. 84.

8 H. Zielinska-Kostylo, P. Kostyto, W poszukiwaniu utraconej intuicji. Henri Bergson w rozmowie
z nauczycielami i uczniami [w:] H. Bergson, Wyktady o wychowaniu, Warszawa 2004, s. 61-74; zob.
takze I. Wojnar, Estetyka..., op. cit.

81 W. Mackiewicz, Filozofia wspotczesna w zarysie, Warszawa 1996, s. 69.

82 Por. B. Suchodolski, Wspéiczesne problemy wychowania estetycznego, ,Kwartalnik Pedagogicz-
ny” 1959, nr 9; I. Wojnar, Podstawowe problemy wychowania estetycznego (teoria i praktyka)
[w:] Wychowanie estetyczne mtodego pokolenia. Polska koncepcja i doswiadczenia, red. I Wojnar,
W. Pielasiriska, Warszawa 1990.
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Wracajgc do Ruchu Nowego Wychowania, mozna przyjaé, ze wywodzil sie
z r6znych kierunkéw teoretycznych oraz praktycznych. Jednak M. Przychodzin-
ska-Kaciczak wytonita wspélne cechy zjawisk ksztattujacych teorie i praktyke
tego Ruchu. Nalezato do nich wspomniane juz sieganie do rozwazan Rousseau
i Pestalozziego, uwzglednianie w programach wychowawczych wspélczesnej
wiedzy z dziedziny fizjologii, psychologii eksperymentalnej i eksperymentowa-
nia na polu pedagogiki, wyprowadzanie teorii pedagogicznych z filozofii, szcze-
goélnie Deweya i Bergsona, a przede wszystkim podkreslano role aktywnoS$ci
i kreatywnosci dziecka w wychowaniu i ksztatceniu®3. Aby bardziej uswiadomi¢
sobie znaczenie tej ,rewolucji” w postrzeganiu proceséw ksztalcenia, nalezy
przypomnieé, ze woéwczas w szkotach dzieci nie miaty swobody, byly uczone
postuszenistwa, karnosci, a nauczanie, zbyt przeintelektualizowane, opierato
sie bardzo czesto na prostym poznawaniu i zapamietywaniu informacji i fak-
téw, ktore przekazywal nauczyciel. Zupelnie odmienne spojrzenie na potrzeby
dziecka, na dostrzeganie zar6wno jego mozliwosci, jak i r6znic indywidualnych,
bylo podstawa nowych koncepcji powszechnego ksztatcenia muzycznego. Przy-
czynity sie do tego réwniez powstajace wowczas placéwki o charakterze ekspe-
rymentalnym, w ktérych podejmowano préby zastosowania zatozern Nowego
Wychowania (Szkota Deweya w Chicago powstata w 1896 roku, C. Reddiego
w Abbotsholm w 1889, H. Lietza w Ilsenburgu w 1898, Bibierstein w 1904, E. De-
molinsa w 1898, O. Decroly’ego w Brukseli w 1901 i 1907, P. Geheeba w Wi-
ckersdorfie w 1906 oraz G. Wynekena w Odenwald w 1906 roku).

Wspblczesna filozofia ma silny zwigzek z edukacja. Poglady wielu myslicieli
wplywaly i wplywajg na postrzeganie proceséw ksztatcenia i wychowywania
nastepnych pokoleri. Oczywiscie s3 one bardzo zréznicowane, tak jak zrézni-
cowana staje sie rzeczywistos¢, czyli droga rozwoju spotecznego i technolo-
gicznego poprzez rozwdj masowej produkcji, masowych srodkéw transportu,
Internetu i oczywiscie masowej kultury. Uksztaltowata sie na tej podstawie
struktura korporacyjna spoteczeristwa, ktére moze sprzyja¢ zaspokajaniu po-
trzeb przecietnego cztowieka, jednak dla poszczegdlnych jednostek stala sie
okazja do odzierania jej z prywatnosci oraz zaniechania poszukiwania wilasne-
go, indywidualnego stylu zycia®. ,Korporacyjnos¢ i standaryzacja spoleczen-
stwa masowego zaznaczaja si¢ nie tylko w zyciu gospodarczym, politycznym
i spolecznym, ale réwniez w dziedzinie edukacji’®. Szczegélnie ten proces
uwidacznia sie¢ w edukacji artystycznej, a najbardziej - muzycznej. Tu bowiem
kultura masowa poczynita - moim zdaniem - najwiecej szk6d w pojmowaniu,
rozumieniu i przezywaniu muzyki jako dziela sztuki. Muzyka, tak jak czlowiek,
zostala pozbawiona swej tajemniczosci, stata sie towarem do sprzedania, hata-
sliwa oprawa masowych zjawisk kultury wspoéltczesne;.

Egzystencjalizm, w ktérego ramach istnieje wiele bardzo zr6znicowanych
pogladéw, we wspdlnej ptaszczyZnie odnosi sie do przeciwstawiania indywi-

8 M. Przychodziniska-Kaciczak, Muzyka i wychowanie, op. cit., s. 17-18.
84 G. L. Gutek, Filozoficzne..., op. cit.
85 Ibidem, s. 115.
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dualnej egzystencji wolnego, niepowtarzalnego cztowieka masom, ttumowi.
Stanowisko to wyrazali juz Seren Kierkegaard, wczesniej Nietzsche czy Fiodor
Dostojewski. Jednak do rozwiniecia tego nurtu przyczynili sie miedzy innymi
Karl Jaspers, Martin Heidegger i Jean Paul Sartre. Dgzono zatem do humanizacji
edukacji i stworzenia warunkéw sprzyjajacych nawigzywaniu dialogu miedzy
uczniem i nauczycielem. Konsekwencja rozwijania filozofii egzystencjalnej
bylo powstanie odmiennego od wczes$niejszych nurtu psychologii. Ow nurt,
humanistyczny, reprezentowany byl przez wybitnych psychologéw, takich
jak Abraham Maslow, Gordon Allport czy Carl Rogers. Zgodnie z zalozeniami
psychologii humanistycznej edukacja egzystencjalistyczna powinna by¢ skie-
rowana na stymulowanie i utatwianie uczenia si¢ drogg delikatnej rownowagi
pozwalajgcej zaréwno nauczycielowi, jak i uczniowi na zachowanie wiasnej
indywidualnos$ci®®. Reminiscencje tych pogladéw widzimy w réznych syste-
mach i koncepcjach ksztatcenia artystycznego, co wydaje sie oczywiste. Sztuka
bowiem wymaga rownowagi w pracy z nig oraz delikatno$ci zaréowno w kiero-
waniu pracg ucznia, jak i w stymulowaniu dotarcia do jej immanentnych tre-
Sci, bedacych podstawa przezycia estetycznego. Stad w programie nauczania,
zgodnie z pogladami egzystencjalistycznymi, powinny sie znalez¢ przedmioty
artystyczne, jednak z zastrzezeniem, ze

[...] celem wychowania estetycznego nie jest nasladowanie stylow charakte-
rystycznych dla wybranych artystéw klasycznych - chociaz nic nie stoi na
przeszkodzie, aby je studiowac - ale inspirowanie tworczej ekspres;ji®’.

Tworcza ekspresja to dzisiaj bardzo no$ny termin w pedagogice. Rozwa-
zania na ten temat oscylujg wokoét teorii i praktyki edukacyjnej, sa punktem
wyijscia do tworzenia réznych programéw rozwijajacych uczniowska ekspresije
i kreacje, cho¢ trudno doktadnie okresli¢ cele tych rozwazan i dziatan, jak row-
niez przewidywac ich rezultaty. Badania bowiem nad ta problematyka s3a roz-
proszone, wycinkowe, a ich wyniki jak dotad nie moga by¢ podstawg tworzenia
systemow teoretycznych (por. rozdziat 1.4).

Filozoficzny poglad na edukacj¢ muzyczng przedtozy! B. Reimer®s, ktorego
praca, pomimo trzydziestu lat od jej powstania jest ciagle czytana i dyskutowa-
na, tym bardziej ze powstaly trzy jej wydania. Podejmujac sie odpowiedzi na
kilka podstawowych pytan: Czym jest muzyka? Dlaczego nalezy uczy¢ muzyki?
Kto oraz jak powinien jej uczy¢? Jakiej muzyki nalezy uczy¢?, nurtujacych wielu
pedagogéw i artystéw muzykow oraz aktualnych takze dzisiaj, Reimer opisat
sposéb postrzegania muzyki, jej funkcje, okreslit podstawowe cele uczenia sie
jej i nauczania®. Przy $wiadomosci réznorodnosci z jednej strony sposobéw
percepcji muzyki przez ludzi, z drugiej — bogactwa stylow i jej gatunkéw, uzna-
wal, ze kazdy czlowiek ma prawo do rozwijania swoich zainteresowan muzyka.

8 G. L. Gutek, Filozoficzne..., op. cit., s. 123.

87 Ibidem, s. 124.

8 B. Reimer, A philosophy of music education, advancing the vision, Englewood Cliffs, NJ 2002.

8 Por. M. Suswiltto, Wczesna edukacja muzyczna - w poszukiwaniu nowej koncepcji [w:] Wybrane
problemy wczesnej edukacji artystycznej, red. E. Szatan, Gdansk 2007, s. 17-35.
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Opowiadat sie za tolerancja i otwartoscia w kontaktach nauczyciela i uczniéw
podczas doswiadczen muzycznych. Nauczyciele zas powinni cechowac sie - jego
zdaniem - rzetelng wiedzg i rozumieniem zjawisk muzycznych. Reimer promo-
wat wiec profesjonalizm pedagogéw muzyki. Jego poglady warte sa powaznego
rozwazenia takze w Polsce, gdyz podobnie jak w innych krajach europejskich®
przedmiot muzyka jest zagrozony marginalizacja.

Trzy dekady pézZniej ukazata sie ksigzka Davida ]. Elliotta Music matters:
A new philosophy of music education. Elliott sugeruje, ze edukacja muzyczna
ma niepowtarzalng mozliwos¢ wzmagania rozwoju, porzadkowania myslenia
i Swiadomosci, moze by¢ droga samorozwoju, samopoznania oraz wzbudza-
nia poczucia wtasnej wartosci®'. Jednak charakter owej edukacji zalezy od cha-
rakteru muzyki, natomiast znaczenie muzyki - od tego, jaka wage ma ona dla
osoby uczacej sie. Elliott, nie zgadzajac sie z wnioskami Jamesa Mursella, Susan
Langer, a takze Benetta Reimera, ktérego byt uczniem, dla swojej filozofii szu-
kat Zrédet w pogladach kognitywnych Francisa Sparshotta, psychologicznych
Mihély’a Csikszentmihélyiego, a takze teoretycznych - Daniela C. Dennetta.
Stwierdzit, ze muzyka powinna by¢ rozumiana w odniesieniu do wartosci zwe-
ryfikowanych w rzeczywistych sytuacjach jej wykonywania i tworzenia, a nie
droga sadoéw estetycznych.

Warto zaprezentowaé tu wyniki analizy poréwnawczej tych dwéch stano-
wisk filozofii edukacji muzycznej dokonanej przez J.F. Daugherty’ego. Réznice
miedzy nimi wynikaja przede wszystkim z réznych uje¢ definicyjnych samej
muzyki oraz drég jej doswiadczania i poznawania. Elliott podkresla praktyczng
strone tego procesu, czyli rezultaty nauczania osiggane w tym zakresie, na-
tomiast Reimer skupil sie na autonomicznosci muzyki, ktérej oddzialywanie
wynika z niej samej®. Zarowno Reimer, jak i Elliott zgadzaja sie, ze kontakt
z muzyka oraz edukacja muzyczna to procesy poznawcze. Podobieristwo w tej
kwestii wynika z zalozen wspoélnych dla obu filozofii: dotycza one faktu, ze
inteligencja jest zréznicowana wsréd ludzi i wielowymiarowa, sama muzyka
stanowi unikatowa metode aktywnosci poznawczej czlowieka, a réznice indy-
widualne zasadzaja sie takze na odmiennosci ,map poznawczych” w mézgu,
specyficznych dla réznych inteligencji cztowieka. Rezultatem tych zatozen
jest sugestia, aby cel edukacji muzycznej sformutowaé w postaci wspierania
i rozwijania muzycznych proceséw poznawczych przez aktywno$¢ muzyczna,
jak réwniez inne obszary aktywnosci. Do takich wnioskéw obaj autorzy doszli
jednak innymi drogami. Reimer skupit sie na immanentnych cechach muzyki,
jej ekspresyjnych znaczeniach, co mozna uzna¢ za uniwersalne atrybuty tej
dziedziny sztuki. Nie umieszcza muzyki w kontekstach kulturowych, tradyc-

9 B. Olsson, A classic updated: A review essay, ,International Journal of Education & the Arts” 2007
8, 1, January 10, http://www.ijea.org/v8r1/v8rl.pdf, dostep 2011.

91 G. ]. Scott, Perspectives on practice: A pragmatic comparison of the praxial philosophies of David
Elliott and Thomas Regelski, ,Philosophy of Music Education Review” 2003, 11(1), Spring, s. 23-44.

%2 ]. F. Daugherty, Why music matters: The cognitive personalism of Reimer and Elliott, ,Australian
Journal of Music Education” 1996, 1, s. 29-37, http://web.ku.edu/~cmed/private/daugherty.html,
dostep 2011.
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jach artystycznych czy obecnie panujacych trendach lub ideologiach. Przyznaje
muzyce wartosci poznawcze, podkreslajac jej autonomicznosé.

Elliott uwaza, ze muzyka jest uwiktana w kontekst kulturowy, jej zna-
czenie za$ wynika przede wszystkim z praktyki edukacyjnej, gdyz proces jej
poznawania ma charakter zglebiania celowo wytworzonych przez cztowieka
informacji. Zaniechal tez uzywania pojecia przezycia estetycznego, zastepu-
jac je doswiadczeniem. Mozna wiec przyjaé, ze poglady Elliotta maja wymiar
kontekstualno-poznawczy.

Reimer i Elliott uznawali specyfike procesu poznawania muzyki, indy-
widualnego dla kazdej jednostki, ponadto zwracali uwage, ze owe procesy
dostarczajg wiedzy o sobie i przynosza korzysci przede wszystkim podmio-
towi poznajacemu, stad nie uwzgledniajg oni spotecznych aspektéw edukacji
muzycznej (cho¢ w pracy Elliotta znajdujemy stwierdzenie o wspélnotowym
wyrazaniu wartosci poprzez do$wiadczenia muzyczne)®. Poglady obu autoréow
sytuuja ich wywody filozoficzne w nurcie personalistyczno-kognitywnym?®.,

Oczywiscie prace Reimera i Elliotta s3 poddawane krytyce®, poniewaz
w wielu kwestiach ich wywody wydaja sie albo niejasne, albo sprzeczne z pogla-
dami innych autoréw. Wylania sie tu przede wszystkim problem z zastosowa-
nymi pojeciami, ich definicjami, z ktérymi nie zawsze sie mozna zgodzié. Takze
zatozenia podstawowe dotyczace edukacji muzycznej, a raczej ich uzasadnianie
jest przedmiotem dyskusji. Niemniej jednak prace te sytuuja edukacje muzycz-
ng w obszarze zainteresowan wielu pedagogéw, sa impulsem do przemyslen
i beda by¢ moze rozwijane w kontekscie zmieniajacych si¢ warunkéow zaréwno
kulturowych, jak i spotecznych. Szczegélnie praca Music matters Elliotta przy-
bliza nauczycielom krytyczng perspektywe wobec nauczania muzyki, a wiec
uzasadniania tego procesu korzystnym wptywem na rozwdj jednostki.

W Polsce tematyka filozofii muzycznej byla poruszana przez Irene Wojnar
oraz Bogdana Suchodolskiego w kontekscie relacji czlowiek - sztuka. Obecny
renesans tej problematyki w literaturze polskojezycznej zawdzieczamy miedzy
innymi Alicji Jarzebskiej, Krzysztofowi Guczalskiemu i Maciejowi Gotagbowi®.
Prace tych autoréw wpisujg sie w analizy filozoficzne zaré6wno samej muzyki,
jak i jej odbiorcéw i adresowane sg raczej do grupy specjalistéw muzykologii
i nauk pokrewnych niz do pedagogéw muzyki.

Podsumowujgc wybrane w tym rozdziale mysli filozoféw, nalezy uznaé, ze
poczawszy od czaséw pitagorejskich, poglady na potrzebe obcowania czlowie-
ka z muzyka i ksztalcenia w tym zakresie ksztaltowaly sie rozmaicie, niekiedy
wrecz meandrycznie, jednak poniewaz rozwijano filozofie w kierunku jej coraz
wiekszej rozumnosci i uwzgledniano zdobycze nauk przyrodniczych, a takze

% . Elliott, Music matters: A new philosophy of music education, New York 1995.

9 ]. F. Daugherty, Why music matters..., op. cit.

% Symposium: Bennett Reimer’s philosophy of music education, red. W. Bowman, ,Action, Criticism,
and Theory for Music Education” 2003, 2(1), September, http://act.maydaygroup.org/articles/
Bowman2_1.pdf, dostep 2010.

% M. Golab, Spdr o granice poznania dzieta muzycznego, Wroctaw 2003; A. Jarzebska, Spor o piekno
muzyki. Wprowadzenie do kultury muzycznej XX wieku, Wroctaw 2004; Filozofia muzyki. Studia,
op. cit.; K. Guczalski, Znaczenie muzyki. Znaczenia w muzyce, Krakéw 2002.
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coraz glebiej wchodzono w nature czlowieka i jego relacje z otaczajaca rze-
czywisto$cia, obcowanie ze sztukg stato sie zagadnieniem koniecznym do roz-
patrywania teoretycznego. Stad logiczna droga prowadzita do u§wiadomienia
potrzeby ksztalcenia estetycznego (a wiec tez muzycznego) dzieci i mtodziezy,
gdyz w tym procesie zaczeto dopatrywac sie korzysci, ktére w XX wieku, w ra-
mach psychologii, pedagogiki, a takze socjologii, weryfikowano drogg badan.
Zrédtem powszechnego wychowania muzycznego s3 wiec przekonania zawar-
te w rozwijajacych sie przez wiele stuleci systemach filozofii europejskiej, a na
przetomie XIX i XX wieku takze amerykarnskiej, powoli wskazujace na koniecz-
no$¢ ubogacania cztowieka, na jego humanizacje i wolnos¢ - takze wolno$¢ wy-
boru w sferach tworczosci artystycznej, czy tez szeroko pojetej kultury, ktéra
uczyni jego zycie pelniejszym i warto$ciowszym zaréwno dla niego samego,
jak i dla wchodzacych z nim w interakcje innych ludzi. Oczywiscie pierwszym
zrodlem dla pogladéw o powszechnosci ksztatcenia muzycznego jest i bedzie
filozofia starozytnych?, greckich myslicieli, ktérzy do ksztattowania czlowieka
przywiazywali wielkg wage i spostrzegali w tym procesie wszystko to, co dzi$
ma swoje uzasadnienie. Dzisiaj takze poszukujemy drég do ,ucztowieczania”
czlowieka, miedzy innymi poprzez jego relacje ze sztuka, cho¢ sztuka, a szcze-
gblnie muzyka, tak bardzo obecna w terazZniejszosci, przestaje mie¢ dla czto-
wieka znaczenie. Jak pisat Nicolaus Harnoncourt,

[..] stata sie jedynie ornamentem pozwalajacym zapetni¢ puste wieczory wi-
zytami w operze czy filharmonii, przystrajajacym oficjalne uroczystosci, czy
tez - przy wydatnej pomocy radia [dzi§ powiedzielibySmy - mediéw, przyp.
W.A.S] - wypierajacym i ozywiajacym cisze domowej samotnosci®.

Obecnie rozwazania powinny by¢ skierowane z jednej strony na wiasciwie
postawione pytania o dzisiejsza kondycje kultury i miejsca cztowieka w niej,
z drugiej za$ z perspektywy przysztosci. Ksztatcenie i wychowywanie bowiem
tworzylo i tworzy podstawe dla $§wiata, ktéry dopiero bedzie si¢ stawal. Jakie
wiec argumenty nalezy przywota¢ dla humanizacji zycia codziennego kazdego
czlowieka, jakie uzasadnienia konstruowa¢ dla wykorzystywania srodkow wy-
chowawczych i ksztatcacych tkwigcych w kulturowym (artystycznym) dorob-
ku poprzednich pokolen, jak w konicu przewidzie¢ przysztos¢ i warunki, ktére
moga uczyni¢ cztowieka lepszym i szczesliwszym. Sadze, ze podejmowanie
préb odpowiedzi na te pytania moze byé fundamentem refleksji nad filozofig
edukacji w przysztosci. Teraz jednak nie potrafimy na nie odpowiedzie¢, nie
potrafimy tez pytac o to, co jeszcze niewyobrazone. Fakt ten nie zwalnia nas
jednak ze staran o pogtebianie wiedzy o dziecku, o cztowieku i jego potrze-
bach kulturowych, o zaniedbanych i zapomnianych lub nieodkrytych jeszcze
mozliwo$ciach, ktére niesie ze sobg muzyka (sztuka). ,Opdr, jaki stawia nam
sztuka dzisiejsza, nie dajac sie wpasowac¢ w tradycyjne koleiny myslenia, nie

97 Klasowo$¢ spoleczenstw starozytnych wskazuje na inne niz dzisiaj rozumienie powszechnosci
ksztalcenia. Wtedy dotyczyta ona wszystkich oséb nalezacych do warstw rzadzacych.

% N. Harnoncourt, Muzyka mowq dZwigkow, Warszawa 1996, za: Z. Konaszkiewicz, Szkice z peda-
gogiki muzycznej, Warszawa 2002, s. 34-35.
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powinien zniechecad, lecz stanowi¢ wyzwanie”. Chodzi wiec o to, aby wizje
zapasci kulturowej oglaszane przez Witkacego na poczatku XX wieku nie staty
sie bolesng rzeczywistoscig'®.

PODSUMOWANIE

Od poczatkéw rozwoju europejskiej filozofii muzyka zajmowata i zajmuje
kluczowe miejsce w rozwazaniach nad cztowiekiem i jego funkcjonowaniem
w $wiecie i w spoleczenistwie. Relacja muzyki i cztowieka, podobnie jak wiele
innych zagadnien, nurtowala i nurtuje do dzi§ myslicieli, pedagogow, a takze
melomanéw i stuchaczy. Na podstawie rozwazan, obserwacji i analiz formu-
fowano liczne tezy na temat znaczenia muzyki dla cztowieka; przyznawano
i przyznaje sie nadal, ze zawiera ona czynniki stymulujace rozwoj umystowy
i duchowy, lecz dotychczas nie ma wystarczajaco jasnej odpowiedzi na pyta-
nie, dlaczego oddziatuje na cztowieka. Pomimo tej niejasnosci, ograniczonej
wiedzy czy nawet niewiedzy, bez wzgledu na rodzaj przyjetej perspektywy
filozoficznej, nie mozna podwazy¢ faktu o wptywie muzyki na cztowieka
funkcjonujacego w kazdym obszarze kulturowym. Prawdopodobnie dlatego,
ze dzwieki sg jego naturalnym Srodowiskiem, a ich porzadkowanie i tworze-
nie nowych zestrojow jest podstawowa potrzeba intelektu ludzkiego.

9 K. Wilkoszewska, Estetyczna przygoda sztuki, ,Horyzonty Wychowania” 3/2004, nr 5, s. 165.
100 1 Dankowska, O uczuciu niepokoju metafizycznego w estetyce Stanistawa Witkiewicza, ,Kwar-
talnik ISME” 1994, nr 3.
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0 powszechnym ksztatceniu
muzycznym

sze pytania ludzkosci, nie pomijali istnienia w zyciu cztowieka sztuki

i probowali relacji cztowiek - sztuka nada¢ swoiste znaczenia. Jednak
najistotniejszym Zrodlem teorii pedagogicznych, takze nauki o wychowaniu
estetycznym czy pedagogiki muzyki, jest praktyka edukacyjna, ktérg w ciggu
wielu stuleci doskonalono, poszukujac jak najlepszych metod potrzebnych do
uzyskania oczekiwanych rezultatéw przede wszystkim w ksztatceniu umiejet-
nosci muzycznych. Aby rozpatrze¢ to zagadnienie, nalezy - tak jak w wypad-
ku filozoficznych Zrédet ksztalcenia muzycznego - siegnaé do opisu dawnych
i wspotczesnych sposobé6w wychowywania i ksztatcenia muzycznego.

W starozytnych kulturach basenu Morza Srédziemnego praktyka ta opar-
ta byta na zwigzku mistrz - uczen. Jednak nie posiadamy wiedzy o metodach
i organizacji nauczania muzyki w tym okresie. Na podstawie Zrodet posrednich
mozemy o dwczesnej wiedzy muzycznej wnioskowacé tylko (por. rozdziat 1.1),
ze muzyka byla wykonywana, wiec musial tez istnie¢ sposéb na jej nauczanie.
Nie wiemy tez, jaki zwigzek miato to nauczanie z tworzeniem owej wiedzy.

W wiekach $rednich, gdy w Europie rozrastaly sie osrodki kultury chrzesci-
janskiej, wraz z rozwojem liturgii powstawaty szkoty przyparafialne, w ktérych
ksztatcono mtodziez meska w Spiewie choralowym. Praktyka ta byta nie tylko
Zrédlem wiedzy o mozliwosciach wykonawczych, ale stanowita tez przyczynek
do powstawania dydaktyki muzyki. Spostrzezenia dokonywane w codzien-
nej pracy nad ksztalceniem muzycznym musialy bowiem przyczyniaé sie do

F ilozofowie, zajmujac sie poszukiwaniem odpowiedzi na najwazniej-
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wnioskowania o skutecznos$ci dziatar i przydatnosci poszczegdlnych $piewa-
kow ze wzgledu na poziom ich zdolno$ci muzycznych. Mozna o tym okresie
moéwic, ze ksztalcenie muzyczne odbywalo sie dwoma $ciezkami. Jedna z nich
to oddzielenie tego procesu od $wieckiej kultury muzycznej zwigzanej z chora-
tem gregorianskim, druga zas taczyla sie z dzietami skupionego wokét dworu
Karola Wielkiego Cassiodora, ktéry dokonat syntezy nauczania poganskiego
i chrzescijanskiego''.

Polaczeniem klasztornych, miejskich oraz katedralnych szkét sredniowiecz-
nych byly uniwersytety, ktére powstaly w Europie juz w XII wieku (np. w 1158
roku w Bolonii, w 1207 - w Paryzu, w 1348 - w Pradze). Na wydziale artystycz-
nym studenci pobierali nauki w zakresie teorii muzyki. Funkcjonowato wtedy
takze praktyczne nauczanie wykonawstwa muzycznego, cho¢ nie wszyscy hi-
storycy wychowania zgadzaja sie z taka interpretacja wiedzy na ten temat'®.

Na podstawie Zrédet polskich mozna wnioskowa¢, ze w Europie systemy
ksztatcenia mtodziezy dla potrzeb Kosciota byty o wiele wczesniejsze. Szcze-
g6lna role odegrat w tym procesie Marcin Luter, poniewaz uznawat, ze Spiew
w szkole byl waznym $rodkiem wychowawczym. W szkotach ewangelickich na
te forme nauczania poswiecano kilka godzin tygodniowo, jednak caty repertu-
ar miatl charakter liturgiczny, a muzyka swiecka byta wrecz zakazana'®.

W Krakowie, gdy biskupem zostal Aaron, trwalg praktyka stalo sie
wspolne liturgiczne wykonywanie psalméw i modlitw. Stamtad chorat trafit
do innych osrodkéw biskupich na ziemiach polskich. Pierwsze zapiski na ten
temat znajdujemy w Sakramentarzu Tynieckim z 1060 roku. Nauczanie $piewu
prawdopodobnie wigzato sie takze z poznawaniem pewnych elementéw teo-
rii muzyki'®. W tym czasie powstala szkota katedralna w Krakowie, w ktorej
przygotowywano oprawe muzyczng dla nabozenstw w katedrze na Wawelu'®,

Potrzeba ksztatcenia dla liturgii koscielnej byta Zrédtem prac teoretycz-
nych Guido d’Arezzo, wloskiego teoretyka muzyki i nauczyciela §piewu, ktérego
system solmizacyjny stosowano w nauczaniu melodii za pomoca nut. W swoich
pracach opisat on takze technike éwczesnych kompozycji polifonicznych, czyli
technike organalng. Stosowanie zapisu nutowego w Sredniowiecznej Europie
oraz specjalnej metody nauczania $piewu z nim zwigzanej stalo sie podstawg
rozwoju dydaktyki muzyki. Praktyka nauczania muzyki stawata sie takze Zr6d-
tem wiedzy o tym procesie, cho¢ w innym niz dzisiaj rozumieniu. Nauczanie
w szkotach katedralnych i parafialnych bylo traktowane przede wszystkim jako
stuzba Bogu, a sam proces byl o tyle wazny, o ile byt skuteczny, aby mtodziez do-
brze wykonywata piesni koscielne. Nauke prowadzit kantor, czyli odpowiednio
przygotowany nauczyciel, ktéry potrafit czyta¢ nuty i $piewac, znat tez zasady

101 L, Burlas, Tedria..., op. cit., s. 10.

12 [pidem; por. takze: T. Przybylski, Z dziejéw nauczania muzyki w Krakowie. Od Sredniowiecza do
czasow wspotczesnych, Krakow 1994.

103 L. Burlas, Tedria..., op. cit.

104 T. Przybylski, Z dziejéow nauczania..., op. cit.

105 Na podstawie instrukcji pastoralnej wydanej w Bawarii obowigzek zakladania takich szkoét
przez biskupéw datuje sie od 774 roku, za: ibidem, s. 12.
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kontrapunktu, a sam byt tez czesto kompozytorem. W $redniowiecznym Kra-
kowie funkcjonowato osiem szkoét parafialnych, w ktérych uczono $piewu, oraz
kilka szkot nowicjackich przy klasztorach'®®.

Takze na Uniwersytecie Jagielloiskim w ramach 6éwcze$nie obowigzujace-
go programu studiéw studenci wystuchiwali wyktadéw na temat teorii muzycz-
nych (od 1406 do korica XVII wieku). Jednak nie nabywali tam Zadnych umie-
jetnosci muzycznych, stad mtodziez przygotowujaca sie do stanu duchownego
musiata pobiera¢ nauke $piewu w szkole zamkowej (wczesniej katedralnej) i to
przez trzy lata'””. ,Na temat praktycznego nauczania muzyki na Uniwersytecie,
zwigzanego z gra na instrumentach czy $piewem, brak materiatéw Zrédtowych
z tego okresu”%. Z pewnoscig na dworze krélewskim, gdzie funkcjonowata
krolewska kapela wykonujaca wokalne utwory wielogtosowe, gdzie dziatali zna-
komici kompozytorzy, uczono $piewu mlodziez pochodzaca z moznych rodéw.
Oproécz tego ksztatcono takze mlodziez plebejskiego pochodzenia, poniewaz
w Krakowie dziatali wéwczas muzykanci miejscy zrzeszeni w cechach'®,

W XVII wieku Jan Amos Komenski (Wielka dydaktyka, 1657) uznat, ze $pie-
wanie jako obowigzujaca powszechnie forma pracy pedagogicznej ze wszystki-
mi dzie¢mi moze przynosi¢ korzysci zaréwno w ich rozwoju muzycznym, jak
i pogtebianiu spostrzegawczosci'’, a wiec cechy przydatnej nie tylko w aktyw-
nosci muzycznej. Od Komenskiego mozna wiec datowaé rozkwit powszechne-
go ksztalcenia (wychowania) muzycznego.

Kontynuacja tej idei bylo zaangazowanie w ksztalcenie muzyczne dzieci
Jeana Jacquesa Rousseau. W Rozprawie o muzyce zanalizowat formy i tresci na-
uczania, u$wiadamiajac czytelnikom, ze od metody umuzykalniania dzieci
zalezy ich rozwo6j muzyczny i estetyczny. Opracowal ponadto utatwiajaca czy-
tanie nut metode cyfrowa, ktéra miata wiele zastosowan w réznych krajach
6wczesnej Europy''.

Istotny wptyw na praktyke edukacyjng wywarly doswiadczenia pedago-
giczne i piSmiennictwo Johanna Heinricha Pestalozziego. W swoim programie
zadan dla wychowywania i ksztatcenia dzieci umiescit - oprécz wielu innych
wskazéwek - muzykowanie, ktére uznat za niezbedne do prawidtowego, petne-
go rozwoju wychowankéw?2,

XIX wiek w Europie to okres intensywnego rozwoju praktyki edukacyjnej
w zakresie muzyki. Mieszczarnski model wychowania i ksztalcenia wymagat na-
bywania umiejetnosci muzycznych przynajmniej w stopniu pozwalajagcym na
amatorskie wykonywanie muzyki w domach. W obszarze niemieckojezycznym
postep w tej dziedzinie byt szczegdlnie widoczny. Powstawaly akademie $pie-
wacze (Singakademien), prywatne i miejskie szkoly muzyczne, a takze chory,

106 Jhidem.

07 Jbidem, s. 14.

198 Jhidem, s. 15-16.

109 Jbidem.

10 M. Przychodzinska, Wychowanie muzyczne - idee..., op. cit.
- Jbidem.

112 L. Burlas, Teoria..., op. cit.
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w tym mieszane, co dowodzito rozluznienia zakazu ograniczania mozliwosci
ksztatcenia dla kobiet!®.

Praktyka edukacyjna w powiazaniu z teorig dydaktyki muzyki rozpoczela
sie od dziatain Hansa Georga Ndgelego w Szwajcarii. Proces nabywania umie-
jetnosci muzycznych wedtug modelu Pestalozziego przyjetego przez Nigelego,
polegal na wyjsciu od poznawania melodii, zapamietywania, a nastepnie zapi-
sywania jej i poznawania elementéw muzycznych. Model ten wiec opierat sie
na aktywnosci muzycznej dziecka, szczegdlnie utatwianiu ,czytania” muzyki'*
oraz poznawaniu podstawowej wiedzy teoretycznej z tego zakresu. Znaczace
tez byly prace Négelego, ktore staty sie podrecznikami dla nauczycieli muzyki.
Wsp6lnie z Traugottem Michelem Pfeifferem wydali w 1810 roku prace Gesang-
bildungslehre nach Pestalozzischen Grundsdtzen (,Nauczanie S$piewu wedlug
zasad Pestalozziego”)'. Jej trzycze$ciowy uklad zawiera ogélne nauczanie
o dzwiekach, czyli wiedzie ucznia od praktyki do poznawania zasad muzyki.
Czes¢ druga poswiecono juz specjalistycznemu nauczaniu, a wiec prawidtowej
i Swiadomej intonacji dZwiekéw glosem (solfez), wigzaniu stowa z melodig i ich
wsp6lng akcentacjg oraz prawidiowej artykulacji. Przyblizono tez ogélne za-
sady interpretacji utworéw muzycznych. Wigzanie praktyki z teorig w tym
modelu nauczania muzyki postrzegane bylo jednak przez nauczycieli jako nad-
mierne teoretyzowanie czynnosci dydaktycznych. Totez bardziej skupiano si¢
na nauczaniu $piewu metodg nasladownictwa.

W tym samym czasie powstala takze podobna, cho¢ lepiej przyjmowana
metoda nauczania $piewu w szkotach powszechnych, polegajaca na integrowa-
niu wszystkich elementéw procesu uczenia sie nowej piesni, opisana w pracy
Anleitung zur Unterweisung im Singen Bernharda Christiana Ludwiga Natorpa
opublikowanej w 1813 i 1820 roku'®. Dla praktyki w szkotach powszechnych
w Niemczech wazne byty tez prace Ernsta Juliusa Hentschela oraz Adolfa Die-
sterwega. Ten ostatni zakreslit ramy wiekowe dla stosowanych wtedy metod
nauczania $piewu. Dzieci w wieku 6-10 lat uczyly sie piesni ze stuchu, star-
sze natomiast nabywaly te umiejetno$¢ za pomoca nut. Diesterweg byt takze
tworcg programu nauczania $piewu w szkotach podstawowych, a jego wktad
w rozwdj praktyki edukacyjnej byt utrwalany.

Powszechne ksztalcenie muzyczne ograniczone tylko do tego rodzaju
aktywnosci uczniéw pozostalo na dtugo forma edukacji muzycznej dziewiet-
nastowiecznej i dwudziestowiecznej Europy pomimo préb syntezowania teo-
rii i praktyki edukacyjnej. Uczynit to Johann Georg Friedrich Pfliiger w pracy
Anleitung zum Gesanguterricht in Schulen (1853, ,Metoda nauczania $piewu
w szkole”), uktadajac odpowiedni repertuar piesniowy zgodnie z metodycz-
nymi zasadami kolejno poznawanych podstawowych probleméw muzyki, co
wywiodl z Herbartowskich zasad dydaktyki. Powstata tez wéwczas, na podsta-

13 L. Burlas, Teoria..., op. cit.

14 Taki model edukacji muzycznej, po pobycie w Szwajcarii i w Niemczech, wprowadzat do szkét
w Stanach Zjednoczonych Lowell Mason w potowie XIX wieku.

115 Przedmowe do tej pracy napisal Pestalozzi.

16 L. Burlas, Teoria..., op. cit.
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wie dydaktyki ogélnej, praca Gustawa Schillinga Musikalische Didaktik oder die
Kunst des Unterrichts in der Musik (,Muzyczne nauczanie lub sztuka nauczania
muzyki”, 1851), ktéry dydaktyke muzyki rozumiat jako teorie nauczania ob-
jasniajacy tresci i metody ksztalcenia w tej dziedzinie. Obszar zainteresowan
dydaktykéw muzyki dotyczyl - wedlug Schillinga - przedmiotu, tresci, me-
tod i form nauczania muzyki, problematyki wzbudzania zainteresowan oraz
motywacji, rozwijania muzycznych zdolnosci, ponadto przekazywania ogdlnej
wiedzy o muzyce oraz instrumentach muzycznych.

Warto tez wspomnie¢ o koncepcji Carla Kehrsa opublikowanej wielokrotnie
(w latach 1868-1913) w ksiagzce pod tytutem Die Praxis der Volksschule (,Prakty-
ka w szkole podstawowej”). Autor stawiajac pytania o to, dlaczego dzieci w szko-
le powinny $piewaé oraz jaki repertuar, a takze o to, jakie warunki sprzyjaja
dobremu $piewaniu, przedstawit argumenty za rzetelnym prowadzeniem tego
przedmiotu w szkole powszechnej'’. W tym samym czasie wazng inicjatywa
byto usystematyzowanie wymagan w wychowaniu muzycznym przez Hermanna
Kretzschmara. Do owych wymagan nalezaly umiejetnosci, ktére w procesie
nauczania uczniowie powinni osiggna¢, a wiec $piewanie z nut a vista, jak réw-
niez poszerzenie wiedzy o teorie i historie muzyki. Podstawowym zalozeniem
Kretzschmara bylo umozliwianie uczniom bezposredniego kontaktu z muzyka
(wykonawstwa), gdyz tylko ono umozliwia jej zrozumienie!®.

Reformatorskiego zadania podjat sie Leo Kestenberg, pelnigc funkcje refe-
renta muzykiw Pruskim Ministerstwie Nauki, Sztuki i Szkolnictwa. Majac §wia-
domo$¢, ze ksztalcenie muzyczne ma Scisty zwigzek z kultura niemieckiego
spoteczenistwa, systematycznie wprowadzal nauke muzyki na kazdym etapie
ksztatcenia. Zdawat sobie tez sprawe, ze ksztalcenie muzyczne jest powigzane
z og6lnym wychowaniem dzieci i mtodziezy. Wedtug niego nauczanie muzy-
ki powinno rozpoczynac¢ sie juz w przedszkolu, a potem, w szkole, umozliwi¢
dzieciom poznanie podstaw teorii i w koricu rozumienie muzyki'®®.

Wkiad do rozwoju dydaktyki muzyki w obszarze niemieckojezycznym
wnidst takze Fritz Jode. Sprzeciwiajac sie elitarnosci sztuki muzycznej, orga-
nizowal otwarte lekcje Spiewu w ogdlnodostepnych miejscach oraz wydawat
zbiory pie$ni. W jego metodzie zauwaza sie zwracanie uwagi na twoércza posta-
we nauczyciela i ucznia oraz na wykorzystywanie w nauczaniu muzyki zwiaz-
kéw mowy ze $piewem!?.

Pomimo wielu dziatan i koncepcji rozwoju powszechnego nauczania muzy-
ki w licznych krajach europejskich edukacja muzyczna - zgodnie z pogladami
Johna Pyke’a Hullaha, angielskiego kompozytora i nauczyciela muzyki oraz wi-
zytatora szkét w Anglii, pozostawiata sporo do zyczenia, szczegélnie w Niem-
czech i Austrii. Spiewanie w szkolach, prowadzone czesto przez stabo przygo-
towanych nauczycieli, nie stawato sie bowiem podstawa dla rozwoju kultury

- Ibidem.

18 M. Krusinska, Kontext hudobno-pedagogicky [w:] Psycholégia hudby. Nielen pre hudobnikov. Od
hladania vzttahu k hudbe k umeleckému majstrovstvu, red. P. Krbata i in. , Bratislava 2008.

9 Jbidem, s. 229.

120 Ibidem.
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muzycznej'?!. Hullah sporzadzit sprawozdanie ze swoich obserwacji podczas
podrézy po Europie i dopiero po jego $mierci opublikowano ten dokument.
Zdaniem M. Przychodziriskiej,

[...] rozpowszechnienie przedmiotu ,$piew” w szkotach podstawowych Euro-
py, a wkrétce i Stanéw Zjednoczonych [...], réwnocze$nie wyznaczyto jednak
temu przedmiotowi zbyt sztywne ramy dydaktyczne i ograniczylo na wiele
lat kontakt dziecka z muzyka wytacznie do nauki $§piewu taczonej z analiza
elementéw muzyki - piosenki [...]*22.

Jak widzimy, problem ten takze dzisiaj wymaga rozwigzania, cho¢ jego
zakres i znaczenia sa odmienne. Inne s3 bowiem potrzeby wspoétczesnych ludzi.

W Stanach Zjednoczonych, na podstawie pogladéw na nauczanie i wycho-
wanie Rousseau, Pestalozzieggo oraz Froebla, Satis Narona Coleman stworzyla
system powszechnej edukacji muzycznej z zastosowaniem $piewu, tanica i gry
na instrumentach oraz z podkres$leniem spontanicznej twoérczosci dzieci. Swo-
je rozwazania na ten temat zawarta w pracy doktorskiej obronionej w Bostonie
1937 roku oraz w péZniejszych publikacjach'®. Jej przekonania dotyczyty takze
koniecznosci upowszechnienia ksztatcenia muzycznego dla wszystkich dzieci.
W swojej praktyce edukacyjnej stosowala symboliczny (cyfrowy) zapis dzwie-
kow utatwiajacy uczniom wykonawstwo muzyczne. Do tworzenia instrumen-
téw poszukiwata zrédel w r6znych kulturach, co uznano za bardzo nowoczesne
i wzbogacajace dydaktyke muzyki'?*. Pomysty Coleman miaty szeroki oddzwiek
na $wiecie, cho¢ w naszym kraju sa mato znane. Jednak mozna przyjac, ze jej
zamyst pedagogiczny rozwineli w swoich pracach europejscy pedagodzy (m.in.
Carl Orff), w bardziej spdjnych systemach ksztalcenia muzycznego.

Poglady Coleman rozwingt James Mursell, psycholog i pedagog, zajmujacy
sie na bazie badan oraz wtasnych do$wiadczen pedagogicznych problematyka
edukacji muzycznej, jej uwarunkowaniami i skutecznoscia. R6znorodnosé form
w pracy z dzieckiem nad jego rozwojem muzycznym uzasadnit koniecznosciag
uwzgledniania specyfiki psychiki dziecka oraz specyfiki dydaktyki muzyczne;.
Upowszechnil tez poglad, ze nauczanie muzyki powinno by¢ zintegrowane
z procesem ksztalcenia i wychowania ogélnego, poniewaz muzyka ma zna-
czenie ogdélnorozwojowe i ogélnowychowawcze'®. Problematyke ksztalcenia
muzycznego Mursell podjat w wielu pracach, m.in. w: Human values in music
education (,Humanistyczne wartosci edukacji muzycznej”) (1934) oraz The psy-
chology of music (,Psychologia muzyki”) (1937). Jednak dla rozwoju ksztalcenia
muzycznego najwazniejsza byla praca Music education - principles and progra-

121 L, Burlas, Teoria..., op. cit.

122 M. Przychodzinska, Wychowanie muzyczne - idee..., op. cit., s. 112-113.

123 Zob. S. N. Coleman, Creative music for children, New York 1922; eadem, A children’s symphony,
New York 1931.

124 Zob. ]. Southcott, A music education pioneer - Dr. Satis Naronna Barton Coleman, ,British Jour-
nal of Music Education” 1990, 7(2), s. 123-132.

125 M. Przychodzinska, Wychowanie muzyczne..., op. cit., s. 138-142.
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mes (,Edukacja muzyczna - zasady i programowanie”, 1956)'?°, w ktorej opisat
zasady i programowanie powszechnego nauczania muzyki, nazywanego dzisiaj
systemem Mursella'”’.

Nalezy tez zwr6ci¢ uwage, ze obecnie coraz wiecej publikacji poswieco-
nych jest pedagogice muzyki, zar6wno od strony teoretycznej, jak i praktycz-
nej. Na podstawie badan pedagogicznych, psychologicznych, neurofizjologicz-
nych i spotecznych poszukuje sie uzasadnienia dla r6znych opcji ksztalcenia
muzycznego oraz koniecznych zmian w tym zakresie, zaréwno ze wzgledu na
zmieniong sytuacje muzyki w kontekscie tatwej jej dostepnosci, jak i przeobra-
zenia wspdtczesnej kultury muzyczne;.

Czesto cytowang i studiowana ksigzka jest Prelude to music education
(,Wprowadzenie do edukacji muzycznej”)'*s, w ktérej autorzy zawarli wska-
z6wki praktycznego podejscia do edukacji muzycznej, a wiec opisali rézne
sytuacje w klasie oraz utatwiajace prace nauczyciela plany zaje¢ muzycznych
uwzgledniajacych normatywy edukacji muzycznej w USA. Waznym wkladem
do praktyki edukacyjnej sg narzedzia do nauczania, a wiec szczegdtowe pro-
gramy zaje¢ i (poza)lekcyjnych (np. zwigzanych z zespotami muzycznymi,
chérami). A wszystko to oméwione jest w kontekscie edukacji wielokulturowej
opartej na filozofii edukacji muzycznej. Autorzy tej ksigzki badali takze cechy
skutecznego nauczyciela muzyki, co moze by¢ pomocne takze dla polskich ba-
daczy. Zagadnienie to bowiem rzadko jest przedmiotem ich opracowar.

Warto tu przywola¢ zrecenzowang przez Marcina Michalaka prace Charle-
sa R. Hoffera Introduction to music education (,Wstep do edukacji muzycznej”)
wydang w tym samym (2002) roku. Bedgc rodzajem podrecznika dla przysztych
i obecnych nauczycieli, publikacja ta wykazuje spore braki dotyczace opisu
najwazniejszych europejskich i amerykanskich systeméw ksztalcenia muzycz-
nego rozpowszechnionych na catym $wiecie, a wiec C. Orffa, E. ]. Dalcroze’a,
Z.Kodéaly’a czy E. E. Gordona i ]. Mursella. Trudno zatem poleca¢ nie tylko samg
ksigzke jako podrecznik, lecz przede wszystkim taki sposéb opisu podejmowa-
nej problematyki'?®, skupiony na obszarach arbitralnie wybranych przez autora,
bez uzasadnienia takich wyboréw.

Najwazniejszym jednak Zrédltem teorii powszechnej edukacji muzycznej
usytuowanym w praktyce sg systemy ksztalcenia muzycznego powstate w du-
chu pedagogiki Nowego Wychowania. Wedtug M. Przychodziriskiej

[..] systemami wychowania muzycznego nazywamy [...] umownie takie pro-
gramy, ktére w sposéb konsekwentny okreslajg cele, tresci, formy, metody
ksztalcenia, proponuja programy przedmiotu wychowanie muzyczne dla

126 Zob. L. J. Simutis, . L. Mursell, An annotated bibliography, ,Journal of Research in Music Educa-
tion” 1968, Fall, 16, s. 254-266.

127 Por. J. T. Gates, Introduction: Grounding music education in changing time [w:] Music education
for changing times: Guiding visions for practice, red. T. A. Regelski, |. T. Gates, London - New
York 2009.

128 J. Erwin, K. Edwards, J. Kerchner, J. Knight, Prelude to music education, New Jersey 2002.

129 M. Michalak, Edukacja muzyczna na miare wspétczesnosci?, ,Edukacja Muzyczna” 2005, vol. 1,
nr 1, s. 143-154.
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szkolnictwa i ksztalcenia nauczycieli, opieraja sie na okreslonych podstawach
estetyczno-pedagogiczno-psychologicznych, weryfikuja teoretyczne zaloze-
nia w badaniach empirycznych i przez lata sprawdzily sie w praktyce eduka-
cyjnej’.

Argument o praktycznej weryfikacji omawianych tu systeméw ma swoja
wage, poniewaz jest to rodzaj sprawdzania skutecznosci ksztatcenia muzycz-
nego w do$wiadczeniu, a wiec moze by¢ poréwnywalny z weryfikacja efektyw-
nosci tych systeméw za pomocg badan.

Przede wszystkim nalezy tu przywotaé¢ metode ksztalcenia muzycznego
E. ]. Dalcroze’a i jego nastepcow®™!, C. Orffa, pedagogéw wzorujacych sie na
systemie C. Freineta, nastepnie Z. Kodaly’a, S. N. Coleman i J. Mursella, a takze
S. Suzuki oraz E. Gordona.

Emil Jaques Dalcroz, szwajcarski pedagog, pianista i kompozytor's?, na
podstawie wlasnych doswiadczen nauczycielskich wypracowat metode oparta
na idei platoniskiej'*>. Potrafil przenie$¢ ja w obszar rozumienia wychowaw-
czych wartosci sztuki, w tym muzyki. Jego system ksztalcenia muzycznego
z jednej strony nawigzywat do tradycyjnych pogladéw humanizmu, z drugiej
za$ wywodzil sie z postepowych idei we wspolczesnej mu pedagogice. Nawia-
zywal wiec do nurtu Nowego Wychowania, budujac przemyslany w réznych
aspektach program ksztalcenia muzycznego i ogélnego®**. Owe aspekty odno-
sity sie do psychologii, pedagogiki, filozofii oraz dydaktyki muzyki.

Dydaktyka muzyki Dalcroze’a zawierata trzy podstawowe elementy:

1) plastyke, w ktérej doktadnej realizacji rytmu odpowiada takze interpre-

tacja ruchowa wyrazu muzycznego utworu;

2) solfez - z zastosowaniem ¢wiczen opartych na gamach, ale z ich bogata
inwencja melodyczng oraz ciekawg rytmika. Celem tych ¢wiczen byto
uzyskanie u uczniéw §wiadomosci w mysleniu muzycznym w zakresie
sytemu tonalnego;

3) improwizacje - jednak bardziej niz uczniéw dotyczyta ona nauczyciela,
ktoéry powinien improwizowac na instrumencie, wzbogacajac przebieg
¢wiczen.

Waznym aspektem tego systemu bylo wigzanie r6znych form aktywnosci
muzycznej ucznia, wykorzystywanie immanentnych tresci zawartych w muzy-
ce, ktore interpretowane za pomoca ruchu prowadzity do rozumienia muzyki
na plaszczyznie intelektualnej i emocjonalnej, tworzac gleboki kontakt z tym
rodzajem sztuki. Ten obszar dalcrozowskiego systemu rozwijany byt przez

130 M. Przychodzinska, Wychowanie muzyczne..., op. cit., s. 114.

131 Takich jak: R. Miinnich, F. Jode, E. Bahaley i M. Battke.

132 E. Jakubowska, Emil Jaques Dalcroze (1865-1950), ,Wychowanie Muzyczne w Szkole” 2008, nr 4,
S. 4-5.

133 H. Read, Wychowanie przez sztuke, Warszawa 1976.

134 Por. E. Jakubowska, Rytmika Dalcrozea..., op. cit., s. 9-15.



W. A. Sacher, Pedagogika muzyki , Krakow 2012
ISBN: 978-83-7850-196-1, © by Oficyna Wydawnicza ,,Impuls” 2012, © by Wiestawa Aleksandra Sacher

1.2. Praktyka pedagogiczna jako zrodto wiedzy teoretycznej... 47

Carla Orffa i Fridricha Jode’a, a takze nauczycieli wzorujacych sie na projektach
Celestyna Freineta'®.

Dziatania i poglady C. Orffa rozwinely praktyke muzyczng w innym Kkie-
runku. Byt to czlowiek wszechstronnie wyksztalcony i o szerokich horyzon-
tach (interesowat sie teatrem, rzezbg, sztuka obrzedowg, prymitywng, ludowa
i mieszczanska, a takze muzyka egzotyczng). Komponowat w pierwszej potowie
XX wieku i stworzyt wlasny system powszechnego ksztalcenia muzycznego.
Zaltozenia tego systemu wywiedzione byty z pogladu, ze rozwdj cztowieka jest
podobny do rozwoju kultury ludzkosci, stad uznat, ze prace z dzieckiem nalezy
rozpoczyna¢ od muzyki elementarnej, z wykorzystaniem naturalnej potrzeby
zabaw, ktérych tredcig byta synkretycznie pojmowana sztuka (ruch, taniec,
muzyka, stowo). W zwigzku z tym w programie nauczania ta metodg dbano
o poprawng intonacje i emisje gltosu podczas $piewu, ¢wiczono takze dykcje,
przy zachowaniu naturalnego postugiwania sie gtosem, a nie jak w 6wczesnych
szkotach z zastosowaniem ¢wiczen odpowiednich dla oséb dorostych.

Najbardziej znany jest jednak system Orffa'*® powstaty na bazie jego pogla-
déw na temat powszechnej edukacji muzycznej oraz praktycznych zastosowan
gry na instrumentach. Dzieki audycjom radiowym, do ktérych zachecit Orffa
Alfred Panofski, metoda ta zainteresowata nauczycieli, lecz potrzebowali oni
instrumentéw, ktore umozliwityby jej realizowanie. W tym celu Klaus Becker-
-Ehmck stworzyl ,Studio 49”, w ktérym produkowano wzorowane na projek-
tach Karla Maendlera instrumentarium'¥, ztozone z instrumentéw perkusyj-
nych o okreslonej i nieokreslonej wysokosci dzwigkéw, fletéw prostych oraz
wiol i lutni. Instrumentarium to miato zastosowanie od poczatku nauki dziecka
muzyki, co przy niezbyt duzych trudnosciach technicznych zwigzanych z wyko-
nawstwem dostarczalo silnych wrazen i radosci, a przede wszystkim ksztalcito
poczucie rytmu oraz - szerzej ujmujac - uzdolnienia muzyczne i wrazliwos¢
na pigkno muzyki, jej sonoryczne i wyrazowe cechy. Waznym aspektem tego
programu byla takze improwizacja oraz stosowanie wielu Zrédet dZwieku, tak-
ze z instrumentéw wykonanych wedlug pomystéw samych uczniéw. Improwi-
zacja mogla mie¢ charakter spontaniczny i zdyscyplinowany. Dzieci rozwijaty
wiec swoja kreatywno$¢, ale tez uczyly sie wykonywania okreslonych zadan
muzycznych, co wymagalo wykorzystania zdobytych umiejetnosci, uwzgled-
niania strony wyrazowej wykonywanych utworéw oraz podporzadkowania si¢
wymogom pracy w grupie.

W 1950 roku w wydawnictwie Schott-Verlag opublikowano pierwszy tom
nowego Schulwerku, zawierajacy doswiadczenia pedagogiczne Orffa i Gunild
Keetman (nauczycielki i wspoétpracowniczki Orffa, ktérej pomysty takze byly

135 M. Przychodziniska, Wychowanie muzyczne - idee..., op. cit., s. 116-118. Szeroko tematyke syste-
mu Emila Jaques’a Dalcroza omawia praca M. Brzozowskiej-Kuczkiewicz, Emil Jaques Dalcroze
i jego rytmika, Warszawa 1991; zob. takze: M. Suswilto, Psychopedagogiczne..., op. cit.; M. Wie-
man, Rytmika - wychowanie przez sztuke dla muzyki, ,Kwartalnik ISME” 1989, nr 3/4.

136 Zob. K. Jakébczak-Drazek, Zycie i twérczos¢ Carla Orffa, ,Wychowanie Muzyczne w Szkole”
2008, nr 3, s. 4-7.

137 B. Michalak, Carl Orff: Schulwerk. Od eksperymentu do modelu i jego recepcji, http://wychowa-
niemuzyczne.pl/orff.php, dostep 2011.
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Zrodlem jego inspiracji w tworzeniu tego systemu), zatytulowany Orff-Schulwerk.
Musik fiir Kinder (,Orff-Schulwerk. Muzyka dla dzieci”). Wydanie to zapoczat-
kowato pieciotomowg serie, ktora nie tylko spotkata si¢ z goragcym przyjeciem
w krajach niemieckojezycznych, ale tez wkrétce przettumaczono poszczegdél-
ne tomy na jezyk angielski. W 1953 roku Akademia Mozarteum podczas mie-
dzynarodowej konferencji dla dyrektoréw szkét muzycznych zorganizowala
pokazowe lekcje Schulwerku z dzie¢mi w réznym wieku, prowadzone przez
G. Keetman. Obecni wéwczas przedstawiciele, miedzy innymi Royal Conserva-
tory of Music z Toronto oraz Masashino Music Academy z Tokio, zdecydowali
o wprowadzeniu tej koncepcji wychowania muzycznego w swych krajach'.

Material muzyczny zalecany w pigciotomowej pracy C. Orffa i G. Keet-
man jest szczegblnie znamienny dla metody ksztalcenia muzycznego. ,Catos¢
ma charakter wybitnie narodowy, zaréwno ze wzgledu na muzyke, jak i na
teksty”®, a zamiarem Orffa nie bylo podawanie gotowych rozwigzan, lecz
wzbudzenie inwencji nauczycieli, ktérzy korzystajac z tego podrecznika, twor-
czo przeksztatcaliby zamieszczone w nim propozycje!*.

Tradycje nauczania muzyki na niemieckojezycznym obszarze stworzyty
podstawe dla ugruntowania sie dziatann zaréwno dydaktycznych, jak i nauko-
wych. Najbardziej rozpowszechniong pracag w latach osiemdziesigtych XX
wieku byla ksigzka Sigrid Abel-Struth'!, ktéra rozpatruje w niej trzy obszary
z zakresu pedagogiki muzyki: ksztalcenie muzyczne, wychowanie muzyczne
oraz interakcje miedzy sama muzyka, nauczaniem muzyki i wychowywaniem,
uwzgledniajac aspekty historyczne, estetyczne, psychologiczne oraz socjolo-
giczne. Autorce chodzilo o wsparcie praktyki edukacyjnej poprzez poszerzanie
wiedzy o samym procesie nauczania muzyki. Poza problematyka z zakresu
dydaktyki muzyki praca S. Abel-Struth zawiera opis rozwoju zawodowego na-
uczyciela muzyki w ujeciu historycznym oraz wglad w edukacyjne podejscie do
muzyki zaré6wno na podstawie badan, jak i praktyki pedagogicznej. Abel-Struth
akcentowata takze socjologiczny wymiar edukacji muzycznej, nadajac jej swoi-
ste znaczenie dla relacji spotecznych i mozliwosci muzyki w ich ksztattowaniu.
Podnoszac problemy szeroko pojetej socjalizacji przez muzyke, a takze osobiste
wymiary kontaktéw ze sztuka muzyczna, podkreslata potrzebe osadzania edu-
kacji muzycznej w Srodowisku, z jego aktualnymi problemami oraz wytworami
kultury™2.

138 http://www.orff.de/orff-schulwerk.html, dostep 2010.

139 M. Przychodzinska, Wychowanie muzyczne - idee..., op. cit., s. 127.

0 Szerzej na temat systemu nauczania muzyki C. Orffa w: J. Frazee, Orff Schulwerk today: Nur-
turing musical expression and understanding, New York 2007; S. Kennedy, Roots entwined. Orff
Schulwerk and the German modern dance, ,The Orff Echo” 1999, 2, s. 7-10; K. Jakébczak, Co
to jest muzyka elementarna, ,Polskie Towarzystwo Carla Orffa”, nr 2, Warszawa 1995, s. 8-9;
K. Jakébczak-Drazek, Zycie i twérczosé..., op. cit.; B. Michalak, Bibliografia prac zwigzanych z kon-
cepcjq edukacji muzycznej Orffa, ,Wychowanie Muzyczne w Szkole” 2008, nr 3 oraz http://
www.orff-zentrum.de/forschung_biblio.asp.

S. Abel-Struth, Grundriss der Musikpddagogik, Mainz 1985; zob. tez: Th. Adorno, O spofecznej sytua-
¢ji muzyki [w:] Szkota frankfurcka, Kolegium Otryckie, red. J. Lozinski, Warszawa 1985, s. 123-157.
S. Abel-Struth, Musikpddagogik als Sozialwissenschaft Musikpddagogische Aspekte [w:| Musik
und Individuum, Vortrdge der zehnten Bundeschul musikwoche, red. E. Kraus, Miinchen 1974.
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Rozprzestrzeniajace sie idee powszechnego ksztatcenia muzycznego Dal-
croze’a i Orffa byly zrédlem wielu zmian w pojmowaniu nauczania muzyki
w szkotach powszechnych'3, implikujac rézne rozwigzania praktyczne. Szcze-
gblnie widoczne to bylo w szkolach stosujacych techniki C. Freineta. Nauczycie-
le uwzgledniali jego pomysty takze w ksztalceniu muzycznym, skupiajac sie na
procesie twoérczosci dzieciece;j.

Celem tworzenia [...] jest doskonalenie ekspresji, postawy tworczej, obrona
dzieciecej wyobrazni, jej oryginalnosci i szczerosci, rodzenie sie zaintereso-
wan dla muzyki tworzonej przez kompozytoréw'.

Oparty na tym zatozeniu program nauczania muzyki nie znalazt jednak
szerszego zastosowania, cho¢ w wielu europejskich i amerykanskich szkotach
poszczegblni nauczyciele wykorzystuja z powodzeniem jego elementy w rozwi-
janiu umiejetnosci twdrczych swoich uczniow.

Inng znana, spdjna i przemyslang koncepcja powszechnego ksztalcenia
muzycznego jest koncepcja programowo-metodyczna Zoltdna Kodaly’a, we-
gierskiego kompozytora i pedagoga, ktory wspdlnie z Bela Bartokiem wykonat
ogromng prace zwigzang z zachowaniem muzycznej, wegierskiej kultury lu-
dowej oraz jej wlaczeniem w systematyczng nauke muzyki w powszechnych
szkotach na Wegrzech'®.

Uzasadniajac te praktyke, Kodaly

[..] dowodzi, podobnie jak wielu przed nim zyjacych filozoféw, pedagogéow
iartystow, iz muzyka w specyficzny i gleboki sposéb wplywa na doskonalenie
sfery uczu¢ i intelektu. Udowadnia tez istnienie swoistej ,dyskursywnosci”
jezyka muzycznego, to jest mozliwosci porozumiewania si¢ ludzi za jego po-
$rednictwem?®,

Miat wiec swdj poglad na potrzebe powszechnego ksztatcenia muzycznego
wywiedziony z teorii muzykologicznych (muzyka jako jezyk), psychologicznych
(procesy $piewania rozwijaja dyspozycje umystowe) i pedagogiczno-kulturo-
wych ($piewanie rodzimych pies$ni rozwija kulture muzyczng wychowankéw
i uczy szacunku dla innych kultur).

Kodaly réwnolegle z komponowaniem zajmowat sie badaniem wegierskiego
folkloru (praca doktorska) oraz pedagogika’. W znacznym stopniu przyczynit
sie do umuzykalnienia dzieci i mtodziezy, dgzac do podniesienia kultury mu-
zycznej swojego narodu do poziomu europejskiego. Postulowat wiec powszech-
ne umuzykalnienie spoteczenstwa poprzez wprowadzenie nauczania muzyki

43 Zob. B. Michalak, Recepcja systemu Orffa w Polsce, ,Wychowanie Muzyczne w Szkole” 2008,
nr 3, s. 8-15.

1“4 M. Przychodzinska, Wychowanie muzyczne - idee..., op. cit., s. 130.

45 http://www.profesor.pl/publikacja,18334,Referaty,Zoltan-Kodaly-zycie-i-tworczosc, dostep 2011.

16 M. Przychodzinska, Wychowanie muzyczne - idee..., op. cit., s. 132.

17 Zob. Zoltdn Koddly i jego pedagogika muzyczna, red. M. Jankowska, W. Jankowski, Warszawa
1990; The selected writings of Zoltan Kodadly, oprac. F. Baonis, London 1974; B. Kaminska, Z badarn
nad wptywem metody Koddlya na rozwdj ogélny dzieci i mlodziezy, ,Wychowanie Muzyczne
w Szkole” 2003, nr 2, s. 76-79.
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(Spiewu) do wszystkich szkét powszechnych. Uwazat ponadto, ze wychowanie
muzyczne powinno rozpoczynac sie juz w przedszkolu. Do 1967 roku za jego
staraniem powstato na Wegrzech 120 szkét z poszerzonym wychowaniem mu-
zycznym (szkoty ,$piewajace”), w ktérych lekcje te odbywaty sie codziennie!*s.

Podstawa od strony praktycznej nauczania muzyki byt $piew', jednak
proces ten znaczaco réznil sie od nauczania Spiewu w szkotach 6wczesnej
Europy. Nie uczono tu metodg nasladowania czy odwzorowywania $piewu
nauczyciela. Kodaly zalecat proces $wiadomego emitowania dZzwigkéw przy za-
stosowaniu tak zwanej metody relatywnej, ktéra utatwiata czytanie nut gtosem
dzieciom, jednocze$nie ksztalcac ich wyobraznie muzyczng i bardzo czysta -
bo $wiadomg - intonacje. Taki proces ksztalcenia stuchu opiera si¢ na fono-
gestyce, polegajacej na $piewaniu zgodnym z ruchem reki nauczyciela, czyli
z ukladem dfoni wskazujagcym poszczegdlne nazwy solmizacyjne dzwiekow
oraz kierunek ruchu adekwatny do kierunku melodii. Fonogestyka jest zatem
pogladowa metodg nauczania czytania nut, poniewaz utatwia wyobrazanie
sobie wysokosci dzwiekéw. Wedtug Kodaly’a takze rytm realizuje sie przy za-
stosowaniu pewnego udogodnienia, ktére nazwano ,tataizacja”, polegajaca na
nadawaniu warto$ciom nut odpowiednich sylab'°.

Praca Kodaly’a w trzech obszarach, ktérymi intensywnie sie zajmowat, czy-
li komponowaniem, badaniem muzycznego folkloru Wegier oraz pedagogika
muzyczng, przyniosta mu miedzynarodowa stawe, jednak szczegélng wartosé
miata i ma dla ksztalcenia muzycznego na Wegrzech i w wielu innych krajach.

Do dzisiaj w Kecskemét, w pigknym budynku wyremontowanym i prze-
budowanym w latach 1973-1975, miesci sie Instytut Pedagogiki Muzycznej™
im. Zoltana Kodaly’a. Znajduje sie w nim wystawa upamietniajaca jego zycie
i tworczos¢. Budynek wyposazono w meble i dzieta sztuki, czyniac to miejsce
szczegoblnie pieknym. W nowej, wzniesionej na tytach klasztoru w 1980 roku
budowli ulokowane sg biura, biblioteka oraz studio audiowizualne. Instytut
rozpoczat swojg dziatalnos¢ w 1975 roku seminarium dla nauczycieli muzyki
wegierskiej. W nastepnych szkoleniach i seminariach uczestniczyli studenci
Z 44 krajow Europy i $wiata. Miedzynarodowe Stowarzyszenie Kodaly’owskie
(International Kodaly Society), takze z siedzibg w Kecskemét, skupia przed-
stawicieli 34 krajéw. Wegry promuja w ten sposéb muzyczne, edukacyjne
i kulturowe dokonania Z. Kodély’a. Stowarzyszenie to jest miedzynarodowym
forum dla wszystkich, ktérzy zajmuja si¢ jego tworczoscia jako kompozytora,
naukoweca i pedagoga'>2.

W Polsce takze funkcjonuje takie stowarzyszenie. Na gléwnej stronie inter-
netowej tego stowarzyszenia czytamy:

8 http;//www.profesor.pl/publikacja,18334,Referaty, Zoltan-Kodaly-zycie-i-tworczosc, dostep 2011.

1“9 Por. M. Kisiel, Muzyka w zintegrowanej edukacji wczesnoszkolnej. Studium metodyczno-badawcze,
Katowice 2005.

150 Ta” to sylaba dla ¢wierénuty, pétnuty i catej nuty, przy odpowiednim przedtuzeniu jej wyma-
wiania - $§piewania, ,ti” dla 6semki, ,to” dla szesnastki. Dla pauz jest ,sza” - ¢wierénutowej,
,es” — 6semkowej.

51 http://www.kodaly-inst.hu, dostep 2011.

152 http://www.iks.hu/, dostep 2011.
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Naszym gltéwnym celem jest szerzenie wiedzy o Z. Kodaly'u jako wielkim
kompozytorze, znakomitym uczonym - etnomuzykologu i twérczym peda-
gogu, filozofie i pisarzu; wykorzystanie koncepcji muzyczno-edukacyjnej We-
gierskiego Mistrza dla rozwoju kultury muzycznej spoteczenistwa i skutecz-
nego wychowania dla muzyki i przez muzyke mozliwie najszerszych kregéw
dzieci i mlodziezy'>.

W rodzimej praktyce edukacyjnej koncepcja powszechnego ksztalcenia
muzycznego Z. Kodaly’a ma zastosowanie w réznych osrodkach. Powstaty tez
prace zwigzane z ich realizacja'™*.

Szczegblng postacig wsréd dydaktykéw muzyki byt Shinichi Suzuki®>,
ktérego pomyst i metoda pracy nad rozwojem muzycznym dzieci s3 znane
na catlym $wiecie. Byt utalentowanym nauczycielem, a efekty jego pracy byty
imponujace. Uznanie, ze kazde dziecko jest uzdolnione muzycznie to gtéwne
zalozenie tego systemu, natomiast ,[...] wlasciwe wychowanie i dobra eduka-
cja czynig kazdego cztowieka wewnetrznie bogatszym i szlachetnym, a jego
umyst szlachetnym i czystym”'. Suzuki potozyt nacisk na gre na instrumen-
tach, indywidualizujac przydzielane dzieciom zadania wedtug ich mozliwosci,
rozwijajac ich umiejetnosci malymi krokami oraz stosujgc rézne formy zachety
i pochwaly. Staral sie, aby dziecko nabywato umiejetnosci muzyczne podobnie
jak umiejetnosci jezykowe, czyli poprzez czesty i naturalny kontakt ze stowem/
muzyka. Totez pierwszy etap nauki prowadzity poinstruowane dokladnie matki
w domach rodzinnych, po kilka razy dziennie, ,bawiac” si¢ z dzieckiem gra na
instrumencie, analogicznie jak mowg. Potem w nauczaniu szkolnym prowadzit
zajecia nauczyciel muzyki wedtug okreslonego planu, przy zachowaniu zasady
stopniowania trudnosci.

Tak ogromny wysilek w powszechnym ksztatceniu muzycznym w Japo-
nii daje wspaniale rezultaty. Dzieci ucza sie bowiem muzyki, osiggajac wysoki
poziom artystyczny swoich wykonari zaréwno zespotowych, jak i solowych.
Jednak sukces tej metody wynikat nie tylko z niej samej, ale miatl swoje za-
kotwiczenie w charakterze Japonczykéw, ktorych cechuja cierpliwosé, precy-
zyjnos¢ i perfekcja. Ow sukces moze tez by¢ przykladem dla innych narodéw.
Dowodzi, ze dobrze przygotowany plan edukacyjny z wlasciwg jego realizacjg
moze wszedzie przynosi¢ dobre wyniki, cho¢ - zdaniem E. E. Gordona'’ - dzieci
ksztalcone t3 metoda moga by¢ pozbawione mozliwosci nauczenia si¢ audia-
cji, poniewaz poprzestaje sie w niej na metrum dwudzielnym, co pozbawia

153 http://www.kodaly.art.pl/, dostep 2011.

154 pierwsze w Polsce klasy Spiewajqce, red. W. Jankowski, Warszawa 1991, s. 15-107 (seria: ,Pe-
dagogika Muzyczna Zoltana Kodalya. Materialy Zrédlowe i opracowania’, t. 3); w pracy tej s3
réwniez przedstawione w skrécie do§wiadczenia i badania prowadzone w Katowicach; ob-
szerniejsze ich ujecie znajduje si¢ w pracy doktorskiej A. Walugi Skutecznos¢ nauczania spiewu
dwugtosowego w klasach I-1Il wedtug zatozZen koncepcji Koddlya, napisanej w Instytucie Peda-
gogiki Muzycznej AMFC pod kierunkiem W. Jankowskiego i obronionej w Instytucie Badan
Pedagogicznych w Warszawie w 1990 roku.

1558, Suzuki, Karmieni mitoscig. Podstawy ksztatcenia talentu, Warszawa 2010.

156 [bidem.

157 E. E. Gordon, Sekwencje uczenia sie w muzyce. Umiejetnosci, zawartos¢, motywy, Bydgoszcz 1997,
s. 115.
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je mozliwosci poréwnywania z metrum nietypowym. Powodzenie tej me-
tody warunkuja takze czynniki psychopedagogiczne, takie jak konieczno$c¢
obecnosci rodzicéw podczas nauki, ich wyrozumiatos¢ i cierpliwosé, bliski kon-
takt emocjonalny dziecka z matka, wzmozone oddziatywanie wychowawcze,
a od strony nauczyciela stopniowanie trudnosci w nabywaniu umiejetnosci
muzycznych i wiedzy o muzyce, uczenie koncentracji i grania na instrumencie
Z pamieci, a takze wzbudzanie zamitowania do muzyki'®.

W4réd systemédw nauczania muzyki najbardziej zwartym, szczegbélowo
opisanym, a takze uzasadnianym teoretycznie jest system Edwina E. Gordona.
Punktem wyijscia dla procesu nauczania muzyki - wedlug tego autora - jest au-
diacja, czyli proces asymilacji i rozumienia dZwieku, ktory styszymy lub ktéry
styszeliSmy wcze$niej. Audiacja to takze rozumienie i asymilacja styszanej mu-
zyki lub styszenie muzyki tylko z zapisu nutowego. Jest to specyficzny sposéb
»[--] stuchania, odtwarzania, wykonywania, interpretowania, tworzenia, impro-
wizowania, czytania i zapisywania muzyki”*, czyli dotyczy kazdego rodzaju
kontaktu z tg dziedzing sztuki.

Gordon, postugujac sie analogig do jezyka'®, sugeruje, ze podobnie jak pod-
czas rozmowy myslimy o tym, co ustyszymy; takze podczas styszenia innych
dzwiekéw (np. muzyki) zachodzi taki proces, przy czym same dZzwieki jeszcze
nie s3 muzyka'®’. Dopiero podczas audiacji, gdy nadajemy dZwigkom znaczenie,
mozemy méwic o styszeniu muzyki'®2. Z tego zatozenia wywiodt kilka typow
i stadiéw audiacji, opisujac je szczegélowo w przywotywanej pracy, z podkre-
$leniem, ze istnieje réznica miedzy nauczaniem a uczeniem si¢ muzyki i ze owa
réznica rzutuje na uzyskiwane rezultaty edukacji muzyczne;j.

Wedlug Gordona ,[..] teoria uczenia sie muzyki faczy w sobie wiedze
0 uczeniu sie muzyki w sposéb sekwencyjny z tym, co wiemy na temat uzdol-
nient muzycznych i audiacji”'®. Poréwnujac te teorie do ogolnej teorii uczenia
sie, zwrocit uwage na przesuniecie akcentu z proceséw percepcyjnych na pro-
cesy poznawcze i rozwojowe, co czyni te teorie ewolucyjna, czyli otwartg na
nowe koncepcje, jednoczes$nie sytuujac edukacje muzyczng wséréd integralnych
zjawisk wspolczesnej kultury.

Gordon, wskazujac kolejne sekwencje uczenia muzyki, wyjasnia réznice
miedzy metoda a technika nauczania, wskazuje reguly uczenia si¢, a takze
sugeruje, w jaki sposéb nalezy sformutowaé podstawe programowa edukacji
muzycznej. Kladzie nacisk ponadto na cato$ciowy proces wchodzenia dziecka
w $wiat muzyki: od narodzin w srodowisku rodzinnym poprzez doswiadczenia

158 ]. Fyk, Pedagogiczne i spoteczne aspekty rozwoju dziecka w Swietle metody Shinichi Suzuki [w:] Wy-
brane zagadnienia edukacji artystycznej dzieci i mtodziezy, red. L. Kataryficzuk-Mania, ]. Karcz,
Zielona Goéra 2001.

159 Ibidem, s. 22.

160 por. H. Kostrzewska, Analogia i muzyka..., op. cit.; por. K. Guczalski, Znaczenie muzyki. Znaczenia

w muzyce, Krakéw 2002.

Por. B. Bonna, Teoretyczne i praktyczne aspekty ksztatcenia muzycznego wedtug teorii E. E. Gor-

dona [w:] Wybrane zagadnienia edukacji artystycznej..., op. cit.

162 E. E. Gordon, Sekwencje..., op. cit.

163 Ibidem.
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przedszkolne i szkolne, a wiec poprzez akulturacje i absorbcje, imitacje, asymi-
lacje oraz koordynacje, do uksztattowania zamitowan muzycznych w dorostosci.
Mozna wiec przyjac, ze nauczyciel stosujacy te metode ksztatcenia muzycznego
otrzymuje w jego pracach'®* rzetelng pomoc zar6wno w wyjasnianiu procesow
nauczania, jak i na polu instrukcji postepowania dydaktycznego. W kontekscie
poziomu przygotowania muzycznego nauczycieli w naszym kraju prace Gordo-
na moga by¢ malo przystepne, chociazby dlatego, ze wielu z nich nie potrafi
czytaé nut czy gra¢ na instrumencie, wielu z nich nie rozumie muzyki, wielu
tez, nie bedac testowanym pod wzgledem uzdolnien muzycznych, posiada je
w minimalnym zakresie, wykluczajacym samodzielne uzupetnienie brakow
w umiejetnosciach muzycznych. System ksztalcenia muzycznego nauczycieli
dla szkolnictwa ogélnoksztatcacego jest wiec bardzo daleki od pozadanego'®.
Takze sam Gordon zwraca uwage na niedostatki w ksztalceniu amerykanskich
nauczycieli, ktorzy nie umiejac audiowaé, mechanicznie wyuczyli sie umiejetno-
Sci muzycznych, co utrudnia im wykonywanie takich zadan jak improwizacja
czy préby twoérczosci muzyczne;j'ss.

W Polsce prowadzi si¢ wiele dzialai na rzecz rozpowszechnienia metody
Gordona'®’. Przede wszystkim przetlumaczono na jezyk polski jego prace'®. Po-
nadto organizuje sie seminaria Gordonowskie, konferencje naukowe, a przede
wszystkim prowadzono badania nad skutecznoscig tej metody, ktérych wyniki
wskazuja, Zze w naszych warunkach metoda ta moze mie¢ zastosowanie i jest
efektywna w ksztatceniu zdolnosci i umiejetnosci muzycznych dzieci z mlod-
szych klas szkoly podstawowej!®.

Wsréd pedagogédw muzyki na state wpisat sie w praktyke edukacyjna spi-
ralny model rozwoju muzycznego Keitha Swanwicka, ktéry ze swoja wspolpra-
cowniczkg June Tillman na podstawie badan i obserwacji dzieci i mlodziezy
opisali etapy rozwoju muzycznego. W swoich analizach, opierajac sie na teorii
J. Piageta, wykorzystywali przede wszystkim material muzyczny powstajacy
w procesach twérczosci muzycznej dzieci. Wyniki tych analiz doprowadzity do

164 Jbidem.

165 R. Lawrowska, Nauczyciel i uczert w edukacji muzycznej, Krakéw 2003; A. Pyda-Grajpel, Nauczy-
ciele czy uzurpatorzy? O przygotowaniu zawodowym o0sob prowadzqcych wychowanie muzyczne
w szkolach ogélnoksztatcgcych [w: Psychologia rozwoju muzycznego a ksztatcenie nauczycieli,
red. B. Kaminska, Warszawa 2007; M. Chmurzynska, Podobieristwa i rézZnice w sytuacji zawo-
dowej nauczycieli muzyki w Wielkiej Brytanii i w Polsce [w:] Psychologia rozwoju muzycznego
a ksztalcenie nauczycieli, op. cit.; R. Ciesielski, Nauczyciel muzyki w systemie powszechnej eduka-
¢ji - konteksty profesji. Refleksja nie catkiem subiektywna [w:] Psychologia rozwoju muzycznego
a ksztatcenie nauczycieli, op. cit.; W. A. Sacher, Krarice chaosu koncepcyjnego w ksztalceniu na-
uczycieli muzyki, ,Wychowanie Muzyczne w Szkole” 2006, nr 3, s. 25-33, i in.

6 E. E. Gordon, Early childhood music abuse: Misdeeds and neglect, http://users.rider.edu/~vrme/
v17n1/visions/article2, dostep 2011.

167 E, Zwolinska, Koncepcja rozwoju audiacji w polskiej edukacji [w:] Wybrane zagadnienia edukacji
artystycznej..., op. cit.

168 E. E. Gordon, Sekwencje uczenia siec w muzyce..., op. cit.; E. E. Gordon, Umuzykalnianie niemowlgt
i matych dzieci, Krakéw 1997; E. E. Gordon, D. G. Woods, Zanurz sie w program nauczania muzy-
ki. Dziatania w kolejnosci uczenia sie. Podrecznik dla nauczycieli, Bydgoszcz 1999.

109 Szeroko na ten temat pisze M. Kotodziejski, Koncepcja Edwina E. Gordona w powszechnej edu-
kacji muzycznej, Ptock 2008.
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opisu czterech pozioméw rozwoju muzycznego z wydzielonymi w nich etapa-
mi. S3 to:

1) opanowywanie - poprzez zmystowe doswiadczanie i manipulowanie;
w zakresie bawienia sie muzyka okres ten jest u dzieci bogaty w pré-
by, badanie dZzwiekéw, Zzywe reakcje na ich barwe i dynamike, ktére sg
nieprzewidywalne i bardzo atrakcyjne, stad dziecko manipuluje przed-
miotami wydajacymi dZzwieki. Etap ten przechodzi w dziatanie bedace
wynikiem opanowania pewnych wzoréw muzycznych i dziecko zaczyna
stosowac nasladownictwo;

2) imitacja - przejawiajaca sie wlasng ekspresyjnoscia i wtasnym jezykiem
muzycznym, z wykorzystywaniem swojej wrazliwosci, charakterystycz-
nych dzwiekéw i zwrotéw, ktére maja charakter onomatopeiczny;

3) zabawa tworcza - opiera sie na spekulacji i idiomatycznosci, gdy po-
szukujac pomystéw na zabawe tworcza, dziecko tworzy swoje pomysty
przez kombinowanie oparte na poznanych, idiomatycznych wzorcach
muzycznych. Na tym etapie dostrzega sie pewien regres w zakresie
oryginalnosci tworczej dzieci, poniewaz stosowanie owych wzorcéw po-
zbawia je spontanicznosci, tak charakterystycznej dla pierwszego etapu
rozwoju;

4) metapoznanie - oparte na stosowaniu symboliki oraz systematyczno-
$ci. Ten opis etapu rozwoju muzycznego wywiedziony z teorii R. Buntin-
ga i J. Brunera', bez obserwacji prowadzonych na grupie dzieci w tym
wielu (15 lat i wiecej), ma charakter spekulatywny. Swanwick sugeruje,
ze jest to okres kumulowania si¢ zdobytych wczes$niej umiejetnosci
tworczych dziecka, osadzonych w intensywnym zaangazowaniu emo-
cjonalnym w proces tworzenia wtasnych pomystéw muzycznych.

Miato to konsekwencje dla zalecenn programowych edukacji muzycznej,
ktére obowigzywaty w Narodowym Programie Edukacji Muzycznej (English
National Curriculum) w Anglii'”!, co takze obecnie jest poddawane krytyce,
gdyz tworzenie muzyki przez dzieci nie zawsze jest rzeczywista tworczoscia,
a wchlanianie wzorcéw ze Srodowiska akustycznego powoduje, ze sam proces
tworzenia jest zaburzany tymi wptywami'”2.

Fazowa czy stadialna i spiralna teoria rozwoju muzycznego Swanwicka
jest krytycznie przyjmowana ze wzgledu na coraz to nowsze badania, szcze-
golnie dotyczace pracy mézgu dzieci, co ma zwigzek z coraz to doskonalszymi
narzedziami badan. Sugerowanie pewnych etapéw lub momentéw krytycznych
W rozwoju muzycznym dzieci jest zatem ciagle problemem otwartym, stad sto-
sowanie tej teorii w praktyce edukacyjnej wydaje sie obecnie problematyczne.

170 M. Su$wilto, Psychopedagogiczne..., op. cit.; M. Su§wilto, Teoria rozwoju muzycznego Keitha Swan-
wicka [w:] Wybrane zagadnienia edukacji artystycznej..., op. cit.

7 Zob. T. Cain, Theory, technology and the music, curriculum, http://www.music-ite.org.uk/files/
articles/theory-technology.pdf, dostep 2011.

72 [bidem.
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W praktyce edukacyjnej wazne dla polskiej pedagogiki muzyki byty dokona-
nia zespotu pedagogéw pracujacych pod kierunkiem Marii Przychodzinskiej'”,
ktorej prace indywidualne stanowia juz klasyczng literature dla kazdego na-
uczyciela i badacza tej problematyki w naszym kraju. Autorka ta sformutowata
wiasng, pluralistyczng koncepcje powszechnego wychowania muzycznego,
opierajac ja na najnowszych 6wczesnie pogladach pedagogéw, psychologéw,
estetykéw i filozoféw oraz socjologéw. Najistotniejszym elementem tej koncep-
cji byl pluralizm odnoszacy sie zaréwno do tresci, jak i form ksztatcenia mu-
zycznego dzieci i mtodziezy w szkotach ogoélnoksztalcacych. W obszernej pracy
pod tytutem Polskie koncepcje powszechnego wychowania muzycznego. Tradycje -
wspotczesnosc™ z wielkg troska o pelny opis calej problematyki dotyczacej
ksztalcenia muzycznego w Polsce, w Europie i poza nia przedstawita wszystkie
aspekty éwczesnych trendéw w teorii i praktyce edukacyjnej w zakresie muzy-
ki oraz opisala wspomniang juz wtasna koncepcje ksztatcenia, ktéra w réznych
wersjach i odmianach stosowana jest do dzi§ zaréwno w przedszkolach, jak
i szkofach. Oczywiscie owa koncepcja miata swoje Zrédta w ré6znych systemach
wychowania muzycznego woéwczas i wczesniej funkcjonujacych w Europie.
Przychodzinska z perspektywy czasu okreslita najbardziej charakterystyczne
cechy tej koncepciji:

pluralizm tresci muzycznych w programach nauczania;

pluralizm form kontaktéw z muzyka i okreslenie proporcji ich stosowania
wobec dzieci i mlodziezy w réznym wieku, o réznym poziomie rozwoju
i r6znych potrzebach [...];

otwarto$¢ na rézne metody, w tym na twoérczo$¢ metodyczng nauczycieli;
wykorzystanie kontaktow ucznia z muzyka w procesie ogélnego ksztatce-
nia oraz ksztalcenia wrazliwosci muzycznej - estetycznej [...|'.

W sytuacji lepszej kondycji przedmiotu muzyka w szkolnictwie ogélno-
ksztatcacym koncepcja ta mogta, przy dobrej realizacji, znaczaco podniesé
poziom kultury muzycznej polskiego spoteczenistwa. Niestety kolejne zmiany
systemowe na polu organizacji i reform szkolnictwa zaprzepascity te szanse.

PODSUMOWANIE

W literaturze spotykamy sie z r6znymi okresleniami dokonan wymienio-
nych w tym rozdziale pedagogéw. Nazywane s3 metodami, systemami albo
koncepcjami. Opis tych systeméw ograniczytam do ich najwazniejszych zato-

73 Przede wszystkim byli to autorzy podrecznikéw i przewodnikéw metodycznych dla nauczy-
cieli: Andrzej Banasiewicz, Ewa Lipska, Danuta Wasilewska, Leokadia Jankowska, Dorota Malko
i Magdalena Stokowska.

17 M. Przychodzitiska, Polskie koncepcje powszechnego wychowania muzycznego. Tradycje - wspot-
czesnosc¢, Warszawa 1979.

75 M. Przychodziniska, Powszechne wychowanie muzyczne 1960-1990. Miedzy koncepcjq a realiza-
cja (1), ,Wychowanie Muzyczne w Szkole” 2011, nr 3, s. 4-14.
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zen i cech, tym bardziej ze wielu autoréw uczynito to juz wczesniej i bardziej
szczegbtowo'”. Zadne z tych systeméw czy koncepcji nie spelniaja jednak
warunkéw zwartego systemu teoretycznego, stad nie mozna ich traktowac
jako jedyna podstawe dla tworzenia teorii pedagogiki muzyki. Jesli mimo to
przeanalizuje si¢ wiekszo$¢ z nich i dokona rzetelnej syntezy, mozna wtedy,
uwzgledniajac dotychczasowe badania nad ich weryfikacja, utworzy¢ rodzaj
,matrycy” teoretycznej dla tej subdyscypliny. Podjetam wiec prébe ulozenia
logicznego obrazu zalozen teoretycznych wytonionych zaréwno z tez owych
systemow, jak i ich praktycznych implikacji, z wykorzystaniem rozproszonych
w wielu pracach wynikéw badan. Ow obraz przedstawiam w rozdziale III.

1.2.1. Naukowe uzasadnienia
dla powszechnej edukacji muzyczne]

Podstawowym zatozeniem teoretycznym wszystkich przywotanych w po-
przednim rozdziale systeméw ksztalcenia muzycznego jest uznanie, ze kazdy
cztowiek jest zdolny do uczenia si¢ muzyki, cho¢ zdolnosci te, tak jak wszystkie
ludzkie dyspozycje umystowe i fizyczne, sa zr6znicowane, co jest zgodne z tezg
o tzw. rozkladzie normalnym Carla Friedricha Gaussa. Przyjmuje sie wiec, ze
wszystkie dzieci powinny by¢ objete nauczaniem muzyki. Owa powszechno$é
ksztalcenia muzycznego oraz korzysci ogélnorozwojowe tego procesu majg
swoje uzasadnienie psychologiczne, socjologiczne, antropologiczne (kulturo-
we) i - oczywiScie - pedagogiczne. Uzasadnienie psychologiczne powszech-
nego ksztalcenia muzycznego to przede wszystkim przyjecie wynikéw badan
dowodzacych, ze dzieci poddawane temu ksztatceniu osiggaja wyzszy poziom
rozwoju zdolnosci muzycznych. Wprawdzie badacze tego zagadnienia wskazu-
ja, Ze uczniowie nieuczacy sie muzyki moga takze uzyskiwaé wysokie wyniki
w testach zdolno$ci muzycznych (co sugeruje ich wrodzony charakter), to jed-
nak uczacy sie regularnie osiggaja wyniki najwyzsze!”’.

76 M. Przychodzinska-Kaciczak, Muzyka i wychowanie..., op. cit.; M. Przychodzifiska, Polskie kon-
cepcje powszechnego wychowania..., op. cit.; M. Przychodziniska, Wychowanie muzyczne - idee...,
op. cit;; M. Brzozowska-Kuczkiewicz, Emil Jaques Dalcroze i jego rytmika, Warszawa 1991;
M. Kisiel, Muzyka w zintegrowanej edukacji wczesnoszkolnej. Studium metodyczno-badawcze,
Katowice 2005; Zoltan Koddly i jego pedagogika muzyczna, red. M. Jankowska, W. Jankowski,
Warszawa 1990; |. K. Dadak-Kozicka, Spiewajze mi jako umiesz: muzykowanie w szkole wedtug
koncepcji Koddlya, Warszawa 1992; D. Stawiec-Domagata, Rytmika E. ]. Dalcroze’a metodq wy-
chowania przez sztuke, ,Nauczanie Poczatkowe” 1989/1990, nr 2; M. Kotodziejski, Koncepcja
Edwina E. Gordona w powszechnej edukacji..., op. cit.; A. Waluga, Adaptacja koncepcji muzyczno-
-edukacyjnej Zoltana Koddly'a do polskich warunkéw nauczania muzyki na podstawie podrecznika
,Rozspiewana szkota” [w:] Innowacje pedagogiczne w edukacji muzycznej dzieci i mlodzieZy, red.
L. Katarynczuk-Mania, Zielona Géra 2000; K. Stasiniska, Adaptacja metod Z. Koddly’a i C. Orffa
w podreczniku , 120 lekcji muzyki” [w:] Innowacje pedagogiczne w edukacji muzycznej..., op. cit.

177 Zob. R. Shuter-Dyson, C. Gabriel, Psychologia uzdolnienia muzycznego, Warszawa 1987.
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Poza rozwojem zdolnosci muzycznych uczenie sie muzyki i aktywny z nig
kontakt moze modelowa¢ jeszcze inne cechy czy zachowania dziecka. Nie-
zbedne wydaje sie ksztalcenie umiejetnosci skupiania uwagi, co w codziennej
praktyce szkolnej jest obszarem dziatan do$¢ ograniczonym. Polega raczej na
upominaniu uczniéw niz wprowadzaniu jakich§ metod rozwijania tej umie-
jetnosci. Umiejetnos¢ ta jest szczegdlnie wazna podczas stuchania, poniewaz
moze wplywaé na jakos¢ wykonywania wszystkich zaje¢. Tylko zrozumienie
i zapamietanie informacji podanych przez nauczyciela daja taka mozliwo$¢'.
Podkreslajg to Meredith Damien Gall i wspoélautorzy: ,W istocie sukces dzieci
w szkole zalezy bezposrednio od ich zdolnosci stuchania, poniewaz stuchanie
jest glownym kanalem odbierania instrukcji””.

Systematyczne aktywizowanie muzyczne w toku nauki szkolnej skutkuje
tez akceleracjg ogblnego rozwoju dzieci. Potwierdzajg to badania przeprowadzo-
ne zaréwno w Polsce’®, jak i innych krajach®!. Stuchanie muzyki jako codzienne,
systematyczne doswiadczenie w szkole ogdlnoksztatcacej jest z pewnoscia rzad-
ko stosowane, cho¢ jest ,[..] jedyna aktywnoscig muzyczna, ktéra moze i fak-
tycznie ma miejsce po ukonczeniu nauki szkolnej w zyciu wiekszosci ludzi”'®?
i moze ono skutecznie wspiera¢ funkcjonowanie ucznia poprzez ksztalcenie
umiejetnosci skupiania uwagi'®’. Badania nad tym zagadnieniem przeprowadzo-
ne w grupach uczniéw z klas III szkoly podstawowej takze sugeruja rozwijanie
tej umiejetnosci podczas czestego, aktywnego stuchania muzyki artystyczne;j'?.

Innym aspektem edukacji muzycznej dzieci w formie stuchania muzyki
jest mozliwo$¢ ksztattowania dzieciecej emocjonalnosci. Wyniki dwuletniego
eksperymentu pedagogicznego pozwalaja na przyjecie tezy o ksztaltowaniu
emocjonalnosci dziecka poprzez staly kontakt z muzyka artystyczna, przy za-
strzezeniu, ze zmiana emocjonalnosci jest mozliwa w granicach wyznaczonych
przez uwarunkowania genetyczne'®. Poniewaz pozytywna emocjonalnos¢'®®
dziecka w znacznym stopniu moze warunkowac¢ jego funkcjonowanie zaré6wno
w szkole, jak i w srodowisku, ponadto, utrwalajgc sie, moze ksztattowaé jego

78 'W. A. Sacher, Stuchanie muzyki w ksztatceniu uwagi dzieci [w:] Wybrane problemy wczesnej edu-

kacji artystycznej, red. E. Szatan, Gdansk 2007, s. 37-44.

M. D. Gall, . P. Gall, D. R. Jacobsen, T. L. Bullock, Tools for learning: A guide to teaching study skills,

Alexandria, Virginia 1990, s. 87.

Z. Burowska, Wplyw ksztalcenia muzycznego na zachowanie si¢ uczniéw i na wyniki w nauce

osiggane przez nich w zakresie przedmiotéow ogélnoksztatcqgcych, ,Poradnik Muzyczny” 1972,

nr 1; W. A. Sacher, Stuchanie muzyki w ksztatceniu uwagi dzieci, op. cit.

81 A, Pugh, L. Pugh, Music in the early years, London - New York 1998; M. Spychiger, Musik und
aufermusikalische Lerninhalte [w:] Musikpsychologie. Ein Handbuch, red. H. Bruhn, R. Oerter,
H. Rosing, Hamburg 1997.

182 7. Burowska, E. Gtowacka, Psychodydaktyka muzyczna. Zarys problematyki, Krakéow 1998.

185 W. A. Sacher, Stuchanie muzyki w ksztatceniu uwagi..., op. cit.

184 bidem.

185 Por. W. A. Sacher, Stuchanie muzyki a ksztattowanie emocjonalnosci dzieci, Katowice 2004;

W. A. Sacher, Stuchanie muzyki klasycznej a ksztattowanie emocjonalnosci dzieci [w:] Sztuka

w edukacji i terapii, red. M. Knapik, W.A. Sacher, Krakéw 2004, s. 210-224.

Cecha psychiki rozumiana jako dominujacy styl reagowania emocjonalnego wyznaczony czyn-

nikami genetycznymi, podlegajaca modyfikacjom w wyniku wptywéw $rodowiska i uczenia

sie, za: W. A. Sacher, Stuchanie muzyki a ksztattowanie emocjonalnosci dzieci, op. cit., s. 51.
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relacje z innymi osobami w zyciu dorostym, wprowadzanie ksztatcenia w za-
kresie stuchania muzyki artystycznej wydaje sie uzasadnione.

Aktywno$¢ muzyczna dziecka, czyli $piew, gra na instrumentach, ruch
z muzyka oraz proby twoérczosci muzycznej to procesy, w ktérych udziat my-
Slenia, zapamietywania i doswiadczania emocji jest obserwowany zaréwno
w empirii, jak i w praktyce szkolnej.

Interesujgce badania przeprowadzila Ewa Zwolifiska. W zrealizowanym
przez nig eksperymencie, polegajacym na wprowadzeniu metody uczenia sie
na pamie¢ wierszy z muzyka, wykazano wieksza skutecznos$¢ zapamietywa-
nia tekstéw z zastosowaniem tej metody niz bez niej, co sugeruje, ze muzyka
(tu wykonywane z tekstem melodia i rytm) jest czynnikiem przyspieszajacym
proces zapamietywania tekstow przez dzieci’®’. Podobne wyniki uzyskano
przy poréwnywaniu ¢wiczenia pamieci réznymi technikami stownymi z ¢wi-
czeniami i zabawami muzycznymi. Rezultaty pozwalajg na przyjecie zalozenia
o wiekszej skutecznosci technik ¢wiczenia pamieci zwigzanych z muzyka's.
Zwolinska wskazuje takze na mozliwos¢ akceleracji rozwoju myslenia dziec-
ka przy zastosowaniu metody nauczania muzyki wedlug Edwina E. Gordona.
Whnioski takie przedstawifa na podstawie analizy etap6w rozwoju mowy w kon-
tekscie audiac;ji'®.

Mocniejsze dowody na zjawisko powigzan miedzy pamiecia jezykowa i mu-
zyczng przyniosly inne badania. W poszukiwaniu miejsc w ludzkim moézgu,
ktore aktywuijg sie podczas stuchania muzyki, niemieccy naukowcy z Instytutu
Maksa Plancka'®® stwierdzili, ze zaréwno w tym przypadku, jak i podczas rozu-
mienia jezyka aktywuja si¢ podobne obszary mézgu.

Na podstawie wynikéw badan encefalografem juz wczes$niej zauwazono
pewng prawidtowos¢. Jesli osoba badana nie rozumie stéw, to po okoto 400 mi-
lisekundach pokazuje sie silna ujemna fala. Postanowiono sprawdzi¢, czy me-
chanizm ten dziata takze w odniesieniu do rozumienia muzyki. Przy dobrze
przemyslanej procedurze badan, z wybraniem odpowiednich fragmentéw mu-
zycznych (np. do stowa ,igta” przyporzadkowano fragment Tria smyczkowego
Arnolda Schonberga) i stéw - konkretnych i abstrakcyjnych - przeprowadzono
eksperyment ujawniajacy wyzej wspomniang zalezno$¢. W badaniach wzigto
udziat 122 0s6b, ktére nie miaty zadnego przygotowania muzycznego. Oceniajac
zgodno$¢ znaczeniowa fragmentéw muzycznych ze znaczeniem stéw, uzyskano
w tym eksperymencie 82% poprawnych stwierdzer. Najwazniejszym jednak
odkryciem tych badan bylo stwierdzenie wystepowania efektu ujemnej fali na

187 E. Zwoliniska, Skutecznos¢ zapamigtywania tekstow poetyckich w formie wierszy i piosenek, Byd-
goszcz 1997.

188 A, S. Chan, Y. C. Ho, M. C. Cheung, Music training improves verbal memory, ,Nature” 1998, 369;
http://www.brainmusic.org/Educational ActivitiesFolder/chan_memory1998.pdf, dostep 2011;
por. takze A. T. Tierney, T. R. Bergeson-Dana, D. B. Pisoni, Effects of early musical experience on
auditory sequence memory, ,Empir Musicol Rev.” 2008, 3(4), s. 178-186.

189 E. Zwolinska, Znaczenie audiacji dla rozwoju procesow myslowych, ,Kwartalnik ISME” 1993,
nr 3-4, s. 101-106.

190 S, Koelsch, E. Kasper, D. Sammler, K. Schulze, T. Gunter, A. D. Friederici, Music, language and
meaning: Brain signatures of semantic processing, ,Nature Neuroscience” 2004, 7, s. 302-307.
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encefalografie, z podobnym opdznieniem czasowym, jak to ma miejsce w przy-
padku rozumienia jezyka. Czyli w przypadku niezgodnosci znaczenia stow ze
znaczeniem (charakterem) muzyki pojawiat sie ten efekt, nazwany N = 400.

Psychologiczny aspekt aktywizacji dzieci muzyka ma swoje odbicie takze
w badaniach nad wigzaniem ruchu z muzyka. Przyjmuje sie, ze dziecko do-
$wiadczajace takich sytuacji dydaktycznych rozwija sie lepiej, bardziej wszech-
stronnie. Poza umiejetnoscig orientacji w funkcjonowaniu wtasnego ciala
rozwija orientacje przestrzenna, podzielno$¢ i skupianie uwagi, ¢wiczy pamiec
i koordynacje stuchowo-ruchowo-przestrzenna, a w przypadku zastosowania
metod tworczych w tej formie pracy staje sie bardziej kreatywne. Dyspozycje
te poprzez transfer obejmujg inne niz muzyczne rodzaje aktywnosci dziecka,
czyli poprawiajg jego og6lne funkcjonowanie'!.

Badania nad szerokim zakresem oddzialywania aktywnosci muzycznej
dzieci na ich rozwéj ogélny przeprowadzita Susan Hallam. W swojej pracy
dotyczacej wplywu aktywnego obcowania z muzyka na poziom rozwoju inte-
lektualnego i spotecznego dzieci i mlodziezy poparta zalozenie o tym zwigzku
wynikami swoich badani. Weryfikujac 6w zwigzek, wykorzystata najnowsza
technologie obrazowania pracy mézgu oraz typ badan jakosciowych o charakte-
rze pedagogicznym i psychologicznym. Wyjasniajac, w jaki sposéb dokonuje sie
transfer umiejetnosci muzycznych na inne, sugeruje podobieristwo w dziataniu
struktur mézgowych podczas aktywnosci muzycznej i innych rodzajow aktyw-
nosci czy dyspozycji, czyli czytania, liczenia oraz inteligencji i kreatywnosci,
koordynacji ruchowej, uwagi, wrazliwos$ci emocjonalnej i dyscypliny. Jej wyniki
sugeruja takze rozwoj umiejetnosci spotecznych. Autorka ponadto podkresla,
ze takie rezultaty mozna osiaggna¢ pod warunkiem, ze aktywno$¢ muzyczna
bedzie dla uczniéw przyjemnym, relaksacyjnym doswiadczeniem'?,

W S$wietle badari takze nauczanie gry na instrumencie przyczynia sie
do uzyskiwania lepszych rezultatow w nabywaniu umiejetnosci jezykowych,
szczegblnie w czytaniu ze zrozumieniem. Takie rezultaty otrzymano réwniez
w trakcie eksperymentu, ktérym objeto 103 uczniéw wczesnej edukaciji w szko-
le powszechnej'®.

Glenn Schellenberg'* sugeruje, Ze na podstawie dostepnego piSmiennictwa
oraz ostatnio opublikowanych wynikéw badan wykazano korzystne ré6znice w za-
kresie zdolnosci poznawczych (werbalnych, wzrokowo-ruchowych, ruchowo-
-przestrzennych, pamieci) u dzieci, ktére oprocz obowigzkowej nauki ksztalcity

91 Zob. K. Krason, G. Szafraniec, Dwa $wiaty. Ruch dyrektywny i niedyrektywny jako wizualizacja -
odkrywanie - poznawanie, Krakéw 2002; K. Krason, Music, movement activities and intersemiotic
play in early education [w:] Spiel und Spielzeug in der Gegenwart. Play and Toys Today. Conference
Proceedings, red. E. Schmuck, F. Bottcher, A. Schubert, Universitat Erfurt, ICCP, Thuringer Insti-
tut fur Akademische Weiterbildung e. Verlag 2001.

192§, Hallam, The power of music: Its impact on the intellectual, social and personal development of
children and young people, ,International Journal of Music Education” 2010, 28(3), s. 269-289.

193 Por. ]J. M. Piro, C. Ortiz, The effect of piano lessons on the vocabulary and verbal sequencing skills

of primary grade students, ,Journal Psychology of Music”, marzec 2009.

E. G. Schellenberg, Music training and nonmusical abilities: Commentary on Stoesz, Jakobson,

Kilgour, and Lewycky (2007) and Jakobson, Lewycky, Kilgour, and Stoesz (2008), http://www.

utm.utoronto.ca/~w3psygs/Schellenberg2009MP.pdf, dostep 2011.
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sie takze w dziedzinie muzyki. Zaleznosci miedzy nauczaniem muzyki a inte-
ligencjg ogolng zostaty takze potwierdzone, cho¢ Schellenger ma watpliwosci
zaréwno co do poprawnosci metodologicznej analizowanych badan, jak i wnio-
skowania na ich podstawie. Sugeruje wiec, ze relacja miedzy ksztalceniem mu-
zycznym a ksztatceniem ogélnym jest jeszcze malo poznana, a uzyskane wyniki
mozna wyttumaczy¢ nastepujgco: osoby z wyzszym poziomem inteligencji
(zaréwno dzieci, jak i dorosli) chetniej i z wiekszg sktonnoscig podejmuja sie
nauki muzyki niz osoby o mniejszych mozliwosciach intelektualnych. Ponadto
nalezy takze rozpatrze¢ mozliwos¢, ze kierunek zaleznosci miedzy ogélnymi
zdolno$ciami a uczeniem sie muzyki moze by¢ przeciwny, niz to podajg w swo-
ich publikacjach badacze tego zagadnienia, czyli zasygnalizowane w badaniach
zalezno$ci moga mie¢ swoje zrédto w specyfice funkcjonowania mézgu.
Wedtug Gottfrieda Schlauga' i jego wspolpracownikéw wprowadzanie
nauczania muzyki przed si6dmym rokiem zycia ma kluczowe znaczenie dla
rozwoju struktur mézgowych dzieci, co ma konsekwencje zaréwno dla ich
funkcjonowania intelektualnego, jak i spotecznego. Muzyka zatem nie jest tylko
dobra zabawg dla dzieci. Badania nad zwigzkiem miedzy uczeniem sie muzyki
a rozwojem og6lnym zdaja sie potwierdzac teze o tej wspdtzaleznosci'®.
Podobng teze mozna znalez¢ w pracy Pawla Krukowa, ktéry powotujac sie
na badania neurofizjologiczne mézgu wykonane przy zastosowaniu najnowo-
cze$niejszej aparatury, sugeruje, ze proces percepcji bodZcéw muzycznych jest
automatyczny i jest juz obserwowany u niemowlat. Innym aspektem tych badan
byto odkrycie, ze jesli odbiér muzyki traktuje sie jako stymulacje przetwarza-
nia informacji przez moézg, jego praca w réznych sytuacjach jest zr6znicowana.

Osoby bez wyksztalcenia muzycznego, nieinteresujacy sie muzyka z ja-
kim$ zaangazowaniem odbierajg muzyke gtéwnie przy pomocy struktur pra-
wej potkuli mézgu. Owe struktury przetwarzajg przede wszystkim proste
wrazenia stuchowe (bez specjalizacji na rézne grupy wrazen). Co wiecej,
charakteryzuja sie one przetwarzaniem bodZcéw emocjonalnych tyle, Ze nie-
majacych cech jakiego$ uksztattowanego wzorca. Inaczej natomiast wyglada
ten proces u os6b z wyksztalceniem muzycznym i zaangazowanych w po-
znawanie i obcowanie z muzyka. U tych oséb takze uaktywniajg sie przed-
stawione wczes$niej obszary moézgowe, ale - co istotne - aktywuja sie tez
struktury lewej poétkuli. Struktury te uczestnicza w przetwarzaniu prze-
biegajacym w ten sposéb, w jaki przetwarza sie jezyk. A wiec dostrzega sie
sensownos¢ lub nonsensowno$¢ danego przekazu, przede wszystkim zas do-
strzega sie swoistg ,sktadnie”. Nasuwa sie wiec istotny wniosek, ze jakkolwiek
posiadamy pewng podstawowa ,aparature” mézgowa, ktéra umozliwia nam
odbieranie muzyki na podstawowym, konkretno-emocjonalnym poziomie, to
jednak ksztalcenie muzyczne i tzw. ostuchanie mogg spowodowac, ze bedzie-
my muzyke nie tylko odbiera¢, ale przede wszystkim rozumie¢ i ze muzyka
moze stac sie jezykiem zawierajagcym wiele znaczen'?”.

195 G. Schlaug, L. Jincke, Y. Huang, J. F. Staiger, H. Steinmetz, Increased corpus callosum size in
musicians, ,Neuropsychologia” 1995, 33, s. 1047-1055.

19 Jbidem.

197 p. Krukow, Muzyka i mézg, ,Muzyka21” 2003, nr 9.



W. A. Sacher, Pedagogika muzyki , Krakow 2012
ISBN: 978-83-7850-196-1, © by Oficyna Wydawnicza ,,Impuls” 2012, © by Wiestawa Aleksandra Sacher

1.2. Praktyka pedagogiczna jako zrodto wiedzy teoretycznej... 61

Proces ksztalcenia réznych dyspozycji umystowych poprzez nauczanie
muzyki byl przedmiotem jeszcze wielu innych badan, ktérych tu wszystkich
wymienic¢ nie sposob (por. rozdziat II). Czesto tez w publikacjach na ten temat
autorzy powoluja sie na swoje lub innych pedagogéw obserwacje z praktyki
szkolnej. Mozna oczywiscie dyskutowac zaréwno z wynikami badan, jak i teo-
riami wysnutymi z praktyki, jednak jest mnéstwo przestanek, aby uwzgledniaé
omoéwione wczesniej mozliwosci ksztalcenia muzycznego w ogdlnym rozwoju
dziecka's.

Widzimy wiec, ze zakres badan nad procesem uczenia sie muzyki, jej per-
cepcjii znaczenia dla cztowieka w ujeciu psychologicznym poszerza sie o obsza-
ry medyczne, a $cislej neurologiczne, na ktérych gruncie znajdzie si¢ by¢ moze
w przysztosci odpowiedz na pytanie, dlaczego muzyka oddziatuje na cztowieka.
Obecnie musimy poprzesta¢ na wiedzy, ze zjawisko to jest obserwowalne i zba-
dane jedynie wycinkowo.

Uzasadniajac socjologicznie potrzebe edukacji muzycznej, nalezy ten prob-
lem rozpatrywac na wielu ptaszczyznach. Z jednej strony mozna poszukiwaé
zwigzkéw miedzy szeroko pojeta kulturg spoteczenistw a procesami ksztatcenia
muzycznego, z drugiej za$ - jest wiele obszaréw spolecznego funkcjonowania
dzieci, mlodziezy i 0séb dorostych, w ktérych muzyka i ksztatcenie odgrywaja
w tej sferze wazna role. Wprawdzie socjologia muzyki obejmuje swym zasiegiem
wiele przedmiotéw badan'®® (instytucje muzyczne i zakres ich dziatalnosci,
np. teatry operowe, filharmonie, media, spoteczne aspekty zawodéw muzycz-
nych, poczawszy od twércéw muzyki, a skoficzywszy na handlowcach zajmu-
jacych sie marketingiem muzykaliow?®, sytuacja muzyki w spoleczenistwie
w ujeciach historycznych, spoteczne funkcje muzyki, upodobania muzyczne
i uwarunkowania ich zmiennosci, publiczno$¢ jako odbiorca débr kultury
muzycznej?®?), to jednak tylko czes¢ tej problematyki jest wpisana w procesy
edukacji muzycznej. Przede wszystkim funkcje spoteczne muzyki mogg mieé
znaczenie w wychowywaniu kolejnych pokolen.

Socjologowie muzyki zajmuja sie najczesciej uwarunkowaniami spotecz-
nymi powstawania muzyki, jej wykonywania i w koncu jej percepcji przez
publicznos¢, a takze podejmuja proby wyjasniania, w jaki sposéb muzyka, jako
sztuka i jako zjawisko kulturowe, moze wptywac na spoleczeristwo*?, czyli jego
poglady, postawy i zachowania. Wiele miejsca w swoim dorobku na ten temat
poswiecil T. Adorno, jednak w kontekscie gwaltownych zmian wspdtczesnej
kultury jego ujecia nie obejmuja juz catego obszaru zjawisk zaréwno spotecz-

198 Por. R. Staines, Transfer revisited: Re-evaluating the non-musical potential of learning and liste-
ning to music. An overview of selected literature, ,British Journal of Music Education” 1999, 16(2),
s. 123-138.

199G, Filipiak, Perspektywy socjologicznych badan muzyki, Poznan 1997; zob. takze S. Abel-Struth,
Musikpddagogik..., op. cit.

200 Por. A. Czech, Sprzedawcy wiatru. Muzykanci i ich muzyka, Warszawa 2008.

201 por, B. Mika, Krytyczny koneser czy naiwny konsument? Slgska publicznos¢ muzyczna u korica XX
wieku, Katowice 2000.

202 Zob. T. Misiak, Muzyka jako wspélnota: kulturowe wzory odbioru muzyki w europejskiej kulturze
muzycznej XX wieku, Warszawa 1990.



W. A. Sacher, Pedagogika muzyki , Krakow 2012
ISBN: 978-83-7850-196-1, © by Oficyna Wydawnicza ,,Impuls” 2012, © by Wiestawa Aleksandra Sacher

62 Rozdziat I. Zrodta pedagogiki muzyki i jej miejsce wérdd nauk o wychowaniu

nych, jak i muzycznych, ktérych jesteSmy $wiadkami?®, a ktérych Adorno
jeszcze nie do§wiadczyt?*.

Z badan przeprowadzonych przez Svena-Erika Holgersena, w ktérych ana-
lizowal i poréwnywat zachowywanie sie dzieci w sytuacjach spolecznych i dy-
daktycznych podczas zaje¢ muzycznych, wynika, ze owe zajecia, potagczone z ru-
chem przy muzyce wplywaja na uspotecznienie dzieci, co uwidocznito sie w ich
zachowaniach?®.

Badania nad procesami powstawania, odbioru i percepcji sztuki prowa-
dzone przez Howarda S. Beckera przyblizyly nam szanse na rozeznanie, w jaki
sposéb i z jakimi uwarunkowaniami oraz na zasadzie jakich konwencji 6w
proces zachodzi. Autor ten prébuje tez stawiaé prognozy co do rozwoju sztuki
w przewidywanych warunkach spotecznych?®. Becker zwraca uwage szcze-
gblnie na istote konwencji w tworzeniu i odbiorze sztuki. Przywolujac przy-
ktad o koniecznosci zmian w przypadku wykonywania utworu muzycznego
w skali ¢wierctonowej - dotyczacych przyjetego zapisu muzycznego, a takze
nowych, spetniajgcych nowe warunki instrumentéw - podkresla, jak znacza-
ce s3 ogblnie poznane wzorce komunikacji w danej dziedzinie sztuki, bedace
fundamentem konwencji przyjetej przez artystéw?”. Owa konwencja dotyczy
takze odbiorcow sztuki, stad ksztalcenie w tym zakresie daje mozliwos$¢ ko-
rzystania z wytwordw artystycznych. Bez znajomosci zasad, podstaw muzyki,
bez ostuchania sie w danym stylu muzycznym nie moze by¢ mowy o zaist-
nieniu procesu percepcji rozumiejacej, co tez znacznie utrudnia przyswajanie
zawartych w dziele muzycznym emocji. Zatem tworzenie i odbiér muzyki, poza
zaspokajaniem potrzeb poszczegélnych podmiotéw tego procesu, opiera sie na
pewnego rodzaju umowie pozwalajgcej na porozumienie si¢ i rozumienie nada-
wanych komunikatéw. Relacje spoteczne decyduja wiec takze o ksztaltowaniu
sie konwencji w zakresie tworzenia i odbioru sztuki. Najwiecej mozliwosci w ich
powstawaniu znajdujemy w permanentnej edukacji, systematycznej i ukierun-
kowanej na osiggniecie okreslonego efektu. Uczenie si¢ odbioru sztuki jest bo-
wiem procesem diugotrwatym i wymaga kontaktu z nauczycielem znajacym
sztuke i uprawiajagcym jg oraz z samg sztuka w postaci wlasnej aktywnosci.

Z dos¢ duzego obszaru badan socjologii muzyki najwazniejsze dla moich
rozwazan s3 te, ktore dotycza spotecznych funkcji muzyki, szczegdlnie w od-
niesieniu do wspotczesnej sytuacji medialnej, poniewaz istnieja zwigzki miedzy
procesami ksztalcenia muzycznego a wchodzeniem dzieci i mtodziezy w kul-
ture muzyczng propagowang przez media. Przywolujgc poglady Pierre’a Bor-

203 T. Adorno, Sztuka i sztuki. Wybor esejow, Warszawa 1990; T. Adorno, O spolecznej sytuacji mu-
zyki, Warszawa 1985-1987.

204 Szeroko, w ujeciu historycznym i z powigzaniami filozoficznymi problematyke socjologii
sztuki omawia praca A. Harrington, Art and social theory: Sociological arguments in aesthetics,
Cambridge 2004.

25 S.-E. Holgersen, Mening og deltagelse - iakttagelse af 1-5 drige borns deltagelse i musikundervis-
ning, doctoral dissertation, Kebenhavn 2002.

206 H, S. Becker, Art. Worlds, Berkeley 1984.

27 H. S. Becker, Art as collective action, ,American Sociological Review” 1974, 39(6), s. 767-776.
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dieu?®, ktory uwazal, ze miedzy poziomem ekonomicznym poszczegélnych
grup spotecznych a jakoscig ich gustow muzycznych zachodzi zwigzek, mozna
podja¢ prébe przedyskutowania tego przekonania z perspektywy wspotczes-
nych zjawisk kulturowych. Ot6z przyjmujac istnienie przemocy symbolicznej,
nalezy takze uznaé, ze jest uzywana $wiadomie w pelnieniu wtadzy nad oso-
bami jej podlegajacymi. Jesli przyjrzymy sie blizej marketingowi zwigzanemu
z muzyka popularng, mozna - wprawdzie po glebszej analizie - zauwazy¢
mechanizmy psychologiczne, ktére zostaly wykorzystane do owego marke-
tingu, przede wszystkim rodzaj manipulacji, ktéry mégtby wpisywac sie we
wspomniang przemoc symboliczna?®. Ma to oczywiscie swoje konsekwencje
dla praktyki pedagogicznej, szczegdlnie w odniesieniu do edukacji muzycznej,
poniewaz w procesie tym musi sie uwzglednia¢ te mechanizmy?'.

Innym socjologicznym aspektem wymagajacym rozpatrzenia w kontekscie
teorii ksztalcenia muzycznego jest powstawanie subkultur zwiazanych z po-
szczegblnymi rodzajami twdrczosci muzycznej. Owe subkultury posiadajg we-
wnetrzne struktury oparte na specyficznych zachowaniach i przyjmowanych
systemach wartosci, co wigze sie z ogélnymi procesami wychowania i ksztatce-
nia, a raczej wplywa na nie, wprawdzie nie zawsze negatywnie, jednak stanowi
to pewien zakres zagrozen dla spoteczenistw, zaréwno ze wzgledu na rodzaj
alienacji 0s6b nalezacych do tych subkultur, jak i na ich ewentualne wplywy na
postawy i systemy wartosci pozostalych grup dzieci i mlodziezy. Moze wiec tu
zaistnie¢ zaburzanie tozsamosci spotecznej wsréd miodego pokolenia?!.

Waznym aspektem spolecznym funkcjonowania muzyki we wspolczesnej
kulturze jest réwniez jej rola w codziennym zyciu dzieci i mlodziezy. Wszyst-
kie bowiem kontakty z kulturg s3 mocno nacechowane r6znymi rodzajami mu-
zyki. Jest ona plaszczyzng komunikacji miedzy grupami spotecznymi, ale od-
dzialuje tez na kulture globalizujaco. Wystarczy przesledzi¢ obecne programy
muzyczne emitowane przez stacje telewizyjne, a dostrzezemy rodzaj unifika-
¢ji muzyki oferowanej na catym $wiecie. Oczywiscie sg takze enklawy tradycji
muzycznych, specyficznych dla danego narodu czy plemienia, jednak muzyka
popularna ,produkowana” w Europie i USA dociera do wszystkich zakatkow
$wiata, wpajajac mtodziezy wzorce zachowan, mody i trendéw przektadajacych
sie rowniez na przyjmowane systemy wartosci.

Terazniejszos¢ wymaga wiec od pedagogéw (teoretykdow i praktykow)
szczegblnego spojrzenia na procesy zwigzane z kulturg i edukacjg muzyczna,
poniewaz stala si¢ wyznacznikiem wielu obecnych zjawisk kulturowych, szcze-
golnie wérdd dzieci i mtodziezy.

208 Zob. R. A. Peterson, Problems in comparative research: The example of omnivorousness, ,Poetics”
2005, 33, s. 257-282.

209 Zob. H. S. Becker, Art as collective..., op. cit.

210 Por. W. A. Sacher, Medialne upowszechnianie kultury muzycznej wsrod dzieci i mtodziezy - sty-
mulacja jej rozwoju czy umasowienie? [w:] Edukacja artystyczna a rzeczywistos¢ medialna, red.
R. Lawrowska, B. Muchacka, Krakéw 2009, s. 31-39.

211 D. Grazian, Opportunities for ethnography in the sociology of music, ,Poetics” 2004, 32, s. 197-
-210.
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64 Rozdziat I. Zrodta pedagogiki muzyki i jej miejsce wérdd nauk o wychowaniu

Antropologiczne ujecie nauczania muzyki wynika przede wszystkim ze
zwigzku tej dyscypliny sztuki z rozleglejsza wiedza, gdyz ,[..] wychowanie ma
miejsce zawsze w Konkretnej kulturze”', Juz w latach szes¢dziesiatych XX
wieku zwracano uwage na potrzebe badan muzycznych nad zachowaniami
ludzi z perspektywy antropologicznej, gdyz wéwczas najwiecej prac poswie-
cano tematyce muzykologicznej, obejmujacej analizy dzieta muzycznego, bez
uwzgledniania wspomnianej wcze$niej zaleznosci?®. Nie mozna bowiem roz-
patrywac zadnego procesu ksztaltowania osoby bez tej perspektywy. Wpraw-
dzie ,[...|spoteczna praktyka edukacyjna stata si¢ przedmiotem zainteresowan
antropologéw stosunkowo niedawno™", co wyjasnia, ze w literaturze polskiej
znajdujemy niewiele prac dotyczacych tej problematyki w aspekcie pedagogi-
ki muzyki*, to jednak - rozumujgc w kategoriach wnioskowania - zwigzek
miedzy procesem ksztalcenia muzycznego a antropologia wydaje sie tatwy do
zauwazenia. Muzyka bowiem byla i jest znaczagcym elementem kultury, a czlo-
wiek, bedac jej tworca, jednocze$nie ponosi konsekwencje jej asymilacji przez
spoleczenstwo. Alan Merriam w swojej ksigzce pt. The anthropology of music*'®
wyraznie podkresla, Ze aby rozumie¢ muzyke, poznawac jej istote i specyficzne
wiasciwosci, niezbedny jest jej oglad w kontekscie kultury, w jakiej powstata
oraz jest odbierana czy wykonywana, czyli najwazniejszym aspektem badan
nad muzyka (jako zjawiskiem sztuki oraz jako zjawiskiem spolecznym) jest
poznawanie relacji czlowieka z muzyka w szerokim horyzoncie kulturowym.

Debata nad tymi zagadnieniami prowadzona wsréd naukowcéw, nauczy-
cieli, wychowawcéw i rodzicow jest ciggle zmieniajgcym sie strumieniem pogla-
déw w nurcie przemian wspdtczesnego Swiata?'’. Powstajgca obecnie kultura,
bedaca wytworem czlowieka otoczonego wyprodukowang przez niego techno-
logia informacyjna, ma olbrzymi wplyw na dzieci i mlodziez, co oczywiscie ma
swoje konsekwencje w procesach edukacyjnych?®, ktére nalezaloby analizowac
z perspektywy logiki dziatan komunikacyjnych, wedtug ktérych rezygnuje sie
z budowania uniwersalnych i skutecznych pedagogii. S3 one bowiem rodzajem
wychowania i ksztalcenia prowadzacym do panowania nad cztowiekiem, za-
réowno odbiorcg i kontestatorem, jak i tworca kultury?. Natomiast wrastanie
w kulture muzyczna dokonuje sie w sposéb niezamierzony, a edukacja muzycz-
na powinna by¢ procesem akceptowalnym ze strony wychowankéw, co narzuca

212 D, Bis, Antropologiczne podstawy edukacji medialnej [w:] Antropologiczna pedagogika ogdlna,
red. M. Nowak, P. Magier, 1. Szewczak, Lublin 2010, s. 388.

23 A. P. Merriam, The anthropology of music, Chicago 1964.

24 T. Hejnicka-Bezwinska, Antropologiczny punkt widzenia a poszukiwanie pedagogicznego sensu
edukacji w spotecznym dyskursie o edukacji [w:] Antropologiczna pedagogika ogélna, op. cit., s. 21.

25 Zob. J. K. Dadak-Kozicka, O trzech odmianach antropologii muzyki [w:] Muzyka w kontekscie kul-
tury, red. M. Janicka-Stysz, T. Malecka, K. Szwajgier, Krakoéw 2001; J. K. Dadak-Kozicka, Pionowy
wymiar antropologii muzyki, ,Muzyka” 1999, nr 2, s. 115-132.

216 A, P. Merriam, The anthropology..., op. cit.

27 Zob. ]. K. Dadak-Kozicka, Antropologiczna perspektywa wiedzy o muzyce i jej znaczenie dla ksztat-
cenia muzycznego, Warszawa 1982.

28 J. Migso, Homo mediens - antropologicznym wyzwaniem dla pedagogiki [w:] Antropologiczna
pedagogika ogélna, op. cit.

29 T. Hejnicka-Bezwinska, Antropologiczny..., op. cit., s. 28.
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1.2. Praktyka pedagogiczna jako zrodto wiedzy teoretycznej... 65

pedagogom muzyki szczegdlne role: bycia animatorem, osobg wspomagajaca,
zachecajaca, osobg zyczliwg i petng wtasnych pas;ji??. Role te dzieci i mtodziez
moga przejac jako wilasne.

Przywotane w rozdziale 1.2.1 systemy ksztatcenia muzycznego skupiaja sie
nie tylko na samym procesie edukacji. Ich autorzy sytuuja swoje propozycje
dydaktyczne w szeroko pojetej kulturze muzycznej, z korzysciami, jakie moga
przynies$¢ cztowiekowi w jego rozwoju ogdlnym?*',

Zwigzek antropologii z kulturg jest naturalny. Cztowiek bowiem jest twor-
ca kultury, jej odbiorca, a nawet sam jest wytworem tego procesu. Gdy Bogdan
Suchodolski napisal, ze ,[...| kultura - jak pienigdz - staje sie pewna postacia
panowania ludzi nad ludZmi, swoistg wladzg, ktérg obali¢ bardzo trudno”?, to
jakby przewidziat jej obecng kondycje. Szczegélnie wyraziste jest to na plasz-
czyznie kultury muzycznej. Nie mozna nie zauwazy¢, ze jej komercjalizacja
decyduje o jakosci przekazywanej muzyki w mediach. Czy nie jest to pewnego
rodzaju panowanie nad gustami stuchaczy i widzéw, a przede wszystkim dzieci
i mtodziezy? Wprawdzie mozna dyskutowac nad problemem manipulacji eko-
nomicznej mediéw w ksztattowaniu gustéw muzycznych wspoéiczesnej mto-
dziezy, jak to czyni Witold Jakubowski??, jednak jego argumentacja pozwala
raczej przyja¢ poglad o wspdtzaleznosci tych zjawisk niz o sugerowanym wpty-
wie upodoban stuchaczy na ,produkcje” muzyki emitowanej w mediach.

Tworcy poszczegdlnych systeméw edukacji muzycznej klada nacisk na
ksztalcenie muzyczne na poziomie umozliwiajagcym dzieciom i miodziezy ko-
rzystanie z catego dorobku tworczosci muzycznej, a takze sugeruja, ze wlasna
tworczo$¢ muzyczna jest waznym elementem wchodzenia w kulture muzycz-
ng. Wskazuja drogi do muzyki o najwyzszym poziomie artystycznym, ale nie
omijajagc muzyki elementarnej, ani popularnej czy etnicznej, czyli przyznajg
cztowiekowi prawo do wyboru oraz nadaja mu w sztuce miejsce centralne.
Zwracaja jednak uwage, ze kultura muzyczna spoteczenstw moze osiggnac
poziom zadowalajacy tylko wtedy, gdy poziom edukacji muzycznej jest wy-
starczajaco skuteczny, a wiec zaspokaja wiekszos$¢ potrzeb emocjonalnych i po-
znawczych dziecka i osoby dorostej. Stad cele ksztatcenia muzycznego powinny
by¢ otwarte na mozliwosci petnego urzeczywistniania cztowieka, a wiec by¢
zakotwiczone w podstawach antropologii?*.

Pedagogiczny aspekt uzasadniania powszechnego ksztalcenia muzycz-
nego zawarty jest przede wszystkim w wynikach badan, ktére prowadzono
wedlug zatozen teoretycznych poszczegdlnych systeméw edukacji muzycznej.
Oczywiscie takze poglady réznych autoréw, wydedukowane na podstawie

20 7Zob. Z. Konaszkiewicz, Wychowanie muzyczne a wychowanie cztowieka integralnego ,Wychowa-
nie Muzyczne” 2011, nr 4, s. 17-23.

221 Najmniej tego rodzaju odniesien zawiera teoria uczenia sie muzyki E. E. Gordona.

222 B. Suchodolski, Wychowanie mimo wszystko, Warszawa 1990, s. 78.

223 W. Jakubowski, Edukacja w swiecie kultury popularnej, Krakéw 2006.

224 M. Nowak, P. Magier, 1. Szewczyk, Wprowadzenie [w:] Antropologiczna pedagogika ogdlna, op. cit.,
s. 8.



